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Ozet

Tarihsel perspektiften bakildiginda fotograf ve bellek arasindaki iliskiler ge¢cmisten giiniimiize degin
kapsamli bir sekilde arastirilmis, sorgulanmig ve tartisilmistir. Fotograflar gecmiste yasanan an’lar ve
olaylarla ilgili bilgilerin zaman icinde ele gecirilen tasiyicilari olmustur. Roland Barthes’in da belirttigi
lizere ‘orada olanlarin’ agik bir kaniti olarak gercekligi yansitmakta, an’a gondermede bulunmakta,
an’i temsil etmekte ve ge¢cmise yasananlara dair bir anma ve hatirlatma gorevi gormektedir. Bu
calisma tarihte yasanmis olaylarin fotograf calismalarina yansimasini Sergey Larenkov, Joe Hedwig
Teeuwisse, Shawn Clover, Nick Sullivan ve Seth Taras gibi sanatcilarin yeniden/tekrar fotograflama
baglaminda iirettikleri eserler araciligiyla incelemeyi ve degerlendirmeyi amaglamaktadir. Fotograflar,
gercege olan yakinligi baglaminda izleyiciye yasanan olaylar1 dogrudan gostermesi sebebiyle bu ¢alisma
adina 6nemlidir. Bu ¢alisma icerigi bakimindan betimsel modele dayali nitel bir aragtirmadir. Gegmis
ve simdiyi tek bir yiizeyde cift katmanl bir sekilde tesis eden ¢alisma kapsamindaki fotograflar,
gecmisteki gerceklige giiniimiiz perspektifinden bakmayi talep etmektedir.

Anahtar Kelimler: Fotograf, Bellek, Sanat, Yeniden Fotograflama.

REMEMBERING THE PAST WITH PHOTOS: MEMORY AND MEMORY
STUDIES IN CONTEMPORARY ART PRACTICE

Abstract

From a historical perspective, the relationship between photography and memory have been
extensively researched, questioned, and discussed from past to present. Photographs have been
the carriers of information about past moments and events that were seized over time. As Roland
Barthes puts it, it reflects the redlity as a clear proof of “what’s there”, refers to the moment,
represents the moment, and serves as a commemoration and reminder of what happened in the past.
This study aims to examine and evaluate the reflection of historical events on photography through
the works produced by artists such as Sergey Larenkov, Joe Hedwig Teeuwisse, Shawn Clover, Nick
Sullivan, and Seth Taras in the context of re-photographing. Photographs are important for this study
as they directly show the events experienced to the audience in the context of their closeness to
redlity. In terms of content, this study is a qualitative research based on the descriptive model. The
photographs within the scope of the work, which establish the past and present on a single surface
in a double layer, demand to look at the past reality from the present perspective.
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Giris

Fotografin imgesel ve zamansal dinamikleri onun goriilmesiyle birlikte
bir tepkime yaratmakta ve gecmise ait zamansalli§a vurgu yapmaktadir.
Fotograflarin fiziki veya zihinsel olarak arsiv gérevi gdrmesi depolama ve
geri kazanma ile iliskilendirilebilir. Fotografik kameranin ilk éncilii olan
Camera Obscura, gbzlemciye yeni gérme bicimleri sunmus ve insan
goziyle analojik bir benzerlik gostermistir. Fotografin icadiyla birlikte
ortaya cikan yeni gérme bicimi g6z ve kamera arasindaki iliskinin bellege
gecmesine sebep olmustur. Geleneksel agidan bakildiginda fotografin
kaydetme ve arsivieme islemi bellege baglanan bir yapiyi ifade etmektedir.
Bellekle iliskilendirilen bu gorsel algilama ve temsilin daha 6nce nasil
isledigi hakkinda John Berger ‘Bir Fotografi Anlamak’ adl kitabinda soyle
bahsetmektedir;

Fotograf makinesi icat edilmeden dnce fotografin yerini ne tutuyordu? Bu soruyu
graviir, resim ve yagliboya diye yanit verilmesini bekleriz. Daha aydinlatici yanit su
olabilir: bellek. Fotografin disarida, uzamda yaptiklari, 6nceleri diislincede yapili-
yordu (Berger, 2016: 71).

Bellek ve fotograf ileilgilibaglamsal kesisimler fotograf okumalari agisindan
onemlibirzeminteskil etmektedir. Fotografintarihin akisiicerisinden koparip
aldigianin deneyimi, bellek tarafindan yeniden ele gecirilebilir. Esther Leslie
‘Walter Benjamin Fotograf Yazilar” adli kitabinda séyle sdylemektedir; “Bir
fotografin zamandan bir gorlintliyl koparip sonra onu tekrar diinyaya
sunmasi gibi, bellek de sonradan kavrayis haline gelir. Bellekte saklananlar
bir sarsintinin etkisiyle gecikmeli olarak bilgiye dénustr..." (Leslie, 2019:
46).

Disiplinlerarasi bir kavram olan ve bu disiplinlerin (Sosyoloji, Antropoloji,
Tarih vb) calisma alanlar icerisinde ele aldigi bir konu olarak bellek,
gecmisten glinimuize toplumlarin kiltirel mirasini yansitmada 6nemli
bir kavram haline gelmistir. Resim, fotograf, metin ve farkl baglamlar
aracihgiyla yuratilen bellek calismalari, on dokuzuncu ytizyilda fotografin
icadiile birlikte degisime ugramis ve gorsel anilarin kaydedilebilirligi ortaya
yeni bir bellek alani ¢ikartmistir. Bellek, TDK tarafindan kendi kendine
yetebilecek bir sekilde tanimlanmistir; Yasananlari, 6grenilen konulari,
bunlarin ge¢misle iliskisini bilingli olarak zihinde saklama glicti, dagarcik,
akil, hafiza, zihin'. Ancak genel anlamda incelendiginde ise gorsel,
toplumsal, kiltlrel ve tarihsel bellek gibi farkli kavramlarin icerisinde
de kullanilmaktadir. isvicreli psikiyatr Carl Gustav Jung (1875-1961)

! Bknz: TDK www.sozluk.gov.tr
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‘Insan Ruhuna Yénelis' adli kitabinda bellegi su sekilde tanimlamaktadir;
“Bellek, yani anilarin timd ve Onceden algilanip depolanmis olaylari
yeniden Uretme yetisi” (Jung, 2016: 106). Fotografin icat edildigi ylizyilda
yasanan sanayi devriminin yasatmis oldugu kaltirel degisiklikler bellegin
sekillenmesinde etkili olmustur. Bireyin ve toplumun gerceklik algisinda
kokli bir degisiklige sebep olan fotograf ile bireysel ve toplumsal bellek
de degisime ugrayama baslamistir. Bu calismada bellek ve fotograf iligkisi
baglaminda ge¢miste yasanan olaylarin glinlimiiz bakis agisiyla yeniden
degerlendirildigi fotograf calismalarina yansimalar incelenecektir. Seth
Taras'in Il. Diinya Savasi'na ait ikonik gérintiler drettigi ‘Know where
you stand' (Nerede durdugunuzu bilin) adli bu proje gecmis ve simdiyi
birlestiren bir calisma olarak dnemlidir. Yine Il. Dlinya Savasi sirasinda SSCB
ve NaziAlmanya'siarasinda gerceklesen catismalaribugtiniin mekanlarinda
yeniden fotograflayarak birlestiren Sergey Larenkov'un calismalan da
onemlidir. 1l. Dlinya Savasi'nin yarattigi travmalari ‘The Ghosts of History
- Then&Now, Combined Photos' adli fotograf projesiyle toplumsal
bellegi tetikleyen Joe Hedwig Teeuwisse ise ge¢mis ve simdiye ayni anda
bakmamizi saglayacak yeni bir pencere agmistir. Bir diger calisma, Shawn
Clover'in ‘Fade to 1906" adli calismasi Gizerinden bir ylizyil gegmis olan San
Francisco depremini gliniim{ize tagimasi baglaminda énemlidir. Son olarak
Unli kisilerin gecmise ait fotograflarini st tste getirerek tek bir katmanda
birlestiren Nick Sullivan'in calismalar konu edilmektedir. Sanatgilarin
yeniden/tekrar olarak fotografladigi bu calismalar, hafiza ve toplumsal
bellek calismalari adina olduk¢a énemlidir. Bu calisma tarihte yasanan ve
toplumsal hafizaya kazinan fotograflarin Sergey Larenkov, Joe Hedwig
Teeuwisse, Shawn Clover, Nick Sullivan ve Seth Taras araciligiyla glinim{z
perspektifinden incelenmesini ve degerlendirilmesini amaclamaktadir.
Bu calisma yeniden/tekrar fotograflama kapsaminda iretilen fotograf
calismalarina odaklanmaktadir. Nitekim bu makale yukarida agiklamalari
yapilan calismalarin fotograf araciligiyla tekrar hatirlamanin 6nemi tizerine
dustinmeyi hedeflemektedir. Gegmis ve simdi'yi birbirine baglayan
fotograflar arasindaki iliskileri ortaya ¢ikartmak adina calismada betimsel
modele dayali nitel bir arastirma yapilmistir. Metin icerisinde kullanilan
eserler kendi baglamlarina gére siniflandiriimis ve yeniden fotograflandig;
zaman baglaminda kronolojik olarak diizenlenmistir.

Fotografin Gergekligi ve Bellek

Yirminci yuzyil icerisinde bellek arastirmalari ve bellegin rolli &nemli
bir konu haline gelmistir. Maurice Halbwachs (kolektif bellek) ve Henri
Bergson (stire ve bellek) bellek tizerine yaptiklari calismalariyla taninan iki
onemli kuramcaidir.
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Halbwachs, bellek konusunu felsefesinin merkezine koyan Bergson'un égrencisi
olmus ve ardindan Durkheim'la ¢alismistir. Bergson'un siibjektivizmini, Durkheim'in
toplumsal biling kavrami ile asarak, bellegi sosyal bir olgu baglaminda yorumlamaya
dayanan calismalarinin temellerini atmistir (Assmann, 2001: 39).

Diinyanin kendiigerisindeki varolussal dengeyi akis ve devamlilik tizerinden
deneyimlediginisavunan Bergson, modern bilimin varligi kavramada bir yol
olarak gordiigl daha kiiglik parcalara ayirma yaklagimini fotograf ve film
yontemiyle aciklamaya calismistir. Dolayisiyla bilincin fotograf makinesi
gibi yasam icerisindeki gortintlleri kare kare almasi zaman kavrayisindaki
gecmis ve simdi ile ilgilidir. Fotograf calismalarinin da lzerinde durdugu
o6nemli konulardan biri olan gecmis ve simdi arasindaki iliskiyi ve es
zamanlhg Fransiz yazar ve filozof Gilles Deleuze séyle agiklamaktadir;
“gecmis, olmus oldugu simdiyle bir arada var olmakla kalmaz; ama (simdi
gecerken) gecmis kendinde sakl durduguna goére, her simdiyle bir arada
var olan, tamamiyla bitin bir gecmis, bitiin gecmisimizdir” (Deleuze,
2005: 90).

Gegmise ait yasanmigligin hem bireysel hem de toplumsal olarak kiltirel
bir bellek olusturdugu dustntldiglinde tarihsel stirec bu bellegin en
o6nemli yapisini olusturmaktadir. Tarih icerisinde yasanan her olay veya
durum toplumsal bellegin olusmasinda etkili olmustur. “Tarih boyunca
gecmisten getirdigimiz gelenekler, acilar, Gzlntller, sevincler, direnigler,
inanclar, algilar ve dustinceler toplumsal bellegin meydana gelmesinde
o6nemli bir yer kaplamaktadir” (Kula ve Koluagik, 2016: 386). Dolayisiyla
on dokuzuncu ylizyildan itibaren toplumlarin yasadiklari olaylarn veya
durumlari gérsel bir belge olarak sunan fotograf, gecmisi somutlastirmakta,
nesnelestirmekte ve gerceklige olan yakinligiyla kiiltirel yasam icerisinde
insanlik tarihinin yeniden diizenlendigi/yazildigi bir arag haline gelmektedir.
Fotograf, kiiltiirel bellegi sekillendirmekte ve ge¢mise ait zamani kendi
gercekliginde yansitmaktadir.

Bellek yetisi, her yerde insanlari, kendilerinin belli olaylari unutulmaktan korumalari
gibi, taniksiz yok olup gidecek olaylar yakalayan ve kaydeden baska gézlerin de
bulunup bulunamayacagi sorusunu sormaya gétiirmisttir (Berger, 1988: 79).

Fotograf araciliiyla gerceklestirilen calismalarin bellek ile iligkisi hem
gerceklik baglaminda hem de toplum/kdltiirel anlamda veri saglama,
hatirlatma ve anma gorevi gérmektedir. Fotograf icat edildigi tarihten
itibaren toplumsal ve kiiltiirel bellegin gorsel kayitlarini tutmaya baslamistir.
Kathrin Yacaove ‘Benjamin, Barthes ve Fotografin Tekilligi" adl kitabinda
fotografin ilk yillarinda daquerreotype'larin gerceklik ve bellekle olan
iliskisinden soyle bahsetmektedir;
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Fotografik imgelerin kalici olarak depolanmasi ve arsivlenmesi, bellek imgeleri ara-
cligiyla beynin daha sonra erisebilecegi imgesel veriyi depolamasina paralel goriil-
mastdr. Amerikali fizikgi ve bilim adami Oliver Wendell Holmes 1859 yilinda iliskiyi
dile getirirken meshur tanimlamayi yapmis ve dagerotipi ‘bir bellege sahip ayna’
olarak adlandirmigtir (Yacavone, 2015: 105).

Dogadan yansiyan tiim izleri etkili bir sekilde koruyan bu kalici aynanin
islevi bellege atfedilmektedir. On dokuzuncu yiizyilda fotograf (izerine
yazilan yazilar genellikle dogayi oldugu gibi yansitan bu fotograf teknigi
ile alakalidir. Tarafsiz bir sekilde fotograf araciligiyla doganin temsil edilmesi
William Henry Fox Talbot'un ‘Doganin Kalemi', Samuel Mors'un 'Glines
Bilimi" gibi terimleriyle aciklanmaya calisiimistir. Dolayisiyla fotograf bu
ylzyl icerisinde gercekligin bir aynasi olarak temelde nesnellige vurgu
yapilan bir form olarak goértilmustir. Fotograf yeni bir gérme bigimi olarak
dogadan yansiyan gorlintimleri gercekgi bir sekilde iki boyutlu bir ylizeye
aktarabilmistir. Gorselligin gerceklik ile kurdugu iliskiyi Zeynep Sayin
‘Imgenin Pornografisi’ adli kitabinda sdyle agiklar; “Hem gérme 1gimini
ruhun bir tiir uzantisi olarak kurgulayan Antik Yunan'da hem de nesneye
yansiyan 1si8in gortintliye neden oldugunu dislinen kartezyen evrende
gorlinenin kanitlayicihgina glvenilmektedir” (Sayin, 2009: 24).

Ozneye, mekana veya nesneye ait fiziksel bir iz barindiran dolayisiyla
imgeye ait kalintilar Gzerinde tasiyan fotografin gerceklikle saglam bir
iliskisi bulunmaktadir. Nitekim Roland Barthes (1915-1980) ‘Camera
Lucida’ (Fotograf Uzerine Diisiinceler) adli kitabinin bircok yerinde fotograf
ve gerceklik arasindaki iliskiye deginmistir;

[...] Fotograf'ta o nesnenin orada bulunmus oldugunu asla yadsiyamam. Burada bir
Ust Gste cakisma vardir: gerceklik ve gecmisin cakismasi [...] O halde Fotograf'in
neoma’sinin adi su olmalidir: ‘Bu vardi’ [...] Fotograf tam anlamiyla géndergenin
fiskirmasidir. Oradaki gergek bir bedenden ¢ikan isinim en sonunda burada olan
bana deger [...] Bir tiir gbbek bagi fotograflanan seyi benim bakisima baglar: bu-
rada isik, elle tutulmaz da olsa bedensel bir ortam fotograflanmis olan herkesle
paylastigim bir deridir [...] Her fotograf orada bulunmanin bir sertifikasidir (Barthes,
2014: 93-94-98-104).

Fotografik gorlintiiniinson derece 6nemlive gerceklikle baglantilioldugunu
belirten Barthes, fotografi birbirine baglanan nesneler olarak gérmekte,
gerceklikle iliskilendirmekte, izleyiciyle imge arasinda gerceklesen maddi
bir iliskiye vurgu yapmaktadir. Barthes'in 6zellikle bellek ile iliski kurmasina
neden oldugu kavram ise ‘punctum’dur. Fotografin zaman icerisinden
alindigr an ile dile getirildigi ve zamanin akisina bagl olarak sonradan
aktarildigi an arasindaki yarik, bellegin bir yansimasi ve punctumu
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destekleyen bir kesigin ifadesi olabilir. Diger taraftan John Tagg, fotografik
gerceklik konusunda Barthes'i destekleyen bir agiklama yapar; “Fotograf
sunu beyan ediyor gibi gozikir: Bu, gercekten oldu, kamera gercekten
oradaydi. Kendin gor"” (Tagg, 2013: 127). Tagg, fotografik gorselin temsili
ile gerceklik arasindaki iligkiyi aciklarken sdyle devam eder; “Fotografin
yarattigi gerceklikte, fotografin ideolojik alaninda yasayabiliriz. Fotograf
bizi icine cektikge, biz onun yoériingesine; onun gercekliginin yoriingesel
alanina diseriz" (Tagg, 2013: 147-148).

Fotograf, gostermis oldugu nesnesini ve zamani daha gercek ve gorlinir
kilmaklabirlikte glinimiizdemanipuleedilebilirvedegistirilebiliryapiyasahip
gorsel bir medyum haline gelmistir. Dijital teknolojilerin gelismesi, dijital
fotografin sunmus oldugu yeni olanaklar ve fotografa miidahale teknikleri
gorseller (izerinde gerceklestirilen manipilasyonlar kolaylagtirmistir.
Nitekim kitlelere hizlica yayilan manipile edilmis fotograflar bellegin
aynasi olarak fotografa olan inancin kaybolmasina sebep olmustur. Koray
Degirmenci 'Fotografin imgeleri' adli kitabinda bu konu hakkinda séyle
sOylemektedir;

Fotografin gergeklikle kurdugu iliski ve daha da 6nemlisi fotografik imge ve diinya
arasinda kurulan 'dogal’ baglanti, her ne kadar sayisiz calismalarda sorgulanmis ve
fotografik imgenin ‘yapay bir insa’ oldugu yoéniinde cok sayida akla yatan agikla-
malar olsa da, fotografin betimledigi nesneye iliskin belirli bir derecede kanit niteligi
tasidigi seklindeki kokll inang bazi yaklasimlara gore dijital fotografin yay ginlagmasi
ve baskin imge dretim sistemi olmasiyla birlikte tamamen ortadan kalkmistir (De-
girmenci, 2016: 186-187).

Fotograf araciligiyla yeni bir anlam yaratmak, ge¢misle simdi arasinda bir
dizlem olusturmakta ve goérintiiniin kendisiyle diyalog halinde olmayi
talep etmektedir. Fotografin hatirlama stirecini tetiklemesi ve bir nesne
olarak hafizay! gliclendirmesi bellegin 6nemliligini ortaya cikartmaktadir.
Dijital teknolojilerin ortaya c¢ikmasiyla birlikte fotograflarin nesnelerden
verilere ve buradan sayisal temsillere donUstlrtilmesi hafiza icin yeniden
canlandinlabilir bir mekan olusturmaktadir. Dijital teknolojiler gecmis ve
simdiye ait fotograflar bir araya getirmekte ve bu fotograflar izleyiciyle
bulusturmaktadir.

Bilgisayarin bize sundugu gercekligin, fotograf tarafindan vadedilen analojik ve
zamansal olarak garanti altina alinmis gercekligin saf simiilasyonu olan sanal bir
gerceklik oldugu sdylenebilir (Batchen, 2000: 140).

Dijital teknolojilerin verdigi imkanlari degerlendiren sanatcilar yerinde
duramayan bir yaraticih g stirekli olarak gelistirmekte ve farkl baglamlara
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tasimaktadir. Dolayisiyla dijital imgelerin sonsuz olasiliklarla yeniden
uretilebildigi cagimizda, bilgisayarlarin fotografik imgeleri degistirme,
gelistirme ve zenginlestirme yetenekleri bir yandan gercekligin altini
oyarken diger yandan ge¢miste yasanan olaylara ait gorintileri
gliniimlize uyarlanabilir bir hale getirmistir. Farkli zamanlarda cekilen
iki fotografi birlestirerek yeni deneysel yollar arayan sanatgilar, anilarla
nasil basa cikilacagl hakkinda farkli olanaklar sunmaktadir. Bu galisma
dijital olanaklardan faydalanarak fotograf tretimini gecmis ve simdi
arasindaki bellegi harekete geciren isler lireten sanatcilarin calismalarini
incelemeyi ve degerlendirmeyi amaclamaktadir. Bu dogrultuda yeniden
fotograflama/tekrar fotografi olarak 6rnek teskil edebilecek calismalarin
arastirmasi yapilmistir. Sergey Larenkov, Joe Hedwig Teeuwisse, Shawn
Clover, Nick Sullivan ve Seth Taras'in gecmisle simdi arasinda kopri
gorevi goren fotograf calismalari yeniden/tekrar fotograflama baglaminda
cozlimlenmeye calisiimistir.

Seth Taras, Sergey Larenkov ve Joe Hedwig Teeuwisse: ikinci Diinya
Savasinin Hayaletleri

Savasl ve Oliml temsil eden giicli fotograflar izleyici icin oldukca
travmatik, sok etkisi yaratan, rahatsiz eden, kaygi ve korku veren durumlari
icermektedir. insana ait her seyi yikima ugratan diinya savaslan, toplumsal
belleklerde halen yerini korumaktadir. Savas dénemlerinde yasanan
insanlik trajedilerin belgesi olarak glinlimilize kadar gelen ¢ogu fotograf
kendi zamanini ve olayin yasandigi mekan tasvir etmektedir. “Fotograf
kendi zamansal ve mekansal sinirlanyla kisith ya da icerik agisindan ilgili
oldugu nesneyi veya olayl temsil eder" (Sekula, 2013: 104). Il. Diinya
Savasl daha 6nceki savagslar ile karsilastirildiginda en ¢cok imge Gretiminin
gerceklestirildigi bir savag olmustur.

ikinci Diinya Savagl, savas fotograflan baglaminda incelendiginde yeni bir olgunluk
cagina girildiginden ve artik Birinci Dlinya Savasi'nda oldugu gibi fotografcilarin
cepheye girmelerinin engellenmediginden ancak yayin organlarinin ya da devle-
tin halkla iliskiler ydnetimlerine teslim edilmesinin zorunlu kilindigindan séz etmek
muUmkdndir. Fotografcilar; hikiimetler, gazeteler, dergiler ya da ajanslar tarafindan
gorevlendirilmislerdir. Amerika'daki basinda 500.000, ingiliz savas miizelerinde iki
milyon fotograf bulunmaktadir (Akova, 2011: 169).

Doénemin fotografcilari tarafindan oldukga yogun bir sekilde gerceklestiri-
len fotograf tretimi, savasin gorsel olarak belgelenmesine katki saglamistir.
insanliga ait dramin bu denli yogun bir sekilde kayrt altina alinmasi top-
lumsal bellegin olusmasinda énemli bir rol oynamustir. Savasa dair yikimin
sahnelendigi Il. Dlnya Savasi fotograflarinin gercekligi, yok olus anini sap-
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tamalarina dayanmaktadir. Gegmisten giiniimiize kadar ulasmayi basaran
bu fotograflar savasin acimasizligini belgelemekte ve toplumsal bellegi
harekete gecirmektedir. Jung, bellek aracihgiyla kurulan baglanti hakkinda
sunlari s6ylemektedir; “Bellegin islevi, bilincimizde kaybolmus, ylceltilmis,
itilmis seylerle aramizda baglanti kurmaktir. Bellek dedigimiz sey, bilingalti
icerikleri yeniden ortaya cikarma yetisidir” (Jung, 2016: 92).

Fotografin dijital teknolojiler ile ayni platformda bulusmasiyla birlikte ma-
nipllasyon, montaj ve dlizenleme islemleri artik rahatlikla yapilabilmekte-
dir. Gorlntu tzerinde gerceklestirilen degisiklikler hakkinda Terry Barrett
'Fotografi Elestirmek imgeleri Anlamaya Girig' adli kitabinda sunlari séyler;
“Fotograf lizerinde yapilan degisiklikler estetik, ontolojik, epistemolojik ve
siklikla etik kaygilaraneden olur” (Barrett, 2017: 231). Gegmis ve simdiara-
sinda fotograf araciligiyla kurulacak olan bagin sanatgilar tarafindan estetik
bir kaygiyla ortaya konuldugu diistintilmektedir. Glinlimlizde cogu sanatg
fotografik goruntiiniin kendisine ait olan simdiyi dijital fotograf isleme
programlariyla fiiller gibi cekerek bugiine uyarlayabilmektedir. Bu prog-
ramlar sayesinde rahatlikla diizenlenebilen iki boyutlu gérintilerin temsil
ettigi zaman dilimleri yeniden tanimlanabilmektedir. Macar film elestirmeni
ve yazar Béla Balazs (1884-1949) 'Gériinen insan’ adli kitabinda fotografik
gelismelerin (ginimtizde kullanilan teknolojilerin olmadig bir tarihte) ha-
yal giicii ile olan bagi hakkinda sunlar sdylemistir; “Glnlimiizde fotograf,
gbstermenin artik imkansizlastigi yerde géndermede bulunacak ve hicbir
ylizeye sigmayan buyuklikleri tamamlayabilmemiz icin hayal glicimz
tetikleyebilecek denli gelisti” (Balazs, 2013: 71). Fotografa ait katmanlarin
bu programlar ile degistirilebilir ve dlizenlenebilir olmasi fotografin sonsuz
sekilde yeniden Uretilebileceginin bir géstergesidir.

Eszamanli olarak ge¢misi ile simdiyi ayni anda gérmemizi saglayan ve za-
man boyutunu kullanan Amerikali fotografc Seth Taras, History Channel
adina insanlarin yasadiklari yerlere ait tarihi anlamaya yonelik baslattigi bir
kampanya icin goérevlendirmistir. '‘Know where you stand' (Nerede dur-
dugunuzu bilin) adli bu proje Il. Diinya Savasi'na ait ikonik gorlintilerin
ayni yerden cekilmesiyle Gretilmistir. 6 Haziran 1944 yilinda gerceklesen
ve D-Day olarak anilan Normandiya Cikarmasi icerisinde bir anne ve ¢ocuk
yer almaktadir (Gorsel 1).
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Gorsel 1. Seth Taras, Know where you stand, Saint Laurent —sur-Mer Normandie, 1944-
2004.

BIl. Dilinya Savasi'nin kaderini belirleyen cephede her seyden habersiz an-
nesiyle vakit geciren cocuga ait fotograf ile Muttefik birliklerinin sahile
yaptigi askeri ¢cikarmadan bir fotograf Taras tarafindan tek bir diizlemde
birlestiriimistir. Simdinin fotografinda yer alan bos sahil seridi gecmise ait
askeri hareketliligi kucaklamaktadir. Birbirine oldukca zit olan bu iki fotog-
raf savas ve barig dénemini ayni anda gostermektedir. Taras, bu fotografa
gliniimiiz enstanteneleri Gzerine gecmisin hayaletimsi siyah beyaz gori-
niimlerini yerlestirmistir. Sanat¢inin olusturdugu goériintiler arasinda Adolf
Hitler'in Fransa isgali sirasinda Paris'te cekilen fotografi, Hindenburg Zeplin
felaketinin Grkdttict gorlntish, Berlin duvarinin yikilmadan &nceki hali
gibi tarihe taniklik eden ikonik gértintiler bulunmaktadir. Tek bir diizlemde
yan yana gelen ge¢cmis ve simdi zaman kavraminin tamamen askiya alin-
digi bu fotograflar gercekistl bir anlati bicimi yaratmaktadir. Tarihin her
zaman simdi'yi nasil etkileyecegi sorusuna da cevap veren bu fotograflar,
izleyicinin tarihte iz birakmis yerleri ziyaret ederken tam olarak nerede
durdugu hakkinda bilgi vermektedir.

Rus fotografci Sergey Larenkov, fotografik agidan belirli bir yere bakma
sekliyle ilgili olarak yeni bir kavrayis bigimi gelistirmistir. Larenkov, II. Din-
ya Savagsl sirasinda SSCB ve Nazi Almanya'si arasinda yasanan catismalari
gosteren fotograflara ait mekanlari yeniden fotograflamis, iki ayri zaman
dilimine ait fotograf katmanlarini birlestirmis ve perspektif esleme yonte-
miyle yeniden lretmistir. Larenkov'un drettigi bu calismalarin tamami I1.
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Diinya Savasi esnasinda cekilen goriintileri kaynak olarak almaktadir. II.
Diinya Savasi'ndan gliniimize kadar ulasan sahnelerin dijital tekniklerle
yeniden harmanlanmasi, izleyicinin korkutucu bir zamana bakig atmasina
sebep olmakta ve savasin izlerini giinimize tagimaktadir.

Gorsel 2. Sergey Larenkov, Defence of Moscow 1941-2009.

Larenkov, SSCB ve Nazi Almanya'si arasinda yasanan ¢atismalarin Berlin,
Prag ve Viyana gibi sehirlerdeki yansimalarina odaklanmis ve ge¢cmis za-
manla simdiki zamani ayni mekanda bir araya getirmistir. Savasin getirmis
oldugu yikimin insanlarin yasadigi sehirlere kadar tasinmasi binalarin siper
olarak kullanilmasina sebep olmustur. Defence of Moscow calismasi (Gor-
sel 2) sehirlere kadar sicrayan savasin dehsetini gdstermektedir. Glindelik
yasam ile i¢ ice gecen savasin gercekligine odaklanan bu fotograf, savas
alanlarinin her yerde olabileceginin bir kanitidir. Sehirlerin savasta birer
savunma alani olarak dusliniilmesi, savasin dehsetini hisseden insanlarin
yasadigi yerlerin de etkilenmesine sebep olmustur.

Berlin, Prag ve Viyana sehirlerinde gerceklesen tarihi savas alanlarini ziya-
ret eden Larenkov, bu yerleri orijinal savas fotograflariyla benzer acidan
fotograflamaya calismistir. Larenkov, fotograf arsivlerinden buldugu eski
fotograflara ait mekanlar kesfetmekte, bu mekanlarn fotograflamakta ve
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bu iki goriintliyti Photoshop programi yardimiyla tek bir katmanda birles-
tirerek savasin vahsetini izleyiciye géstermeye calismaktadir. Larenkov'un
Photoshop yardimiyla bugiin gériindikleri yerler ile gecmisin harman-
lanmig tarihi, Il Diinya Savasi'ni belleklerde yeniden canlandiran muaz-
zam bir kolaj calismasi olmustur. Tarihin belleklerde iz biraktigi goriinti-
leri izleyicinin gozlerine geri getiren bu calisma gercekligin, zamanin ve
mekanin yeniden tanimlanmasina sebep olmustur. Fred Ritchin, fotograf
ve gorlintiileme teknolojileri hakkinda bilgiler verdigi ‘Fotograftan Sonra’
adh kitabinda gerceklik ve zaman-mekan kavramlarinin yer degistirmesi
konusunda sunlar séylemektedir;

Hem bilingli olarak hem de bilingsizce, yeni ortaya ¢ikan gériintiileme muhalif za-
mana ve uzaya ait perspektifleri, dogrusal olmayan ve goreceli tarihleri icererek,
kaltarel bakig agilarini, beden, kuantum mekanigi, yapay yasam ve genetik gibi ic
bosluklar karsilastirarak insanlarin evreni goreceli olarak analog fotografta erisi-
lemez olan stratejiler yoluyla anlamasina yardim edecektir (Ritchin, 2012: 142).

Hollandali tarihci Joe Hedwig Teeuwisse, II. Diinya Savasi sirasinda ¢ekilmis
fotograflarin negatiflerini glinimiiz fotograflariyla birlestirmis ve gecmiste
yasanan dehset goriintllerini glinimize tagimistir. Tarihin hala icimizde/
aramizda yastyor oldugunu dijital fotografcilik teknikleriyle ortaya koyan
Teeuwisse, ‘The Ghosts of History Then&Now, Combined Photos' adli fo-
tograf projesiyle gecmise yeni bir pencere agmistir. Sergey Larenkov'un ca-
lismalarina benzer goriintilerin Fransa tizerinden aktarildig bu fotograflar
yine photoshop yardimiyla karistirilarak birlestirilmistir. Teuwisse, fotograf
arsivlerinden sectigi orijinal negatifleri sayisallagtirmasiyla baslayan stirec,
fotograflann cekildigi alanlarin kesfiyle devam etmistir. Sanatgi, projenin
ismine yakisir bir sekilde modern diinyaya musallat olan savasin hayalet-
lerini Grkathcl bir sekilde tek bir fotografta birlestirmistir. Tarihte yasanmigs
ve toplumsal bellege kazinmig fotograflari buglin ayni noktadan yeniden
fotograflayarak birlestirmek, izleyiciye tarihin her yerde olabilecegini gos-
termektedir.

Teeuwisse'nin tarihe olan tutkusu ve gecmise dair bilgisi gegmise ait fotog-
raflarla birlesmekte ve yasanmis olaylarin hikayesini farkli bir sekilde anlat-
maktadir. Giinimiiz fotograf diizenleme programlari yardimiyla maniplile
edilen fotograflar bir yandan Il Dlinya Savasi'na ait hayaletleri diriltirken
diger yandan modern diinyanin kirllganhklarini géstermektedir. Ge¢mis
ve simdinin olusturdugu bu yeni katman modern savasin geleneksel sa-
vas alaninin insanlarin yasadigi sehirlere kadar girebildiginin bir kanitidir.
Tarihin fotograflar aracihgiyla kurdugu travmatik iliskiyi anlatan bu gériin-
tuler gegmis ve simdinin paradoksal birlesiminin yansimasidir. Yikik dékiik
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bir sehrin icinden gecmekte olan esirlere ve onlara eslik eden askerlere
odaklanan bu fotograf (Goérsel 3) ufuk cizgisine dogru uzayip giden in-
san yiginlarini gostermektedir. Savas nedeniyle harabe haline getirilmis
bir sehrin dlismesi sonucunca esir kamplarina dogru gitmekte olan Alman
mahkd{mlar, elleri enselerinde veya baglarinda olacak sekilde belirsizlige
dogru ilerlemektedir. Simdi'nin icinden ge¢mekte olan bu hayalet birligi
gecmiste yasanmis bir gerceklige aittir. Ge¢cmiste yasanan simdi'ye ait ger-
cekligin yeniden Uretilmesi hakkinda Amerikali elestirmen Susan Sontag
(1933-2004) 'Fotograf Uzerine' adli kitabinda sdyle séylemektedir;

Fotograflar gercegi yeniden Uretmekle kalmazlar, onu tekrar dolagima sokarlar. -bu
modern toplumun anahtar degerindeki proseddirlerinden birisidir. Seyler ve olaylar,
fotograf gortintiileri halini aldiklarinda; gtizel ile girkin, gercek ile sahte, begenme
ile begenmeme arasindaki ayrim cizgilerinin 6tesine gegen yeni kullanim bigimle-
rine agilmis, kendilerine yeni anlamlar ytiklenmis olurlar... Fotografik gortintilerin
yeniden dolagima sokulmasi, biricik nesnelerden kliseler ¢ikarmaya, kliselerden de
6zglin ve canli seyler liretmeye varir (Sontag, 2011: 207-208).

Gorsel 3. Joe Hedwig Teeuwisse, Ghost of War-France, Taken Prisoner, Cherbourg, 2010.
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Shawn Clover: ‘Fade to 1906’

Shawn Clover, bir yiizyildan daha uzun bir stire 6nce 1906'da Amerika'nin
San Francisco kentinde meydana gelen biiylk depremin izlerini glinimiiz
fotograf dizenleme olanaklarindan yararlanarak yeniden fotograflayan
Amerikali fotografcidir. Clover'in 1906 yilinda gerceklesen biylk yikimin
tarihi kayitlarini kentteki ayni noktalardan giincel goérlintileriyle birlestirdi-
gi bu calismadaki fotograflar ‘o zaman' gerceklesen olayi fotografin ‘simdi’
kismina dahil edilmesiyle ortaya ¢ikmistir. Fade to 1906 projesinin esin
kaynagi Dennis Smith'in San Francisco depremine tepkisini anlattig ‘Fran-
cisco is Burning" adl kitaptir. Clover, bu kitaptan esinlenerek olusturdugu
fotograf projesi zamani manipiile etmekte ve gecmisi simdi ile harmanla-
maktadir. Photoshop'u kullanmanin yaratici bir yolunu bulan sanatgi, ta-
rihsel ve zamansal degisiklikleri kayit altina alarak gecmis ve simdi arasinda
gerceklesen kiltlrel, sosyal ve mimari degisikliklere odaklanmistir.

Say) ”"iii i

Gorsel 4. Shawn Clover, Fade to 1906 serisinden bir ¢calisma (Bir kadin, Sacramento
Caddesi’ndeki arabasinin kapisini agarken, depremde diisen molozlarin altinda 6len atlar
sokakta yatmaktadir)
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Gegmise dair gorsellerin teknik analizini (fotografginin tam olarak durdugu
yer, esdeger odak uzakhgi, kameranin agisi ve yiksekligi, glinesin konumu,
1stk kosullari vb) hassas bir sekilde yapan Clover, ge¢cmisteki fotograflarin
cekildigi noktayr bulmus ve ayni perspektiften bu yerleri tekrar fotograf
cekmistir. Gegmis ve simdi arasindaki farkliligi/benzerligi 6zellikle mimari
acgidan yeniden yansitan bu proje gorsel olarak zamansal degisimin konu-
sunu arastirmaktadir. Sosyal ve kiltiirel olarak toplumsal bellegi harekete
geciren bu calisma (Goérsel 4) dogal felaketlerle karsi karsiya insanin ca-
resizligini gostermektedir. Motorlu aracglarin gliniimlzdeki kadar yaygin
olmadigi bir ddnemde ulasim icin kullanilan at arabalarinin varligina ka-
nit olabilecek bu fotografta, depremin yikici etkisinden kacamamis atlarin
cansiz bedenleri bulunmaktadir. Alternatif bir ydntemle gecmis ve simdiyi
birlestiren fotograf, toplumsal bellegin bir parcasi haline gelmistir. Berger'e
gore fotograf ve bellegin kurdugu iliski su sekildedir;

Fotograf ge¢misin yadigarlari, olup bitenlerin izleridir. Yasayanlar o gegmisi benim-
serlerse, gecmis insanlarin kendi tarihlerini yaratma stirecinin biiyileyici bir pargas
olursa, o zaman bittin fotograflar yeniden canli bir baglama kavusacaktir; hapsol-
mus anlar olmaktan ¢ikip zaman icinde var olmaya devam edecektir. Fotografin,
henliz toplumsal ve siyasal olarak ulasilamamis insan belleginin kehaneti olmasi
mumkuindiir. Boyle bir bellek, gecmisten gelen her turli imgeyi ne denli trajik, ne
denli sucluluk dolu olursa olsun kendi strekliligi icinde kucaklayacaktir (Berger,
1988: 82-83).

Nick Sullivan: Ge¢misin ikonik Sahneleri

Esquire dergisinin moda direktorliigliini yapan Nick Sullivan, onlarca yil
arayla ayni yerden cekilmis fotograflan st tste getirerek tek bir katman-
da birlestirmistir. Tarihsel gérlintilerin mekansal olarak ayni perspektiften
cekildigi ve glinimuzdeki benzerleriyle tamamen uyusan bu calismalar,
gecmisin kalintilarini modern konumlaryla birlikte izleyiciye sunmaktadir.
Sullivan, gecmis ve simdi arasindaki iliskinin miikemmel bir sekilde hiza-
lanmasinda oldukca kararlidir. The Beatles, Cary Grant, Pablo Picasso ve
Bob Dylan gibi ikonik figiirlerin fotograflarina ait izleri Londra, Paris ve
New York'ta arayan sanatgl, gecmisi fotograf araciligiyla canlandirmistir.
Unlii kisilerin gecmise ait anlarina hayat veren bu calisma, izleyiciyi daha
onceki calismalarda oldugu gibi zamanda yolculuk etmemize yarayan bir
portal gorevi gérmektedir.

Bob Dylan'in Central Park'taki fotografindan Picasso’'nun portresine, Ser-
ge Gainsbourg ve Jane Birkin'in Paris gezintisinden The Rolling Stones'un
cadde Uzerinde ylrlylse ciktigi gorintilerin ikili cekimlerine odaklanan
bu calisma, fotografta bulunan 6zne, nesne/mekan baglaminda uyarici bir
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islev gérmekte ve bakan kisinin bellegini tetikleyerek ayni zamanda hatir-
latma gorevini yerine getirmektedir. Ge¢miste olani hatirlamak ve cagris-
tirmak igin yeni bir odak noktasi sunan bu ikili fotograflar bir olayin anisini
dogru agidan yeniden detaylandirmaktadir. Zamansal olarak birbirine uzak
gortintuler fotograflar aracilifiyla somut olarak simdi'ye aktariimistir.

..f'\f"\
. .

Gorsel 5. Nick Sullivan, The Rolling Stones’un Covent Garden’da yiirtiyiise ¢iktigi bir
portresi, 2015.

ikonik karakterlerin hatira sembolleri gibi islev géren bu calismadaki fo-
tograflar duygusal olarak kisilerin genclik yillarina baghdir. Gecmise ait
tiim izlerin korunarak glinlimiz agisindan taniklik edildigi Sullivan'in fo-
tograflar bellek ve fotograf arasinda iliskiye dayanmaktadir. Fotograflarin
olusturdugu bu bellek anlayisi, 6zneye ait tarihin donmus izlerini tagimak-
tadir. Giinlimiiz yorumuyla gecmisin hareketli ve stirekli olarak yenilenen
yaratimi arasinda gezinen bu fotograflar hafiza stireclerini tetiklemektedir.
Dolayisiyla bellekle baglantili olan fotograf, Barthes'in Camera Lucida'da
annesini hatirladigi kadar keskin bir duyguya karsilik gelebilmektedir.
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Sonucg

Sergey Larenkov, Joe Hedwig Teeuwisse ve Seth Taras'in eserleri yillar 6nce
yasayan ve kendilerini savasarak yok etmeye/silmeye calisan insanlarin ta-
rihine, Shawn Clover gecmiste yasanan felaketlere ve Nick Sullivan ise tinli
insanlarin tarihtekiizlerine odaklanmis, sanatgilar gecmisin simdiki zamanla
Ust Gste gelmesiyle ilgilenmislerdir. Bellegin, yerin, kimliklerin, topluluklarin
ve tarihin; manzaralar, mimari ve nesnelerin yoklugu ile kurdugu diyaloglar
tarihte yasanan trajedileri anlatmakta ve fotograflar araciligiyla cift kath
bir okuma saglamaktadir. Genel olarak kamusal alan icerisinde gerceklesen
gecmise ait gérlntdler, mimarinin yardimiyla animsatici bir gérev ustlen-
mektedir. Ge¢miste yasanan bir olayin kaydolma anini, dolayisiyla hayatin
ve yasamin gercekligini simdinin aniyla birlestiren bu caligmalar iki farkli
zamani tek bir boyutta géstermektedir. Fotograflarda yansitilan zamanin
cifte katlanmasi kdlttrel bellegin beklenmedik bir sekilde hatirlanmasina
yol agmaktadir. Bu hatirlanma izleyicinin ge¢cmisle zamansal ve mekansal
olarak kurdugu bir durumu yansitmaktadir. Kamusal alanlarin stirdiriilebi-
lirligi savas fotograflari baglaminda zaman ve hafiza anlayisimizi etkilemis
ve gecmis ile simdi arasinda bir bag kurulmasina yardimci olmustur. Dijital
fotografcilik ve bellek arasindaki iliskileri irdeleyen bu eserler bellegin kay-
nagini ¢ift zamanli olacak sekilde degistirmektedir. Analog fotografta 1sigin
biraktigi izleri taninabilir bir sekilde kaydeden ve koruyan negatif ile 1s18a
duyarl sensorlere sahip olan ve verileri bir koda ceviren dijital fotografin
bir araya gelerek olusturdugu cift katmanli bu gériintiler bellegi harekete
gecirmekte ve fotograflar arasi zaman boyutunu birlestirmektedir. Oliim
ve yasamin dijital teknolojiler araciligiyla tek bir goriintiide yan yana gel-
mesi ¢ift zamanl bir ani temsil etmektedir. Dijital fotografciligin sundugu
yenilikler hem manipilasyon olasiliginda hem de erisilebilirlik baglaminda
gecmis ile simdi'yi bir araya getirebilmektedir. Zamanin gegisini dijital ola-
rak bir araya getiren bu fotograflar zamanin tahribatini ve ge¢misin par-
calarini bugtin ile eslestirmektedir. Gortintller araciliiyla izleyicinin talep
ettigi gecmise ait erisimin temsili ancak simdiki zaman ile anlamli bir hale
gelmekte ve simdi'nin de ancak ge¢miste olan olaylarin anlasilmasiyla al-
gilanabilmektedir. Dijital bir imgeye ait bilesenlerin yeniden degistirilebilir,
genisletilebilir, diizenlenebilir, eklenebilir, silinebilir ve hatta sifirdan olustu-
rabilir oldugu cagimizda gercekligin kisittamalarindan kurtulan sanatgilar,
dijital teknoloji ile toplumsal bellegi tetikleyecek anilarin birlestirilmesinde,
diizenlenmesinde ve sergilenmesinde yeni yontemler kullanmaktadir. Di-
jital fotografin manipulasyon kolaylgi ve degistirilebilir olmasi, fotografin
dogasini her ne kadar degistirip ge¢misteki gercekligi yapayliga donistirse
de, cift katmanl bir zamani tek bir yiizey lzerine insa eden bu goriintiler,
gecmisteki gerceklige glinimuz perspektifinden agilan bir boyutu temsil
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etmektedir. Ge¢cmis/simdi arasinda yasananlar dijital teknolojiler aracili-
giyla bir araya getiren bu calismalar 1s1g8inda fotograflarin toplumsal bel-
legin aktariminda 6nemli bir ara¢ oldugu agiktir. Fotograflar her ne kadar
dijital manipilasyona ugrasa da toplumsal bellegin gorsel olarak gliniimiiz
izleyicisine aktarilmasinda énemli bir gérev Ustlenmektedir.
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