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ézet

Isigin engellenmesi olarak tanimlanan “gélge”, sanat tarihi siirecinde her zaman 6nemli bir yere sahip
olmusgtur. Resim sanati tarihinde, baglangicta basik, hacimsiz golge imgeler yer alirken; Rénesans
donemiyle birlikte, golge, hacimlendirmenin, espasin ve perspektifin vazgecilmez unsuru haline
gelmistir. Modern resim déneminde ve sonrasinda golge, sanatcilar tarafindan bilingli olarak her iki
sekilde de resim sanatinda kullanilmistir.

Burhan Dogancay, kent duvarlarinin iceriksel ve bicimsel zenginliginden etkilenerek, yasami boyunca
bir antropolog gibi duvarlari belgelemis, yeniden kurgulayarak resimlerine ve heykellerine tasimistir.
Bunu yaparken gélgeyi, kimi zaman li¢iincii boyut yaratmanin araci olarak kullanmis, kimi zaman da
kaligrafik bir 6ge olarak yapitlarinin merkezine oturtmustur. Bu makalede, duvarlari kaynak alarak
olusturdugu seriler icerisinde, gélgenin bagat rol oynadigi, Hiicum Serisi (1972-1977), Kurdeleler
Serisi (1972-1989), Koniler Serisi (1972-1990), Cifte Gergeklik Serisi (1990-2009) ve Kurdeleler
Serisi’ni ¢ikis noktasi olarak alan Aubusson halilari ve Golge heykeller iizerinde yogunlasilmig, “gélge”
baglaminda incelenmigtir.

Anahtar Kelimler: Golge, Espas, Boyut, Burhan Dogangay, Kaligrafi

THE USE OF SHADOW IN PAINTING AND SHADOW IN BURHAN
DOGANCAY’S WORKS

Abstract

The “shadow ” defined as the obstruction of light, has always played an important role in the history
of art. In the history of painting, initially flattened, volumeless shadow images took place; with the
Renaissance, shadow became an indispensable element of volume, space and perspective. Shadow
was used consciously by artists in both ways during and after modern painting in art.

Burhan Dogancay, influenced by the contextual and formal richness of the city walls, documented
the walls like an anthropologist throughout his life; reconstructed and carried them to his paintings
and sculptures. In doing so, he sometimes used shadow as a means of creating a third dimension;
sometimes placed it as a calligraphic element in the center of his artworks. In this article, within the
series formed by welding the walls, Attack Series (1972-1977), Ribbons Series (1972-1989), Cones
Series (1972-1990), Double Reality Series (1990-2009) in which the shadow plays the leading role
and Aubusson Carpets and Shadow Sculptures which take the Ribbons Series as the starting point
are focused on; examined in the context of shadow.
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1. Giris

Golge, resim sanatinin temel kavramlarindan birisidir. Isigin engellenmesi
olarak tanimlanan golge, resim sanatinda modle etmenin (hacimlendirme-
nin) ve espasin (derinlik) belirgin bir 6gesidir. Sanatgilarin her zaman ilgi-
sini ceken golge, ge¢miste oldugu gibi, glinimizde de énemini korumasi
nedeniyle bu makalenin arastirma konusu olarak belirlenmistir. Bu amacla,
makalede, resim sanatinda golgenin kullanimina iligkin tarihsel bilgilere yer
verilmistir. Makalede, literatlirii tarama yéntemi izlenilerek; tarihsel stirec
icerisinde sanatgilarin golge kavramina farkli yaklagimlar getirdikleri tespit
edilmistir. Bu sanatgilardan, yaklasimlaryla devrim niteliginde yenilikler
getiren bazilarina deginilmistir. Edinilen bilgiler 1s18inda, resim sanatinda
6nemli bir yer edinmis olan sanat¢imiz Burhan Dogancay 'in calismalarinda,
golgenin cesitli kullanim yéntemleri, onun eserleri baglaminda arastiril-
mistir.

2. Resimde Gélgenin Kullanimi

Leonardo da Vinci tarafindan “isigin engellenmesi” olarak tanimlanan
golge (Stoichita, 2006: 67), resim sanatinin dogusundan bu yana, resim-
de 6nemli bir kavram olmustur. Resim sanatinin nasil basladigina yonelik
sorunun cevabi kesinlik tasimamakla birlikte, bazi kaynaklara gore ilk kez
M.O 50.000 yillarinda sanat eseri ortaya ¢ikmistir (Turani, 1983: 29).
Gunimiize dek ulagan en eski resimler Giiney Fransa (Lascaux) ve Ispan-
ya'da (Altamira) bulunan magaralarin duvarlarina buzul ¢caginda (yaklasik
15.000 yil 6nce) yasayan avcilar tarafindan yapilan av hayvanlarinin resim-
leridir ve resim sanatinin dogusuna iliskin dnemli referans noktalari olarak
kabul edilir (Gombrich, 1986: 21). Diger yandan Plinius’ “Doga Tarihi"
adli eserinde, Eski Misir ve Antik Yunan'da bir adamin goélgesinin etrafina
bir kontur cizilerek kopyasinin bir ylzeye ¢ikartiimasiyla resim sanatinin
basladigina dair bir mitten s6z eder (Stoichita, 2006: 11). Resmin kdkeninin
daha eskilerde oldugu artik bilinmekle birlikte, bu durum bize, gblgenin
resim sanatinin dogusuna kaynaklik edebilecek kadar hayati bir konu ol-
dugunu ve resim sanatinin gelisiminde énemli bir rol oynadigini gosterir.
Plinius tarafindan ilk olarak yapildigi disliniilen tasvirin ilkel dogasi su
gercegi icinde barindirmaktadir; ilk resimsel imge olan insan vicudu ve
onun tasviri Uizerine dogrudan gézlem yapilmamig, bunun yerine viicudun
izdlisimu kayit altina alinmistir (Stoichita, 2006: 12). Antik Yunan ve Eski

! Gaius Plinius Secundus (d.23-6.79): Yazar ve filozoftur. insanlik tarihinin ilk ansiklopedisi sayilan ve 37 ciltten
olusan, “Doga Tarihi”ni yazmistir. Bu ansiklopedi, 500°e yakin Yunanli ve Romali yazarin biraktigi 2 bini agkin
kitabin iceriginden 6zetlenmis yogun bir bilgi derlemesidir. https://tr.wikipedia.org/wiki/Gaius-Plinius-Secundus
Erisim Tarihi: 2.6.2019
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Misir'da bunun 6rnekleri goralir.

Golge, resimde farkli amaclarla kullaniimistir. Kimi zaman resimde golge
seklinde basik (boyutsuz) figtirler yer alirken, kimi zaman da resimde isik
ve golge arasindaki iliski sayesinde imaj tic boyutlu gorsellik kazanir. Bu iki
kullanim seklinin disinda, resimde espas yaratmak ve perspektif kurallarini
vurgulamak icin nesnelerin bir ylizey lzerine diisen golgeleri yansitilir.

Eski Misir papiriisleri izerinde (i.O. 1400) ve Antik Yunan'da yapilan vazo
ve toprak kaplarin iizerinde (1.0. 600) gélge seklinde figiirler gérilmiistir
(Stoichita, 2006: 13-14). Bu donemde modle etme (hacimlendirme)
teknikleri hentliz gelismemistir. Goélgenin izdlsim{, ortacagda optik
konusuyla ilgilenenler tarafindan dikkatle incelenmis olmasina ragmen,
aynidénemin ressamlari tarafindan neredeyse goz ardi edilmistir. Bu durum
ortacag imgesinin mantiksal statlistine baglanabilir; ¢link(i gblge prensipte
fiziksel varliga déntismesi arzu edilmeyen bir varliktir. Bu diistincenin etkisi,
perspektifin kesfiyle birlikte, gblge, ressamlarin galismalarina konu olana
dek, hemen hemen Giotto'ya kadar stirmistdr.

Floransa'll ressam Giotto di Bondone (1267-1337) goblgeyi kullanarak,
duiz bir ylzey tzerinde derinlik yanilsamasini gerceklestirmistir. Bu bulus
sayesinde sanat alaninda yeni bir cagin basladigi distinGlir (Gombrich,
1986: 150). Daha sonra Masaccio (1401-1428), Brunelleschi'nin (1377-
1446) gelistirdigi perspektif kuralini ve golgeyi kullanarak resimde derinlik
ve ¢ boyutlulugu gticlendirmistir (Gombrich, 1986: 169-172). Masaccio,
bu bakimdan bir 6ncii olmustur. Onun resimlerinin yuvarlak ve saglam
figtrleri agik-koyu ile oylumlanmig ve perspektif vurgulanmigtir (Gombrich,
1986: 195). Rénesans doneminde Leonardo da Vinci (1452-1519), isik ve
golge arasindaki iliski sayesinde, resmin ytlizeyindeki imajin (i¢ boyutlu
gorsellik kazandigina, yazilarinda pek cok kez deginmistir. Fikirleriyle bu
konuda yaptig en 6nemli katkilardan birisi de, cisimlerin golgeleri ile
perspektif alani arasindaki iliskiyi (Masaccio'nun daha 6nce sezgileriyle
ulastigriliskiyi) ilk kez kuramsallastirmasidir: “Golge, 1s18In engellenmesidir.
Bana gore, perspektifteki en dnemli unsur gélgelerin goériintisidar, ¢linkd
saydam ve kati cisimler gélgeler olmaksizin tam olarak ifade edilemezler”
(Aktaran: Stoichita, 2006: 67).

Leonardo da Vinci, yaptigi deneyler sonucu, sadece golgelerin degil,
nesnelerin de konturlarinin éniine gecilmesini amaglayan ve yeni bir teknik
olan “sfumato”yu 6ne stirmistdr (Stoichita, 2006: 67).

Leonardo’'nun resminde, konturlar yumusamakta, kitleler XV. ylzyil Floransa resmi-
ne has olan striiktirel saglamliktan tamamen uzak, atmosferik kitleler gibi goriin-
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mektedir. Leonardo’nun ideali agik-koyunun miiphemligi, acik-koyunun bugusudur
(Venturi, 1954: 57).

Sanatgl, gereginden fazla 1sigin ciglestirdigini, fazla karanligin gérmemize
engel oldugunu, yan aydinligin giizel oldugunu diisiinliyordu. Leonardo
bu yaklagimiyla, rengin 1siktan golgeye gecerken giderek erimesi ile kon-
turun ortadan kalktig1 “Sfumato” teknigini gelistirmistir.

Rénesans ve sonrasindaki dénemde golge yaygin bir sekilde, ylzey lzerin-
de Gglincli boyut yaratmanin en etkin yolu olarak kullaniimistir. Golge-isik
iliskisini cok etkili bir sekilde kullanan bir baska sanatgi, Barok resmin biylk
ustasi Caravaggio'dur. Sanatg, figlrlerin formunu kuvvetliisik-golge etkisi
altinda net bir sekilde belirtmek icin, fantastik bir isik (Gniversal olma-
yan) kullanir. Figlirlerin (izerine ya da istenilen noktalara distrilmus spot
stk etkisi, glicli bir tiyatro sahnesi havasi yaratmaktadir. Caravaggio'nun
XVI. ylzyll sonunda uyguladigl bu teknige “Tenebrizm"2 adi verilmistir.
Bu yontemde, 1sik figlire ya da istenilen noktaya odaklanir, diger yerler
golge icinde birakilir. Golge gizemli bir atmosfer olustururken, golgelerin
icinden firlayan hareketli, kimi zaman i¢ ice gecmis figlirler teatral bir etki
yaratir (Papila, 2008: 81).

Caravaggio'dan etkilendigi dustintilen ve 151k-g6lge iliskisini ustaca kulla-
nan bir bagka dnemli sanatgi, Rembrant van Rijn (1606-1669) dir. Carava-
ggio'nun isik-golgeyi kullanma seklini tanimlayan Latince kokenli “Teneb-
rizm" terimi, italyanca kokenli “Chiaroscuro” olarak da kullaniimaktadir.
Chiaroscuro, stk ve golgenin olusturdugu zithk araciliiyla, t¢ boyutlu
nesnelere hacim kazandirmayi saglayan bir tekniktir (Turani, 2007: 28). Bu
teknik daha ¢ok Rembrandt'in resimlerinde kullandigi 1sik-golge iliskisini
tanimlamak igin kullanilir. Rembrant, Caravaggio gibi, aydinlik ve karanli-
gin zithk etkisinden yararlanmakla birlikte, Caravaggio ile kiyaslandiginda,
cok keskin olan kontrastlar yumusatarak isik ve golgeyi kullanmustir.

Pablo Picasso (1881-1973), gblgeyi, “viicut bulmanin” ayrilmaz bir parcasi
olarak goren eski geleneklere son noktayr koymustur. Picasso'ya gore,
“golge, sadece l¢ boyutlu nesneler yaratmanin bir yolu degildir; bu ayni
zamanda onlari boyutsuz hale getirmenin bir yoludur” (Aktaran: Stoichita,
2006: 119).

Resim sanati tarihinde, baslangicta basik, hacimsiz goélge imgeler yer
alirken, Ronesans doénemiyle birlikte, golge, hacimlendirmenin, espasin

2 Tenebrizm, Bati resminde Caravaggio’nun eserlerinden etkilenerek olusturulan isik-golge karsithgidir (Unsal,
2011:260).
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ve perspektifin vazgecilmez unsuru haline gelmistir. Sonraki dénemlerde
golge, sanatgilar tarafindan bilingli olarak, her iki sekilde de resim sanatinda
kullanilmigtir. Gélge, imge yaratmanin dogrudan araci (siluet) ya da modle
etmenin ve espas yaratmanin énemli bir yontemi olarak, resimde yer
almistir.

Tlrk Resim Sanatinda “goélge”nin kullanimina iliskin degerlendirme ya-
pabilmek icin, resim sanatimizin gegmis yuizyillardaki gelisimini belirlemek
gerekir. Genellikle Cagdas Tiirk resminin alt sinirt 19. ylzyilin sonlarina
denk gelmektedir. Clinki ilk kez Batil anlamda tuval resmi bu dénemde
gerceklestirilmistir. Fakat unutulmamalidir ki, resim sanatimiz 18. yiizyila
kadar drneklerini minyatiir dalinda vermis ve kékiini Tirk islam gelene-
gine dayayan kitap ressamligindan, Batili anlamda resme gegis birdenbire
olmamustir. Ulkemizde yeni bir sanat anlayisinin yerlesmesi, belirli bir siirec
icerisinde gerceklesmistir (Renda, 1982: 19).

Geleneksel Osmanl minyatdrlerinde istisnalar hari¢ gélge kullanilmamistir.
17. ylzyil baslarinda Nakkas Naksi, minyattrlerinde zemin olarak kullandi-
g1 mimari ayrintilarda kimi zaman goélgelemelere yer vermistir. Boylelikle,
Bati resminin ayirt edici 6zelligi olan golge ve goblge aracihgiyla gercek-
lestirilen ti¢ boyutluluk Osmanli minyatirine sizmig olmaktadir (Renda,
1982: 32). 18. yuzyilda, dénemin &n plana ¢ikan iki nakkasi, Levni ve
Buhari'nin yaptigi portreler ve figiirler daha oylumlu bir gériinime ka-
vusmustur (Renda, 1982: 43). 18. yiizyilda Osmanl yoneticilerinin bilingli
atiimlanyla gerceklestirilen Dogu-Bati kiltir alisverisi sonucunda, resim
sanatina Bati Gsluplari aktariimig ve manzara kompozisyonlarinda derinlik
kavrami olusmaya baslamistir (Renda, 1982: 75). Bu dénemde, Miihen-
dishane-i Berrii Himayun adini tagiyan askeri okulda (1793-94), daha cok
askeri amacglarla yeni resim teknikleri 6gretilmeye basglanmistir. Boylelikle,
perspektif kurallari ile nesneyi iki boyutlu yiizey tizerinde modle ederek
gostermeyi saglayan isik-golge uygulamasi gibi kurallar resim egitiminin
programi iginde yer almigtir (Tansug, 1986: 51). Mihendishane'den yeti-
sen ilk dnemli ressam olarak Kolagasi Hiisnl Yusuf Bey gosterilir (Tansug,
1986: 52). Bu dénemde, askeri okul 6grencileri, resim egitimi icin Bati'ya
gdnderilmistir. Gonderilen ilk ressamlar arasinda, Ferik ibrahim Pasa (1815-
1899) ve Ferik Tevfik Pasa (1819-1866) yetenekleriyle n plana gikmistir.
1861'de Paris'e gdnderilen Siileyman Seyyid ve Seker Ahmet Pasa stln
yetenekleriyle resim sanatinin gelisimine katkida bulunmuslardir. 19. yiz-
yilin ikinci yarnisinda, Osmanli sanat ve kiltlr alaninda énemli bir islevi olan
Osman Hamdi Bey, Paris'te resim egitimi aldiktan sonra yurda donerek,
Sanayii Nefise Mektebi Ali'yi kurmustur. Osman Hamdi, Bati sanatina do-
niik resmimizde insan konusuna, figlire odaklanan ilk ressamimizdir (Erol,
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1982: 131). Buylk olclide fotograftan yararlanan sanatgi, resimlerinde
1sik-golge iligkisini etkin bir sekilde kullanmistir. Tlirk Resim Sanatinin Ba-
tillagma stirecinde devam eden yenilenme hareketleri sonucunda golge,
diger kompozisyon elemanlar olan figlr, renk ve bicim kadar 6nemli bir
unsur olmustur.

Bu bilgiler isiginda inceledigimiz Burhan Dogancay'in resminde golge, ha-
cim ve espas kazandirmanin yani sira kaligrafik bir 6ge haline doniismekte
ve heykellerinde etkiyi gliclendiren bir eleman olarak karsimiza ¢gikmaktadir.

3. Burhan Dogancay'in Yapitlarinda Golge

Burhan Dogancay, calismalarinda isikla golgeyi, gercekle kurguyu
sentezlemis, ¢ikis noktasini “kent duvarlar” ndan alan yapitlarinda, siyasal,
toplumsal ve felsefi géndermelerle zamanin kaydini tutmus, “tarihin
nabzi"nin nasil attigini yansitmistir (Calikoglu, 2012: 15). Resimden
desene, baski resimden duvar halisina, heykelden fotografa kadar cok
farkl teknikleri kullanan sanatgi, yapitlarinin icerigi, malzemesi ve teknigi
degisse bile " gblge"yi her zaman ¢cok Gnemsemistir. Gélgeyi kimi zaman Gg¢
boyut yaratmanin araci olarak kullanmis, kimi zaman da kompozisyonun
temel 6gelerinden biri olarak galismalarinin merkezine oturtmustur.

Burhan Dogancay, sanatinda déniim noktasi yaratan “aydinlanma ani”nin,
1963 yilinda New York 86. Caddede dolasirken gérdtGgi bir ayrintiyla
gerceklestigini ifade eder, “hayatimda goérdigiim en giizel soyut resimdi
bu. Duvarda bir afisin kalintilari vardi ve bu kalintilarin duvar ylizeyinde
olusturdugu golgeler ona farkli bir doku katiyordu" (Aktaran: Taylor, 2012:
18). Dogancay, Ust Uste yapistinlmig, yirtilmis afislerle, imgelerle, yazilarla,
sloganlarla dolu sokak duvarlari ile biiyllenmis, yasami boyunca diinyanin
farkh kentlerindeki duvarlarin pesine diismustir. Modern kent insaninin
endiselerini, korkularini, arzularini yansitan, bilgi ve disavurumun paylagim
platformu olan bu duvarlan bir antropolog gibi incelemis, kaydetmis ve
dondstirerek kendine mal etmistir. Ylzlerce imge ve yaziyla ortili bu
ylzeyler, iceriksel zenginliginin yani sira, giinesin, riizgarin, zamanin,
kisaca doganin dokunuslariyla ayr bir gorsel zenginlik ve derinlik kazanirlar.
Dogancay icin duvarlar, diinyanin doért bir yanindan gelen imgeleri,
mesajlari, isaretleri barindiran, yasayan, canli alanlardir. Hem tarihin
kirintilarint hem de o anin tanikhigini, toplumun farkl katmanlarindan gelen
insanlarin duygu ve diisiincelerini yanstirlar. igerigi pek cok anlam agiyla
orlntulenebilen duvarlar, ayni zamanda yogun ve cesitli gorsel zenginlik
sunarlar. Dogancay'in sanati duvarlarin gorsel ve iceriksel zenginliginden
kaynak alir. Sanatgl duvarlarda carpici soyut baglantilar, ilgi cekici kolajlar
yakalar. “Duvarlarda onu hayrete dusiren 1sik-gélge oyunlan bulur”
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(Flomenhaft, 2001: 60). Yakaladiklarini kendi diisiince ve duygularyla
harmanlayarak, yenibir kurguyla diizenler. Olusturdugu kompozisyonlarda
yer alan imgeler aginin iceriksel yogunlugunu, goélge kullanma bicimlerinin
verdigi gorsel zenginliklerle cesitlendirir ve kuvvetlendirir. 1960'larin
basindan itibaren yogunlagsan bu yaraticilik dénemi, duvarlardan yola
ciktigi bircok seriyi gelistirmesini saglamistir. Yaklasik 14 kategoriye ayrilan
seriler icerisinde, golgenin basat rol oynadigi, Hiicum serisi (1972-1977),
Kurdeleler serisi (1972-1989), Koniler serisi (1972-1990), Cifte Gergeklik
serisi (1990-2009) ve Kurdeleler serisini ¢ikis noktasi olarak alan Aubusson
Halilar ve Golge Heykeller vardir.

4. Dogancay'in, Yapitlarinda Gélgeyi Yogun Olarak Kullandig Seriler

Ust tiste binen afislerin yirtildig), soyuldugu reklam panolari Dogancay'in
resimlerinde basindan beri yer alsa da, sanatc Hiicum Serisi'nde, egimli
isigincikintiyapan afig parcalari tizerindeki etkisinin 6zenlibirsimilasyonunu
yaratir. “Cikintilar ve golgeleri kimi zaman taklitten ibarettir, ama bazen de
cikintilar gergektir ve yoklukla varlik, iki ve ti¢ boyut oyununda gozi ve zihni
bulandirirlar” (Taylor, 2012: 25). Sanatgi, duvarin 6tesini merak ettiren,
betimlenmeyen olaylar hayal ettiren, tuvalin 6n ve arka ylzl arasinda
belirsizlik yaratan oyuncu bir yaklasimla kompozisyonlarini gerceklestirir.
Kirmizi rengin daha agirlikli kullanildigi Hicum serisinde eserler (Gorsel 1)
iki katmanlidir ve alttaki katman Usttekine hiicum ediyor gibiyken, Ustteki
katman kivrilarak alttakinden uzaklasiyor gibidir. Ustteki katmandan diisen
golgeler sasirtici tic boyutlu etkiler yaratir (Giboire, 2012: 136).

Gorsel |. Burhan Dogancay, Ozgiir Olmak icin Dogmus, 1973, Tuvale Akrilik,
152.4x 152.4 cm
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Dogancay, golge izleniminin 6n plana ¢iktigl bazi calismalarda, “fima;j”
teknigini kullanmistir. Sanatginin 6zellikle 70'li yillarda gerceklestirdigi bu
calismalarda, yanan mumun isiyle yarattigi bu yumusak ve transparan st
iiste katmanlar, tuvalde farkli resimsel degerler olustururlar. isin etkisiyle
¢ boyut yanilsamasi ve Necmi Sénmez'e gore, (2001: 91) “kurgulanmig
golge" olusur (Gorsel 2). Bu golgeler derinlik ve li¢ boyut etkisi yaratirlar.
Bu calismalarda kurgulanmig golgeler, ic boyutlu uzami yansitmazlar,
sadece derinlik etkisi yaratan bir illizyon olustururlar. Bu yapitlarda soyut
ve gercek bir arada gorlir.

Gorsel 2. Burhan Dogangay, Dumanli, 1974, Kagida Guaj ve Fiimaj, 35.6 x 33 cm

Nesnelerin tizerine dlsen 1s181n yarattigi gélge, sanatcinin duvar konulu ilk
resimlerinden bu yana gérllse de 1975'ten itibaren 6n plana ¢ikmaya baslar
ve 1985 yilina kadar temel resimsel elemanlardan biri haline gelir. Daha
6nce “kurgulanmig golge"” olarak yer alan golgeler, Kurdeleler serisinde,
derinlik ve Gi¢ boyut yaratan “gercek golgelere" donustr (S6nmez, 2001:
92).

Golge heykellerin ve kaligrafik elemanlarin cikis noktasi, 1970'li yillarin
ortasinda baglayan Kurdeleler serisidir. Yirtilmig kagitlarin golgelerini
kullanarak yanilsamali bir iig boyutlulugu tuvale yansitan sanatgi, Kurdeleler
serisinde, golgeleri nerdeyse basl basina bir imge olarak kullanir. Yirtilmis
afislerin, seritler halinde duvarlardan sarktigi durumlarda, 1s18In gelis
yOniine gbre olusan uzun, kisa, ince, kalin, kivrik, diiz gélgeler sanatglyi
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kaligrafik imgeler yaratmaya yoneltmistir. Bu seride arka plandaki tirtikli bir
yirtigin deliginin icinden bizim alanimiza firlayan cok sayida yirtilmis kagit
seridi, kurdelenin kendisi ya da golgeleri kaligrafiyi animsatan zarif sekiller
olusturur. Bu seride dokulu duvar ylizeyleri yerine, gri ya da canli mavi
gibi diiz renkli veya 151k-golgeyi simgeleyen beyaz ve siyah renkli zeminler
Uzerinde calismaya baslar. Daha rafine ve soyut bir gorsellige ulagir. “lsik
ve gblgenin oyunu” olarak nitelenen bu calismalarda, islam kaligrafisiyle
de® ilging bir értisme yasanir (Picaud, 2001: 261). Dogancgay'in sanat
yasaminda dev bir adim olan Kurdeleler serisi, Necmi S6nmez'e gore
(2001: 94), “sanatginin islam Kaligrafisine duydugu derin ilginin izlerini
tasir". Dogancay, glcli giines isinlarinin, yirtilmig posterler Gzerinde
yarattigi golgelerin olusturdugu gtizelligin blyusinl fark etmis, gorsel
agidan cok etkili bularak resimlerine tagimistir. Ama bu tesadifi karsilasma,
ayni zamanda islam kaligrafisine génderme yapan plastik elemanlara
dénlsmustir. Bu disavurumun yeni dili, sanatciya yeni kapilar agmistir.
Bu yaklasimda golgeler, ylizey lzerinde dans eden giin 15181 gibi, hareketli
seritler olusturmustur (Gorsel 3).

Gorsel 3. Burhan Dogancay, 1985, Tuvale Akrilik, 101.60 x 81.3 cm.

3 Kaligrafi, Yunanca giizel anlamina gelen “kallos” ve yazi anlamina gelen “graphia” kelimelerinden tiiremis,
giizel yazinin bir ifadesidir. Diinyada en cok ilgi gérenler Cin, ibrani, Hint, Japon, Kore, Yunan, Arap ve Bati
Kaligrafisidir. Osmanli imparatorlugu déneminden giiniimiize kadar gelen Hat Sanati, bunun en carpici
érneklerindendir (Unver, 2013: 1).
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Burhan Dogancay'in, 151k ve gélge vurgusunun carpici bir bicimde 6n plana
ciktigl, canli ve kontrast renklerin kullanildigi Kurdeleler serisi, Fransa'nin
Aubusson sehrinde yaklasik 500 yildir dokunan “Aubusson halilari” nin da
konusuolmustur.Buduvarhalilaribaslangictagelenekselkonulariyansitirken,
1936'da Le Corbusier (mimar) ve Leger'in (sanatgl) goérevlendirildigi bir
komisyon tarafindan yeni tasarimlarla gerceklestiriimeye baslanmistir.
1947 yilinda Picasso, Braque, Matisse, Dufy, Miro, Rouault, Chagall, Sonia
DelaunayveArptarafindandizayn edilmishalilardokunmustur(Rona, 2001:
265). Raymond Picaud tarafindan kurulan Aubusson Okulunda, oglu Jean-
Francois tarafindan 1970'lerden sonra cagdas sanatcilarin tasarimlarina
yer verilmeye baslanmig ve bu cercevede Burhan Dogancay'in Kurdeleler
serisi, Aubusson duvar halisi dokumalariyla, farkl bir teknikle yeni bir boyut
kazanmistir (Gorsel 4). Picaud, Dogancay 'in sanat yaklasimiyla ilgili olarak
sunlar soyler:

Dogancgay 30 yildan fazladir duvar resminin tiim ifade olanaklarini irdeleyen bir
sanatgidir, diinyayi dolasir ve bir duvarda, duvarla, duvarin icinden stizlilerek, 6zel-
likle de golgelerde olusan tiim seytanliklari 6ziimser. Bu goriinlr ve gekici golgeler
degil midir isin 6z0? Dogancgay yapitlarinda golgelere, onlari yaratan nesneler kadar
6nem verir. Dogancay'in yapitlarini ilk kez gérdiiglimde beni en ¢ok etkileyen buy-
du. Bu 1s1k-gdlge oyunu, diiz ylizeyler ve renk gecisleri hepsi kesinlikle duvar halisi
kavrami kapsamindaydi (Picaud, 2001: 262).

Gorsel 4. Burhan Dogancay, Kurdeleler ve Golgeleri, 1983, El Dokumasi Yiin Hali,
142 x 210 cm.
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Burhan Dogancay'in calismalarinda her zaman ilgi alani olan golgeler,
Kurdeleler Serisi'nden yola ¢ikarak olusturdugu Gélge Heykeller'de, &nemli
bir plastik 6gedir (Gorsel 5-6). Aslinda Kurdeleler Serisi ile Golge Heykeller
arasinda Oylesine organik bir bag vardir ki, hangisinin digerine kaynaklik
ettigine karar vermek zordur. Clinkii Dogancay, Kurdeleler Serisi'nde,
strekli pesinden kostugu golgeleri dogru yakalayabilmek icin kalin
kagittan yaptigi maketlerle calismig ve yaptig maketleri atélyesinin gatisina
cikartarak glineste golgelerin nereye, nasil diistiglinti incelemis, kaligrafiye
benzeyen en iyi golgeleri elde edince de bunlan tuvaline aktarmistir.
Dogancay'l golge heykellere yonelten, aslinda resimleri icin birer taslak
olan bu maketlerdir. Dogancay, tuvalinde yanilsamali olarak yakaladig;
kurgulanmig golgeleri, heykelleriyle gercek golgelere doénustlirmustir
(Rona, 2001: 269). Levent Calikoglu Burhan Dogancay'in 80'li yillarda
basladigi, 2008 yilinda “Contemporary istanbul” icin gerceklestirdigi
Golge Heykeller sergisi icin hazirlanan katalog yazisinda soyle der:

1970'li yillarnin ortasinda beliren 'Kurdeleler' dizisinin actigi sonsuz olasilik ve im-
kanlar zincirinin icerisinden stiziilen bu goélge heykeller, ilk giinden bugiine zamani
ileri saran bir eylemsellige sahip. Metali bir kagit veya afis gibi yirtmak, sonsuz bir
renk planinin bégrini yarmak, tortulu-kaba bir ylzeyden purlzsiz yag gibi bir
plana ulasmak, rastlantiya yer birakmayacak sekilde geometrik formlari egip bikup,
olasiliklar zinciri icerisinde en kusursuz harekete kavusmak, etrafinda bir giines
gibi turlayabilecek bir 151k kaynag ile kendi déngtsiinii tamamlayabilecek golgeler
tasarlamak... Burhan Dogancay'in “Golge Heykeller" dizisinin bu son &rnekleri,
bicim-icerik iliskisine kusursuz bir cevap dreten en yetkin uygulamalar. Formu bir
kavram olarak zihninde kurgulayan, sayisiz eskiz ve ¢izimle ideal bir kompozisyon
kuran, ylzeyi dikey ve yatay hareketlerle mekansallastiran bu bakig en olgun za-
manini yasiyor (Calikoglu, 2008: 1).

Dogancay'in ilk olarak 1983-84 yillarinda gerceklestirdigi Golge Heykeller
serisinde, piramit, dikdértgen situn, kip gibi aliminyum formlarin
ylzeyinden, vylzeyi yirtip disan firlayan renkli kurdelelerin, ytlizey
Uzerine dusen gercek golgeleri heykeli tamamlayarak, doganin spontan
dokunusuyla sanatcinin kurgusunun etkileyici birlikteligini yansitirlar.
Moyer'in belirttigi gibi, aslinda hicbirimiz gdlgeyi bir seyin parcasi olarak
algilamayiz; bir nesneden sz ederken golgesini belki gérmeyiz bile, ama
Dogancay nesneye de golgeye de ayni degeri yikler (Aktaran: Rona,
2001: 270).
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Gorsel 5. Burhan Dogancay, 1984, Aliiminyum, 148 x 65 x 34 cm (Solda)
Gorsel 6. Burhan Dogancay, Baklava, 1984, Alucubond ve Aliiminyum,
43.2x 15.2x 16,1 cm (Sagda)

Heykellerde olusan golgelerin, “oan"adenk dlisen, en milkemmelformunu
yakalayabilmekicinizleyicinin de katilimi gerekir. Budurum adeta sanatginin
6nceden kurguladig heykel formu, glines 1s18inin agisi ve izleyicinin bakig
yoni arasinda oynanan Ugli bir oyunun coskusuyla sekillenen golgelerin
dans ritteli gibidir. Golgelerin 151a gore degisimi, golge heykellere kinetik
ozellik katarak farkli bir sinerji yaratir. Her glin ve her saat degisen bir
yapitla karsilagmak; 1s18in acisiyla degisen golgeleri yakalamak, izleyenin
heyecanini arttirir. Rona'ya gore, 1518in olmadigl yerde goélge de yoktur,
dolayisiyla 151k Dogancay'in heykelleri icin vazgecilmez bir 68edir. Ama
bu duragan bir 1sik, duragan bir golge degildir. Glinesin dogal hareketi
icinde golgelerin yer degistirmesi, uzamasi, kisalmasi ne denli degiskense
Dogancay'in heykellerinde de goélgeler surekli degisir. Sanat¢i bunu kimi
zaman stk kaynagini, kimi zaman da heykeli hareketli kilarak elde etmistir.
Dogancay'in heykelleri bu hareketlilik sayesinde stirekli degisen bir gblgeler
dizgesine donislr (Rona, 2001: 271). Sanatgl, uzayip kisalan golgelerin
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kaligrafiyi cagristiran soyut bicimleri araciligiyla heykellerini biitlinlemistir.
Galikoglu'nun anlatimi ile Dogancay mekanin gizli geometrisini, yiizeyin
icerisi ve disarisi diyebilecegimiz iki ayr yasam alaninin potansiyelini;
zihinsel ama eyleme muhtag bir aktivitenin dogurabilecegi sonsuz bilgi
ve heyecani, kelimenin tam anlamiyla aydinlanmaci bir bakisla tartmis,
anlamlandirmig ve gélgenin kalp atis ritmini avucunda tutarak mikemmel
anlari yakalamaya calismistir (Calikoglu, 2008: 1).

Burhan Dogancay, Koniler serisinde, gercek ve kurgu arasinda salinan,
siniflandirlmasi zor bir ¢alisma dizisi gerceklestirmistir. Dogal nedenlerle
ya dainsanlar tarafindan yirtildigi icin afislerin uclar kendiicinde kivrilarak,
duvar Gzerinde koni bigimini alirlar. Bu olusumlardan etkilenen Dogancay,
gercek renkli kagitlar kivirarak ya da konileri resmederek tuval lizerinde
farkl kompozisyonlar gerceklestirmistir. Tuval resmi-kolaj ya da ti¢ boyutlu
nesne-kabartma arasinda bir yerde duran Koniler Serisi'nin en yetkin lg¢
ornegi, 1987'de gerceklestirdigi Mavi Senfoni, Mimar Sinan ve Muhtesem
Gag'dir (Gorsel 7). Sanatc bu calismalarda, Osmanli mimarisine ait resim-
lerin oldugu dergi ve gazetelerden alinan sayfalar kullanmistir. Ge¢misin
gorkemli bir dénemini anlatan bu calismalarda sanatg, “kaligrafide oldugu
gibi burada da Osmanli kiltlr(i ve tarihini kendine 6zgl bicimde, kendi
okuyusuna gore, dekoratiflige kaymadan estetik bir yorumla ele almistir”
(S6nmez, 2001: 95). Sanat¢l bu calismalarda, konileri flimaj teknigiyle
golgelendirerek resmin derinligini arttirmistir.

Gorsel 7. Burhan Dogangay, Muhtesem Cag, 1987, Tuvale Akrilik, kolaj, fiimaj,
166.4 x 368.3 cm.

Sanatcl, konileri kolaj olarak yerlestirmenin yani sira bazi ¢alismalarinda
tamamen boyayla gerceklestirmis ve golgelerle gorsel etkiyi arttirmistir.
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Ozellikle kirmizi, mavi ve sarilarin kullanildigi parlak renklerle yapilan
calismalarda yine “fiimaj"# tekniginden yararlanilmistir (gorsel 8).

Gorsel 8. Burhan Dogancay, Duvarda Koni, 1972, Tuvale Akrilik, 152.4 x 152.4 cm

Burhan Dogancay'in gerceklestirdigi seriler icerisinde, “gdlge”nin dnemli
bir plastik 6ge olarak 6n plana ¢iktigi bir baska resim dizisi Cifte Gergeklik
serisidir. Bu calismalar giinlik yasamdan objeler ve onlarin goélgelerinin
yorumudur.

Sanatgl, 1990'larda basladigi bu seride, kullaniimis ayakkabilar, eski telefon
kutular ve kablolari, eski anahtarlar gibi glinliik yasamdan objeleri, onlari
tuval Gzerine boyanmis golgeleriyle birlikte ele aldigi kompozisyonlar
kurgulamistir. Bu calismalarda, bir anlamda “gercek nedir?"i sorgulatma
amaci vardir. Dogancay “gercek” ve “kurgu” gibi iki zit kavrami ayni
potada eriterek, heyecan verici, kiskirtici, dokunma duygusu uyandiran
bir “buttnlik" yaratmayi basarmistir (Sénmez, 2001: 96). Sanatg, Cifte
Gerceklik serisinde, zitlarin birlikteligini estetik, carpici ve distindirici
bicimde sunarken, golgeler, yarattiklarn espas ve gercek-hayal zithginin bir
6gesi olarak énemli bir islev Ustlenirler (Gorsel 9-10).

* 1930’lu yillarda Siirrealist hareketin bazi iiyeleri tarafindan popiilerlestirilen fiimaj tekniginde eserin yiizeyine
desenler ve dokular eklemek icin genellikle mumdan ¢ikan duman kullanilir (Giboire, 2012: 154).
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Gorsel 9. Burhan Dogancay, Telefon Kutulari (39), 1990, Tuvale Akrilik ve Karisik teknik,
112.5x 160 cm

et

Gorsel 10. Burhan Dogancay, Satilik Ayakkabi, 1990, Tuvale Akrilik ve Karigik Teknik,
101.6 x 127 cm.
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5. Sonug¢

Golge, tarihsel siregicerisinde, resim sanatinda farkli sekillerde kullanilmis-
tir. Isigin engellenmesi olarak nitelenen golge, ilk caglarda basik, hacimsiz
figlirler yaratiimasina olanak saglarken, 6zellikle Giotto'dan itibaren espas
yaratmaya ve (¢ boyut yanilsamasi veren figiir ve nesnelerin resmedil-
mesine olanak saglamistir. Golge, modern dénemden itibaren sanatgilar
tarafindan bilingli olarak, her iki amacla da kullanilmistir. Bu baglamda,
makalede, Burhan Dogancay'in ¢alismalarinda golgenin ne sekilde yer al-
dig1 incelenmis, golgenin daha fazla 6n plana ciktigi seriler arastiriimistir.

Kent duvarlarinda yirtilmis afisler, graffitiyle boyanmis resim ve yazilar,
politik ya da kisisel disavurum ifadesi olan mesajlar; yagmurun, giinesin,
rlizgarin kisacasi doganin dokunuslanyla ayri bir gorsellik kazanir. Dogan-
cay, bir belge olarak gérdiigu ve gorselliginden cok etkilendigi bu duvarlari,
calismalarina aktarmis, rastlantisalliktan uzak, 6zenli, teknik agidan ustalikli
bir calisma ydntemi izlemis, yepyeni kurgularla resimlerini insa etmistir. Sa-
natgl, fotograflarla belgeledigi duvarlardaki isaretleri, imgeleri, afisleri bir
araya getirirken renk ve cizginin soyut degerini, 1s1g1n ve golgenin yarattig
gorsel kodlamalan calismalarina 6zenle tagimistir. Dogancay'in yapitlari
belge niteligi ile estetik diizenlemenin bir arada oldugu hassas tasarimla-
manin gerilimini tagir. Sanatgl, calismalarinin kaynagi olan duvarlarin bel-
gesel yoniinl yeniden kurgulayarak ve kendisine mal ederek yapitlarina
tasirken, estetik ve plastik degerlerden 6diin vermemistir.

Dogancay'in yarattigi en 6nemli gérsel kodlardan bir tanesi bu makalede
incelemeye calistigimiz “ gélge" dir. Kullanma yontemine gére kimi zaman
“kaligrafik” bir etki yaratan, kimi zaman espasi giiclendiren “gélge"”, sa-
natginin yapitlarinda her zaman en énemli plastik unsurlardan birisi ol-
mustur. Sanatcinin 6zellikle Hiicum, Kurdeleler, Koniler, Cifte Gergeklik
serilerinde ve Golge Heykellerinde, kurgulanmis ya da gercek golgelerin
yarattigi derinlik ve kaligrafik etkiler kompozisyonlar cok gtliclendirmis,
bicim ve icerik agisindan zenginlestirmistir. Tarihsel siirecte pek ¢ok sanat-
cl, "golge"yi yardimcr bir 6ge olarak farkl amaglarla kullanmistir. Fakat
Dogancay'in cogu yapitinda golge, kompozisyondaki “ana motif" kadar
etkili kullanmilmigtir.

Sanat, tarih boyunca biitiin toplumlarin rettigi ve bir bicim olgunluguyla
ortaya koydugu bir olgu olarak insanin varolus dinamiginin ve bilinclen-
mesinin en dolaysiz ifadesidir (Erzen, 2011: 31). Bu ifade bigiminin temel
6gelerinden birisi olan “gdlge" nin sanat tarihi stirecinin arastirlmasi ve
Burhan Dogancay'in yapitlari baglaminda farkli uygulama yéntemlerinin
incelenmesi, sanat ve tasarim alaninda yeni yollar gelistirmeye olanak
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saglayabilir. Golgenin gerektigi yerde ve uygun kullanimi sanat yapitinin
etkisini gliclendirmektedir. Bunun en somut 6rnegini Burhan Dogancgay'in
yapitlarinda gérmekteyiz. Golge gecmiste oldugu gibi, gelecekte de, 6z-
glin Uretimlerin dnemli bir 6gesi olmaya devam edecek, imgenin bicim ve
anlaminin zenginligine ve cesitliligine yaptigi katkiyla sanatgilarin ilgisini
cekecek ve sanat yapitinin etkisini gliclendirecektir. Bu baglamda, hazirla-
nan makale, gblge kavramina ilgi duyan sanatgilar igin bir kaynak niteligi
tastyabilir.
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