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OZET

Fransiz romantik siirinin 6nde gelen temsilcisi Alfred de Vigny’nin “La Mort du
loup” “Kurdun Oliimii” hem romantik dénemin hem de Vigny’nin siirsel yapitinin
ilk akla gelen 6rneklerindendir. Siir dilinin diizyaziy1 andiran esnekligi, kullanilan
imgelerin ¢arpicilig, siirin tagidig1 hayat dersi ve felsefi derinlik bu romantik siirin
smirlarini genisletmistir. Hem romantizmin parlak bir 6rnegidir, hem de felsefi siiri
ornekler. Bu ¢alismanin amaci Alfred de Vigny nin siirini romantizm akimi agisindan
degerlendirdikten sonra, siirin ¢oziimlenmesini sunmaktir. Tiirk¢eye daha Once
¢evrilmemis bu siirin bir ¢evirisini de —fazla iddiali olmadan- anlamin aktarilmasina
odaklanarak bu makale vesilesiyle yapmaya calistik.

Bu gergevede, oncelikle Romantik akim ve Alfred de Vigny siirine ait temel bilgiler
verildikten sonra, siirin tarihsel ve yazinsal baglamindan s6z edilmistir. Siirin bir av
hikayesi igermesiyle birlikte, hem romantik estetik, hem de anlatinin mantig1 agisindan
gozlemlere gidilmistir. Temel amag siirin temel anlamsal ve izleksel yapisini ele alan
bir ¢oziimlemeye dayanmaktadir. Coziimlemenin ardindan Yahya Kemal Beyatl ile
Alfred de Vigny arasinda kurulan yazinsal bag degerlendirilmeye ¢alisiimistir. Kurt
metaforunu “Disi Kurt ve Yavrular” konulu yazisinda Vigny’nin siirini referans
alarak kullanan Yahya Kemal Beyatli’nin metin diizleminde bu imge ile kurdugu
iliskiyi degerlendirebilmek ve bu metafor araciligiyla iki sair arasinda diisiince ve
edebiyat alaninda kurulan metinlerarasi ufkun betimlenmesi de amaglanmaktadir.
Anahtar Kelimeler: Alfred de Vigny, “Kurdun Oliimi”, Yahya Kemal Beyatli,
anlamsal yap1, metinleraras1 ufuk

ABSTRACT

Alfred de Vigny's "La Mort du loup" (1938) is a leading representative of French
romantic poetry. "The Death of the Wolf" is one of the first poems that comes to
mind when considering both the romantic period and Vigny's poetic work. This study
presents Alfred de Vigny's poem in terms of the romantic trends of the time and
attempts to analyze it. After giving basic information on Romanticism and Vigny’s
poetry, we describe the historical and literary context in which he worked. As the
poem deals with a hunting story, observations were made both in terms of romantic
aesthetics and narrative logic. For the purposes of writing this article we tried to
translate this poem — without being too ambitious - , as it had not yet been translated
into Turkish. In so doing, we were able to focus on the transfer of meaning

The main objective is based on an analysis that addresses the basic semantic and
thematic structure of poetry. In addition, the study gives an evaluation of the writing
bond between Yahya Kemal Beyath and Alfred de Vigny. As Yahya Kemal used the
wolf metaphor in reference to Vigny's poem in his article on "The Female Wolf and
The Cubs", the relationship with this image in the text as well as the intertext horizon
between the two poets will be treated.

Keywords: Alfred de Vigny, The Death of the Wolf, Yahya Kemal Beyatli, structure
of meaning, intertextual horizon
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EXTENDED ABSTRACT

In this article, we aimed to reach the textual and semantic horizon of "The female wolf
and her children", written by Yahya Kemal in which he referred to one of Alfred de Vigny's
best-known poems, "The Death of the Wolf". Alfred de Vigny was not only a leading poet
of French romanticism, but he also contributed to the most brilliant works of the romantic
school with his dramas and novels. In this study we worked on Vigny’s poem to assimilate
the metaphor for "The Wolf" that connects the two writers. Both poets, interpreted the world
in which they lived in the light of a metaphor - human mortality and the fateful weight of the
Battle of Independence.

Yahya Kemal's article refers to Vigny in a poetic and intellectual way. Using great poetic
depth, he transposed and interpreted Vigny's famous poem into prose on the basis of the metaphor
of "wolf". Here we should consider the intellectual and spiritual conversation between the
two poets with lines and verses, as well as the interaction between the two texts (dialogues) in
Bakhtin's terms. Poets compose literature by recreating each other using the intellectual thoughts
and images that date back to previous ages. In so doing they include thoughts on the connection
between life and death and the fates of societies, resaying everything that belongs to humanity.

Our analysis aims to reveal the deep structure of poetry, the semantic and traceable layer, and
will follow a sequence based on semantic and logical progress with a methodical preference in
order not to overlook the importance of detail. The sections, which we call "cross-sections" in
narrative analysis and which have semantic integrity in themselves, appear as a “scéne” in terms
of the editing of the story conveyed by the poem we discussed. Our review aims to reveal the
linguistic characteristics, use of images and the semantic and thematic figures of each scene.

The hunting scene tells the story of the male wolf being captured and killed by hunters while
walking with his family at night. The greatness of the death of the male wolf impresses the
poet. That is where the morality of poetry lies . The wolf teaches the poet how to die without
crying and complaining. After fulfilling the so-called "long and heavy duty" of life, waiting
for death shows the philosophical stance which the poet describes as stoical. "Stoique fierté"
is to be strong in the face of pain, to accept what is happening instead of standing behind or
complaining with fear; it is also used as an effective adjective in everyday French for terms
which can be translated as "endurance". With the idea of dying quietly in pain, the wolf's death
scene is presented as a moral example that defines individual people.

The poem has a polysemic structure. The female wolf identifies with the mother who
breastfed Remus and Romulus, the founders of Rome. Thus, by expanding the time of content,
the poet achieves the mortality of the person he intended to be and the infinity of nature by
analogy to the problem.

Vigny's philosophical view is an attitude that the researchers, to whom we referred in
the introduction call "attitudes" and which they find valuable, the vortexes in which one is
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caught in experiencing one’s own destiny in the face of the incomprehensibleness of death,
one’s inevitable response to what happened, which is a proud and human honor. Here you can
clearly consider both greatness and humility hand in hand. Perhaps the most valuable message
of the poem is that we have to take these two values together. Vigny wanted to explain that
the way to put a person in an idealistic place needs a moral point of view and volunteerism.
This is how we can explain what he called the high "rank" he expressed in the final verses of
the poem. He always believed in human honor and used the metaphor of the wolf as a great
animal who knows how to die in silence and with dignity.

In his article, Yahya Kemal Beyatl offers a prosaic description of the poem and adds his
own thoughts. Here, "The Death of the Wolf" is a writing tool for Yahya Kemal's writing, and
an aesthetic element at the same time; it opens a poetic space to express Turkey's state in the
War of Independence. Thus, in addition to the intellectual and cognitive background, Yahya
Kemal's writing creates poetic elongation.

The author's analogy between the Turkish army and Anatolia is to be understood on the
basis of this figure (metaphor). Like the terms of “male wolf” and “Turkish army” signifying
death, Anatolia and the female wolf are presented in terms of survival and courage. For Vigny
and for Yahya Kemal, the metaphor for the male and female wolf points to morality (life and
death). They placed the metaphor at the center of their work: Vigny places it philosophically
in a romantic context, while Yahya Kemal places it in the context of the war of independence,
in a philosophical sense.
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GIRIiS
Fransiz romantik siirinin 6nde gelen temsilcisi Alfred de Vigny’nin “La Mort du loup”
“Kurdun Oliimii” hem romantik donemin hem de Vigny’nin siirsel yapitinin ilk akla gelen

siirlerindendir. Kullanilan imgelerin gerisinden kendini duyuran hayat dersi ve felsefi derinlik
bu romantik siirin sinirlarini da genisletmistir.

Bu ¢alisma, Alfred de Vigny’nin siirini romantizm akimi acisindan degerlendirdikten
sonra, siirin ¢dziimlenmesini amaglamaktadir. Aynit metaforu “Disi Kurt ve Yavrulari” konulu
yazisinda kullanan Yahya Kemal Beyatli’nin metin diizleminde bu imge ile kurdugu iliskiyi
degerlendirebilmek ve bu metafor araciligiyla iki sair arasinda diisiinsel anlamda kurulan
metinlerarast ufku betimlemeyi amaglamaktadir.

1. FRANSIZ ROMANTIZMIi VE ALFRED DE VIGNY

Fransiz Romantizminin ilk donemi 1800’ler ile 1830 arasina denk gelen zamandir. Alphonse
de Lamartine’in 1820’de yayimlanan ve ¢ok biiyiik bir okuyucu kitlesinin hayranligini kazanan
Meéditations poétiques hayaller, coskular, ideallestirilmis tutkular, gegmise 6zlem, dinde ve
dogada bulunan teselli ve huzur, zamann akip gidisi, doganin yticeligi, yalnizlik ve 6liim gibi
romantik temalari gerilimli bir ruhun igten halleri olarak betimlerken, 1789 Devrimi sonrasinda
Fransiz edebiyatinda romantizmin 6nciisii Frangois-René de Chateaubriand etkisiyle uyanan
bu yeni yonelimi deyim yerindeyse kalici ve mesru kilmistir.

Bu yazimin konusunu olusturan Alfred de Vigny nin siiri bu poetika ve estetigin izdiisimi
olmakla birlikte, diinyay1 ve insanin sonlu hayatini metafizik, moral ve felsefi agidan ele almasi
bakimindan yazinsal ve diigiinsel olarak giiclii bir ifadeyi duyurur. Alfred de Vigny’nin diinya
algist ve sair kimligi yasadig1 donemin toplumsal ve siyasal olaylar1 kadar, ¢ocukluk, askerlik ve
yaslilik doneminde edindigi hayat goriisleriyle de sekillenmistir. Yapitinin derinligi doneminde
Victor Hugo’nun golgesinde kalmis olsa da, bugiin edebiyat tarihgileri goziinde “felsefeci sair”
giiclii bir siir birakmistir bize. Yapitinin merkezinde metafizigin ve varliga iliskin felsefenin
sorular1 bulunur. Ozellikle &liimiinden &nceki on bes y1l boyunca felsefecileri ve felsefi
metinleri okuyarak kendi diigiince sistemini olusturduguna dikkat ¢eker André Jarry (2011).

1.1. Romantizm: Yeni Bir Edebiyat Anlayisi

1800’lerin basinda Fransiz Devrimi’yle yasanan toplumsal alt {ist olus edebiyat alanina
da yansir. Siniflarin, toplumsal diizenin, ekonomik kaynaklarin, idari yapilanmanin ugradigi
degisimler edebiyat alaninda yeni bir “anlatim” arayisiyla kendini duyurur. Romantizm bu
toplumsal ve siyasal ¢alkantilarin bireyde buldugu ifadedir bir bakima. Aydinlanma déneminin
akileilig1 ve toplumsal ilerleme iilkiisti toz duman ig¢inde kalmis bir Fransa’da yazarin, sairin,
sanat¢inin ruhunu anlatmakta artik yetersiz kalir. Bireyin sesi aklin siizgecinden ziyade
imgeleminin giiclinden damitilacaktir. Edebiyat ve estetigin yeni bir sese kavusmasinda
Fransa’nin goziinii diger Avrupa iilkelerine, dzellikle Almanya ve Ingiltere’ye ¢evirmesinin
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payini da unutmamak gerekir. Alain Vaillant’in altini ¢izdigi gibi, romantizm Avrupa’da yeni bir
kiiltiirel anlayisa yol agacaktir: “Goriinen o ki, Fransiz Devrimi sirasinda ve hemen sonrasinda
Avrupa edebiyat ¢evreleri ciddi bir kiiltiirel degisimi ya hissetmislerdir ya da arzulamislardir”
(Vaillant, 2016, s. 12).

On dokuzuncu yiizyilda artik iyice kolaylasan ve siklasan yolculuklardan dogan kiiltiirler
arasi etkilesimler ve yeni tanisilan uzak cografyalar kadar, uluslarin uzak ge¢misi, efsaneleri,
tarihsel bellekleri yiizyilin basinda kendini toplumsal ve bireysel bir yalnizlik hatta yalitilmistik
icinde bulan sair ve yazarlara yeni bir nefes olur. Ornegin Alfred de Vigny’nin (1797-
1863) Poemes antiques et modernes (1826) adi altinda yayimlanan siirlerinde Galya’nin
karanliklarinda kalmis uzak tarihi, Victor Hugo’nun (1802-1885) Odes et Ballades (1828),
Feuilles d’Automne (1830) kitaplarinda yer alan siirlerde de hayal edilen bir Orta Cag ve
Fransa mirasi yiiceltilir.

Ayni sekilde, komsu cografyalarda, dzellikle Alman ve Ingiliz edebiyatlarinda kesfettikleri
vahsi, uzak, coskun imgelerle ve hayallerle beslenen bir siirdir 6zellikle ilk donem romantizmi.
Frangois-René de Chateaubriand’in (1768- 1848) René’si (1802) igsel firtinalarin ortasinda
sessizlige ve oliime duyulan 6zlemle kavrulan bir ruhu anlatir. Bdylece kendini ifade etmeye
odaklanmis lirik siir, tek basina kalmanin ve yalnizligin ruhsal hallerini gii¢lii bir bigimde
seslendiren bir poetika’y1 beraberinde getirir.

Insanin ruhundan, heyecan ve 6zlemlerinden yiikselen duygusal cagrilar ve ice doniis/ice
bakisla oriilen bu siirsel damar on dokuzuncu ylizyilin ilk yarisinin edebiyat ufkunu belirlemistir.
1820’lerde romantizm kralc1 bir edebiyat anlayisini drnekler; Bourbon Hanedanliginin iktidarda
oldugu bu dénemde geng Victor Hugo, Alphonse de Lamartine (1790-1867), Alfred de Vigny’den
Monarsinin sairi olmalari beklenir (Vaillant, 2016, s. 47).

1830’lar romantik sairlerin en 6nemli eserlerini verdigi, dolayisiyla romantizmin resmen
tanind1g1 ve okurlarca begeni topladigi donem olur; ancak bu akim yavas yavas kralciliktan
(sag) daha liberal (sol) bir durusa yonelir. 1830-1848 arasinda iktidarda olan Louis-Philippe’in
burjuvazilesmis iktidarinda ise romantizm antikapitalist bir ¢izgiye oturur; Saint-Simon
etkisiyle artik edebiyatta da halklarin “kutsal birligi”’nden, sanatin yararindan, kalkinmanin
toplumlarin gelecegi igin gerekli oldugundan ve sanatin bu ilerlemede yol gostericiliginden
$0z edilir (Tadié, 1984, s. 50-51). Sanatin yararcilig1 karsisinda sanatin sanat i¢in oldugunu
savunanlar arasindaki karsitlik sadece edebiyatin degil, siyasetin de alanina girer: Liberal/
ozgiirliik¢ii bir anlayiga goniil veren edebiyatcilarin karsisinda tepkili bir monarsinin sesini
duyuran ¢ogu soylu ailelerden gelen yazarlar vardir.

Ne olursa olsun Vaillant’in da belirttigi gibi, Devrim sonrasi Fransa bir yiiziinii gegmise,
bir yliziinii de evrensel ilerleme idealine donmiis, adeta kendi i¢inde ve diinyada olup bitenleri
anlamaya caligmaktadir; romantik donem “muhafazakarlik ve tarihsel stireklilik fikri arasinda
kalmis rahatsiz bir ruh halini yansitir” (Vaillant, 2016, s. 48).
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Gergekten de 1789 Devrimi’yle birlikte degisen ve yeniden tanimlanan diinya diizeninde
sair ve yazarlarin karsisinda farkl: bir diinya uzanmaktadir. Fransa temelinde, edebiyatin
konusuldugu, tartisildigy, tiretildigi homojen ve kavrayici toplumsal yapr artik yoktur. Edebiyat
salonlarmin ya da soylularin malikanelerinin kapali ve incelikli diinyasina disarida gelismekte
olan bagka bir diinya agir agir karismaktadir. Bu durum 6ncelikle sair ve yazarlari etkiler: “Bu
seckin salonlarin miidavimleri, Devrim’le birlikte dagilir; yabanci iilkeleri ziyaret ederler,
eski sohretlerine karsilik bulamamanin hayal kirikligiyla, parlakliklarini yitirmis halde geri
donerler; artik en giigliiler onlar degildir (Van Tieghem, 1946, s. 159).

Yazarlar ve sairler bu yeni ruh haline uyum saglamaya calisadursun, edebiyatta giderek
kurallarin i¢ine kapanarak siirsel yaratimi kaliplara hapseden Fransiz klasisizm (on yedinci
ylizy1l) mirast da degisimden nasibini alacaktir. Klasik donemde (1660 Okulu) sabitlenmis
yazinsal kodlarin sonu gelmistir; edebiyat on sekizinci yiizyilin “kapali estetigine” karst
yabanci etkilerden beslenmeye baslamig ve dis diinyaya ve benligin gizemli derinliklerine
bakisini ¢evirmistir (Van Tieghem, 1946, s. 160).

Doénemin 6nde gelen aydinlarindan Madame de Staél yazinsal esinlenis ve anlatim konusunda
meydana gelen bu déniisiimiin mimar1 olarak gériiliir. Tki temel yapit yayimlar: Bunlardan
birincisi edebiyat ve toplum iliskisini ele alan Edebiyat Uzerine (1800) diger ise Almanya
Uzerine (1810) baslikli incelemedir. Tahsin Yiicel’in saptamasiyla “Unlii yazar, kuramini
olustururken, XVIII. yiizy1l Fransiz yazarlarinin goriisiinden yola gikar; toplum yasamini iklim,
siyasal kurumlar, din ve yasalar kosullandirir, kitlelerin diisiince yapisi da toplum yasamiyla
kosullanir” (Yiicel, 1981, s. 60). Akla seslenen klasik edebiyat ile duygulara seslenen Kuzey
edebiyatlar1 arasinda karsitlik kuran Madame de Staél’in goziinde “Biiyiik Devrim Fransiz
toplumunu kokten degistirmistir ve topluma yeni bir yazin bulmak kac¢inilmaz olmustur”
(aktaran: Yicel, 1981, s. 61).

Fransiz edebiyati tarihinde Klasisizm ile en biiyiik hesaplagmay1 romantikler yapmuistir.
Antikite’nin yazinsal ve diisiinsel iktidarini, bir baska deyisle Yunan-Latin edebiyatinin
mirasini tepeden tirnaga sorgulamis ve ge¢misin kurumus yazinsal kodlamalarindan yepyeni
bir yaratici dil ve iislup elde etmislerdir. Bu yenilenmede ise sairin igten sesinin tinilari kadar
yepyeni izlekler kendini duyurur: Tarih, ulus, mitos, destan, uzak cografyalar, vahsi doga,
insan eli degmemis manzaralar, bireyin i¢ diinyast, tutku ve duygulart ve degismis diinyanin
uyandirdigi kaygi ve i¢ sikintist.

1.2. Romantizmin Felsefeci Sairi Alfred de Vigny

Romantizmin birinci kusaginin 6nemli bir sairidir Alfred de Vigny. Notlarinda da yazdig:
gibi i¢inden yiikselen ve dizginleyemedigi siirsel dalgalara kendini birakmak, yeryiiziiniin
agirligindan uzaklagmak, kurtulmak ister. Jean Pierre Richard’a gore: “Her seyden 6nce bu
kanatlanmis ruhu, bu “riizgarlara katilan ruhu” kurtarmak, salivermek, feveranini engelleyecek
her tiir yeryiizii 6gesinden kurtarmak istiyorum” diyen Vigny i¢in siir yoluyla yiikselme,
maddesel olandan kurtulma 6zgiir bir safliga ulagma istegidir: “Goriinmez, anlatilmaz, bir
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idea’dir gergek dedigimiz sey ve bu gercek ideadan duyulacak sevinci arar ve siir sessizligin
kendisi olur” (Richard, 1970, s. 171).

[Tham, siirsel devini ve siirin diliyle ¢ok derin bir bagi vardir Vigny’nin. Onun igin siir
yukarida da belirttigimiz gibi bir yiikselis”tir (€levation). Ancak siirekli yiikselmeyi arzulayan
bu ruh i¢in bir de kabus gibi yer¢ekimi vardir. Kilic1 andiran 6liimiin keskinligi, sanki ruhun
yiikselme arzusunu “yildirim garpmasi gibi ezer” (Richard, 1970, s. 175). Iste bu kagmilmaz
hareketi kader olarak tanimlar ve bu etkiyi isledigi siirleri 6liimiinden sonra Les Destinées
(Kaderler) ad1 altinda yayimlanir (1864). Diger romantikler gibi siirinde “doga” yer alir
(dag, gokylizi, ay, orman, vb), ancak bu doga algist digerlerinde oldugu gibi hayal kurmak,
diinyadan ka¢gmak, gerceklik duygusunu bertaraf etmekten ziyade, sairin ben’inde gizil (latent)
halde bulunan “yiiksekligin coskusunda, duyularin ve duygularin akiskan hareketi, yaratict
dinamizmi, diistincenin etkinligi” ile ilgili bir durumdur (Richard, 1970, s. 172).

Romantik sairlerin “ben” temelinde driilen ve ruhun dinmez umutsuzluga karst “mechul™u
aramak, c¢aresiz bir i¢ sikintisini dile getirmek ve olmayani/bilinmeyeni 6zlemek gibi bir
siirsel ve duygusal bir egilimleri vardir. Vigny de seckin bir aileden gelmekle birlikte soylu
aile kokenleri ve parlak basarilari nedeniyle donemin yiikselen degerleri karsisinda elem
duygusuyla ve yalnizlikla tanisir. On yedi yasinda biiyiik bir hevesle orduya katilir ama
babasindan devraldigi mirasi saygin bir askerlik kariyeri yaparak siirdiiremeyecektir; parlak
hayallerle katildig1 ordudan saglik izniyle ve diis kirikliklariyla uzaklasmay1 segecektir. Yine
de bu dénem geng saire onur, feragat ve aci karsisinda cesaretle durmay 6gretecektir.

Hayat1 boyunca karsilastigi siyasal ve toplumsal alandaki hayal kirikliklart onu toplumecu,
Lamennais tarzi Hiristiyan dayanigma da Saint-Simon sosyalizmine ve Cumhuriyetgilige yoneltir.
Paris’te yalniz bir hayati secerek siirlerini yayimlar; alt1 basarisiz adayligin ardindan 1845°te
Fransiz Akademisi’ne se¢ilir. 1848 Devrimi’nin uyandirdig1 coskuyla Charente bolgesinden
milletvekili adayi1 olur ancak ¢ok az oy alinca iyice igine kapanir; kirsalda hasta esiyle yasayan
saygin bir beyefendidir artik. Paris’te on yili bulan yalnizligin ardindan mide kanserinden
hayatini kaybeder. Cocuk yasta i¢ine yerlesen melankoli 6lene kadar ona eslik etmistir.

Siirlerinin ¢ogunda Incil’den esinlenir, kutsal kisilikler siirlerinde can bulur; insanlik
durumunu aktarmakta bu tarz “sembol”’lere bagvurmast siirinin dikkat ¢ekici bir dzelligidir.
Acima, giinah, ceza, talihsizlik, teselli, ilahi gili¢ gibi dinsel, metafizik ve kutsal temalarla
ordiigii siiri romantizmin giiclii bir sesi olarak selamlanir. Ik siir kitab1 Poémes antiques et
modernes (1826) uzmanlara gore Victor Hugo’nun siirsel derinligini yakalamistir ancak bu
parlak figiiriin yaninda elestirmenler nezdinde fazla sans1 olmaz.

Bu makalenin merkezini olusturan “Kurdun Oliimii”niin de yer aldig1 ikinci siir yapit1 Les
Destinées yukarida da belirttigimiz gibi 6liimiinden sonra yaymmlanir, ancak sair buradaki siirleri
1838’de yazmaya baglamistir. Buglin Fransiz siirinin temel 6rnekleri arasinda anilan “La Maison
du Berger” (Cobanin Kuliibesi) gibi hayat ve 6liim {izerine yazilmis ve bir tiir “vasiyet” gibi
okunan en iinlii siiri yine bu kitapta yer alir. Iyice belirginlesen felsefi ve moral (ahldki) bir derinlik
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Vigny’nin tiim sairleri ilgilendiren “sonsuzluk” konusu kendine 6zgii ve felsefi tarzda ele almastyla
one ¢ikar. André Jarry’ye gore “Felsefe ve diisgiicii ele ele vermistir”; siiri iginde yasadig1 cagdas
diinya lizerine metafizik bir diisiince ve bir tiir meditasyondur” (Jarry, 2011, Subat 21).

Ote yandan insanlig1 tehdit eden sefalet, cehalet, dnyargi ve zuliimiin karsisinda aydinligin
yolu yani Bilim, Diisiince ve Ilerleme Vigny’nin diisiince ve inang sisteminin bir pargasidir.
Felsefi ve toplumsal kotiiliik karsisinda Vigny “onur dini”’nden s6z eder; insanligin gecirdigi
felsefi kriz karsisinda sessiz durarak, toplumsal kriz karsinda da “merhamet” duyarak onurlu
bir iman durumuna davet eder. Derin karamsarligint bu stoact durusla dengeleyecektir.
Vigny’nin karamsarligina iyi gelecek bu tutumu edebiyat tarihgileri Akla ve Ruha oncelik
veren, insanliga ve ilerlemeye inanan idealist bir felsefe olarak nitelerler (Lagarde ve Michard,
1969, s. 129). Kaldi ki, aile kokleri nedeniyle hem anne hem baba tarafindan Aydinlanma
diisiincesinin egemen oldugu bir ortamda biiylimiis, bu diinya goriistinii I. Francois (on altinci
ylizyil) tarafindan ailesine verilen “asalet” unvanini ruhuyla birlikte i¢sellestirmistir. Yazarin
duyarli kisiligi ve ¢agina olan hassasiyetini soylu koklerine baglar arastirmacilar. Comertligi,
kibarlig1 ve Hristiyan degerleri, savundugu erdemler aristokratik kimligini ele verir. Kralin
emrinde orduda gorev alma arzusu (dis kirikligi ile bitse de) yine bu diinya goriisiiniin bir
kanitidir. Ancak yine Vigny uzmanlarinin belirttigi gibi Hiristiyanlik diigiincesinden zamanla
uzaklagmustir.

Ozellikle Les Destinées’deki siirlerine egemen “1zdirap iklimi” ve sairin “saf siir”’e
ulasma arzusu onu romantizm i¢inde farklilagtirir. Yirmi yillik bir sessizligin ardindan Siir’e
seslenir: Siirin “ar1 diistince”den gelmesi gerektigini savunan Vigny, yine Jarry’nin gézlemiyle,
goriilmeyenin ve bilinmeyenin, kisaca Kutsal Ruh’un goriiniir kilinmasi olarak hisseder siiri,
goriinmezden gdriinene gegmeyi saglayan bir yaratimdir siir ” (Jarry, 2011, Subat 21).

Umarsiz bir diinya karsisinda tiim iradesiyle ve agik bilinciyle durmakta olan sairin
karamsarlik ve umudu “Byron’vari nihilist bir coskunluk”la iliskilendirilmistir (Darcos,
Agard ve Boireau, 1990, s. 102). Burada belirtilen kuskusuz hayatin bosunaligi ve 6liimiin
kaginilmazligi karsisinda Vigny’nin hayat yorumu, yani tutumudur.

Bu acidan Alfred de Vigny hicligin karsisinda “insan onuru”yla durmamiz gerektigini
hatirlatan Albert Camus’niin de dikkatini ¢ekmistir. Camus Baskaldiran Insan’da romantizmin
“birey saygisindan ¢ok, kisilik saygisini baslatt’”gin1 belirtir: “Romantik baskaldiri tutumda
bir ¢6zlim arar, Tanr1 birligini ya da kuralini umursamaz artik, diisman bir yazgi karsisinda
toplanmakta inat eder, 6liime adanmus bir diinyada ayakta kalabilecek ne varsa, hepsini ayakta
tutabilmek i¢in tutusur” (Camus, 1995, s. 55).

Camus birer dandy/ziippe' olarak tanimladigi romantik sairin sanatiyla bir tutumu tanimladigina
dikkat ¢eker: “Sanat¢t 6rnek olur o zaman, bir drnek olarak gosterir kendini: aktoresi (ahlak)
sanattir. Biling yoneticileri ¢ag1 onunla baslar. Intihar etmedikleri ya da ¢ildirmadiklari zaman,

1 Dandy/ziippe: on dokuzuncu yiizyilda bir yasam bi¢imini gosterir; edebiyat ve sanata merakli, gegim sikintist
olmayan, ¢ogu mirasyedi, giizel giyinen, seckin zevkleri olan bir tiptir.
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ziippeler, iin yapar, gelecek kusaklar i¢in poz verirler. Vigny gibi, susacaklarini haykirdiklart
zaman bile, glimbiirtiilii bir susmalar1 vardir” der (Camus, 1995, s. 55) . Yazara gére romantizmin
getirdigi en onemli degisiklik sairlerin sanatin i¢inde durarak hayat/6liim karsisinda benimsedikleri
tutumlaridir: “Sanat¢inin igi yalnizca bir diinya yaratmak, giizelligi giizellik i¢in yiiceltmek
degildir artik, ayn1 zamanda bir tutumu da tanimlamaktir” (Camus, 1995, s. 55).

Bu ¢er¢evede Vigny’nin siirinin siklikla bagvurdugu kutsal metinler ve destanlar Richard’in
isaret ettigi gibi, “son’un ve ilk’in vaadinden ytiikselen bir kurtulus” gibi yorumlanabilir:
Richard’in sairden alintilayarak belirttigi gibi “Oliilerin mermerinin iizerinde/Yiiceligin agaci
biiyiir’ (Richard, 1970, s. 187).

2. “KURDUN OLUMU” (1838)

Yukarida da belirttigimiz gibi semboliin Les Destinées’de yer alan siirlerde 6nemli bir yeri
vardir. Sembol araciligryla Vigny “sanatta dogruya ulasmak istiyordu (Lagarde ve Michard,
1969, s. 129). O zaman sembolii bir bakima evrensel gergekligi aktarmada bagvurdugu bir
teknik olarak gorebiliriz: Diisiincesini tasiyacak, 6rnekleyecek, siirin 6zlinii okurda uyandiracak
olan iste se¢ilmis semboldiir. Bu siire adin1 veren “kurt” bir simge olarak siirin ufkundan tim
zamanlara 6zellikle de okurun zamanina uzanan estetik ve siirsel bir enerjiyi tasimaktadir.
Oncelikle “kurt” bir metafor olarak giiciin, dayanikliligin, sadakatin, toprakla giiclii iliskinin bir
simgesi, Bat1 ve dogu mitolojilerinde de “kurucu’ aktor olarak bir anlam iistlenmistir. Boylece
ait oldugu tiire baglanan /hayvan/ niteligini doniistiiren anlamsal bir iireticilige sahiptir: Orta
Asya mitlerinde karsimiza ¢ikan disi kurt (Asena) kagana siit verirken, Latin mitolojisinde
yine bir disi kurt (Lupa) Roma’nin kuruculari Romus ve Romulus’u emzirir. Kaynaklara
gbore Roma’y1 kuran ikiz kardeslerin babas1 Mars’in ikonik temsillerinde disi kurtla birlikte
gosterilmesi bu eski sdylenceye dayanir. Olumlu ve yardimei bir figiir olarak Oguz Kagan
destaninda yol gosteren kurt figiirlinii de animsamakta yarar var.

Cesitli halk inaniglarinda karsimiza ¢iktig1 bicimiyle Kurt ilging bir bigimde hem “vahsilik”,
hem “iiretkenlik” olmak iizere iki anlam alanina bizi gétiiren tiretken bir imge olarak karsimiza
¢ikiyor. Bizim 6rnegimiz Bati mitolojisinin Romus ve Romulus efsanesine dogrudan
baglanmaktadir. Bu agidan, Roma’nin kurucusu iki kardesi “besleyen” Lupa dykiinmesiyle
(mimetizm), bu siirde de disi kurt “hayat veren”, “koruyup kollayan” roliiyle karsimiza ¢ikiyor.

“Kurdun Oliimii”nde yer alan “yalmzlik” izleginin islenmesi diger sairlerin tarzindan
ayrilir. Doga’da sik sik iclerine donerek, kendilerini ¢éziimleyerek bir bakima yalnizligin
tadini ¢ikaran romantiklerden farkli olarak Vigny’nin siiri hayat dersi igermektedir; ahlaki/
moralist bir siirdir. Kurt 6rneginden yola ¢ikarak, aslinda sair yalnizligin i¢inde ayakta kalmanin
erdemini, “kendi bilincinin gururunu” yasar (Tadi¢, 1984, s. 21). Son dizelerde de dile geldigi
gibi, Stoact bir ders igermesi agisindan da dnemli bir imgedir “kurt”: Vigny i¢in, 6lme zamani1
cattiginda ruhsal yiiceligi animsatan ve korkuya teslim olmus, giinti kurtaran pragmatizme
kars1 ruhun asaletine ¢agrida bulunan doganin 6zgiir ve giiglii varligidir.
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Bu iinlii siir romantizmin temel &gelerini kullanirken, igerigi geregi anlatisal bir tonu da
yansitan iisluba sahiptir. Siir iki boliimden olusur. Birinci boliimde av sahnesi ayrintilariyla yer
alir; ikinci boliim ise sairin kendisiyle hesaplagmasini ve bu avdan edindigi hayat dersini anlatir;
bu ikinci boliim gorsel ve tipografik olarak birinci bolimden ayrilmigtir. Sairle kurdun hayali
diyalogunu kapsar; siirin ahlak dersi, stoaci felsefesi bu sonda yer alir. Son olarak, iki boliimiin
diizenlenisi de, dili de, metinsel igerigi de farkli olmakla birlikte birbirini tamamlamaktadir.

Bigimsel agidan diizenli bir yap1 yerine, esit olmayan dize sayisina gore yapilmis bir
bolimleme? dikkat ¢eker; anlamsal ve mantiksal biitiinliigii olan bu béliimler siirsel metni
olusturan “sahne”ler gibidir. Siir analizi bu boliimlemeyi temel almistir.

2.1. Siirin Coziimlenmesi

Burada yer alan ¢dziimleme siirin tarafimizdan yapilmis, dolayistyla bu makalenin konusunu
olusturmak {izere ¢evrilmis olmasi nedeniyle, anlamsal ¢dziimlemesidir, siirde uyak ve 6l¢ii
gibi sessel ve siirsel uyumu saglayan 6zellikler calismanin gergevesi disinda kalmistir. Ancak
siirin ekte yer alan Fransizca 6zgilin metinde de gdzlemlenebilecegi gibi uyakli dolayistyla
sessel uyumu ve uyak diizeni saglam bir dili oldugunu belirtelim.

Siirin ilk dizelerinden itibaren, “ben/biz” seklinde kendi varligint duyuran ve diizyazida
anlaticrya tekabiil edecek bir 6znenin goziinden takip ederiz. Buradaki siirde “ben/biz”
zamiriyle 6znel bicimde kendisini séylem iginde dile getiren dilsel varliga “sézcelem 6znesi”
diyoruz. Romantik siirin konusu ve anlattig1 diinya ile sair arasindaki bag gozle goriiniir
bir yeginlige sahip oldugu i¢in bu incelemede sdzcelem 6znesini tematik bir tercihle “sair”
olarak belirtecegiz. Burada sair, hem siiri kurgulayan 6zne olarak “ben” zamiriyle karsimiza
¢ikar, hem de hikayelestirilen av sahnesinin aktdrlerinden biri (“biz”) olarak aver kimligiyle
temalagmistir. Anlattig1 olayin kisisi ve tanigidir. Anlatrya birinci sahis (ben/biz) gosterimiyle
dahil olmasi tamamen romantik poetika’ya baglanir.

Asagidaki ¢dziimleme siirin derin yapisini yani anlamsal ve izleksel (tematik) katmanim
ortaya koymay1 amaglayan bir okumadir ve genelin i¢inde ayrintinin dnemini gdzden kagirmamak
amaciyla yontemsel bir tercihle anlamsal ve mantiksal ilerlemeye gore bir siralamayi izleyecektir.
Anlati ¢dziimlemelerinde “kesit” dedigimiz ve kendi iginde anlamsal biitiinselligi olan boliimler,
ele aldigimiz siirin aktardigi hikayenin kurgulanisi agisindan birer sahne gibi belirmektedir.
Bu nedenle analizde boliimleri “sahne” olarak belirtecegiz.

2.1.1. Boliim I Sahne 1: “Gece ve manzara”

Siirin girisi bir stirek avini resmeder: Gii¢lii 1g181yla kapkaranlik gokyiiziinii aydinlatan
ayli gece romantiklerin ¢ok sevdigi bir gokyiizli temsilidir. Buradaki gibi kizil bir ay ile tek

2 Cesitli edebiyat antolojilerinde boliimleme farklilik gostermektedir. Karsilastirmalar yapilarak en yaygin
versiyonu bu ¢aligma i¢in temel alinmistir. Bazen sadece birinci boliimii (kurdun avlanmasi ve 6liimii) verilir,
bazen ti¢ (6lim, yazarin diistinceleri, kurdun mesaji halinde) halinde sunulur. Burada en yaygin yayimlanma
bi¢imini (iki boliim) temel aldik.
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tiikk bulutun iizerinde parladig: karanlik gok romantik manzara gosterimlerinin degismez
ogelerindendir. Bizim 6rnegimizde kizillig1 belirtmek tizere kullanilan “alev almis” ve siyahlig1
belirten “dumani yiikselen yangin” imgeleri ile “zifiri” ufku kaplayan karanlik, gorsel olarak
“ay” ile “karanlik gokyiizii” arasinda “1g1k/golge” temelinde bir karsitligi ¢iziyor.

[k ii¢ dizedeki doga betimi (tasvir) siyah iizerine kizil renk ile vurucu bir 1s1ksal etki (luminosité)
ile daha bastan romantik tematige baglanir. Bunu izleyen alt1 dize doga betimini siirdiiriir (“sik
calilar”, “yiiksek fundaliklar”, “Landes ormanlar1”, “cam agaglar1”); ayn1 zamanda da “ytiriiyorduk”
fiilinin de duyurdugu gibi romantik vurgulu siirsel sdylemin i¢ine anlatisallig1 (narrativité)
yerlestirir: “yilirimek” “gdrmek” ve “takip etmek” fiillerinin birbiri ardina kullanilmasiyla avet
grubu hareket halinde gosterilir. Gokytiziindeki “telag” ile yeryliziindeki eylemli betim bu ilk
sahneyi /hareketli/ gosterir. Siire adini veren 6liimciil avin gerilimli bir atmosferini duyurur.
Goriilen “kocaman izler” hemen ardindan gelen dizede yol almakta olan kurtlar ile kapsamlay1s
(synecdoque: beden/uzuv arasindaki iliski “tirmiklar> kurtlar”) kurar ve takip edilen kurtlarin
kocaman tirmiklart aveilar tarafindan izi siiriilenlerin giiglii kurtlar oldugunu agiklar. Boylece
taniklik edecegimiz sahnede giiclii bir kurt yer alacak, av zorlu bir miicadeleye doniisecektir.
Birden ¢ok dizeye yayilan ciimle yapisi (enjambement) betimi uzun soluklu kilarak diizyaziya
yaklastirir. Bu da avi betim ile olay anlatisi seklinde sunar. Siir hikayeyi listlenir.

2.1.2. Boliim I Sahne 2: “Tekinsiz gece”

Ikinci béliim tamamen —di’li gegmis zamana gecer ve an’1 aktarmaya baslar (“kulak
kesildik”, “nefesimizi tuttuk”, “durup kaldik™). Boylece yukaridaki sahnede (sahne 1) yer
alan “igindeydi” “zifiriydi,” “yiiriiyorduk” fiillerinin genis zamanindan agike¢a ayrilir. —=Di’li
gecmis zamanin vurguladigr “an”1 gdsteren zaman kullanimi ise arkadan gelen dizelerde
“yiikselmiyordu”, “haykirtyordu”, “degip geciyordu” fiillerinin hikaye zamaniyla karsitlasir.
Boylece “olay zamani/betim zaman1” ikiligi av sahnesini, romantik bir anlayis i¢inde, doga

lizerinden (“orman”, “ova”, “topraklar”, “riizgar”, “meseler”, “kayalar’’) resmederken, siire
anlamini verecek olayin vurucu etkisini de hazirlar (“yiikselmiyordu tek nefes™).

9 ¢

Burada yer alan “riizgargiilii” ikili bir konumdadir: Gokytiiziine yakinlhigryla yani kulelerin
lizerinde olmasiyla gokyiiziine aittir, kulelere degen riizgarlari hisseder ama “yasli” sifati
ve “haykirmak” fiili dikkati ¢eker: Birinci bdliimde (sahne 1) yer alan “alev” ve “yangin”
sozciiklerinin de katkisiyla, “yasli” ve “haykiran” riizgargiilii /insan/ anlambirimcigini?
yiiklenerek bu karanlik sahnenin, zamanin ve mekanin tekinsizligini bildirir. Siirin merkezini
olusturan kanlt avin ugursuzlugunu dnceleyen bir figiire doniisiir.

2.1.3. Boliim I Sahne 3: “Kurdun yiiriiyiisii”

Anlatilan av sahnesi sair-6znenin tanikliginda devam etmektedir: Birinci sahnede gegen
ve takip edilen kurdun “taze izleri” artik tespit edilmis ve iki yetiskin iki de yavrunun séz

3 Dilb., gostb. : anlam1 olusturan en kiiciik (minimal) birim; kendi bagma varolma kosuluna sahip olmadan, her
zaman bir anlaml 6genin (6rn. sozciik) icinde bulunan temel birimlerin her biri.
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konusu oldugu kesin olarak (“yemin etti”’) agiklanmistir. "Yaban kurdu"nun ve "yavru"nun
biiyiik harfle yazilmasi onlar1 6zel ad ya da Fransiz siirinin yazim gelenegindeki gibi mitolojik
varliklar olarak da sunar. Siirdeki hikayenin baslica kahramanlaridir. Siire adini da veren
“Kurt” goriilmeden once izleriyle siirin anlatisal yapisinda yer almigtir. Daha sonra birebir
goriilecek ve vurulacaktir. Bu olaysal siralanig da basta belirttigimiz “siirsel” ile “anlatisal”1
bulusturan tislubun parcasidir.

Burada avcilarin iizerinde parlayan “yildizlar”in yani sira kurt ailesinin dn-betimi yer alir:
Birinci sahnedeki gibi burada da “gticlii tirmiklar” yine beden/par¢a iligkisine dayali kapsamlay1s
(synecdoque) kullanarak kurtlar1 tanimlar. Béylece dnce “kocaman “tirmiklar” (sahne 1) sonra
da “giiclii tirmiklar” (sahne 3) ile gosterilen, takip edilen hayvanlarin niteligini dnceler.

EEINT3

Herkes susmus, mutlak sessizlikte kurtlarmn izleri incelenmektedir (“tek ses yoktu”, “usulca
yemin etti”). Boylece ilerlemekte olan avcilarin hareketinin durmasi ve etrafa sessizligin
egemen olmasi bir bakima trajik karsilagsmay1 hazirlayan bir gerilim 6gesi (suspense) olarak
goriilebilir. Av hazirliginin da yer aldigi bu sahnede (“o zaman ¢ikardik hepimiz bigaklarimizi’)
yer alan “bigaklarin ¢ig pariltis1” yine gorsel agidan ¢arpici bir /151k/ etkisini (parlaklik) de
one ¢ikararak arkadan gelecek sahnenin siddetini sezdirir.

Bu sahne gormedigimiz/gdsterilmeyen hayvanlari, gordiigtimiiz/gdsterilen “bicaklar’in
keskinligiyle iligkilendirerek siirin igerdigi “av’ hikayesinin vuruculugunu hazirliyor gibidir.
Burada da yukaridaki gibi dilbilgisel zaman —di’li ge¢mistir. Bdylece resmedilen manzaranin
icinde genis bir zamanda gosterilenler ile daraltilmis zamanda gosterilenler arasindaki “zaman”

ve “an” ayrimu siirin anlatisalligini (narrativité) vurgular.

Gecenin i¢inde genis zamana yayilan takip ile avecilarin hedefe odaklanmasi arasinda
biitiinleyici bir iliski de vardir: Genis zaman olayin an’1n1 kapsar; dilbilgisel zaman kullanimi1
(hikaye zamani/-di’li gegmis) bunu 6rneklemektedir. Son olarak, genis “zaman” ve igine
yerlesmis “an” arasindaki iliski de betim/olay birligi arasindaki mantiksal iligkiyi icerir.

Tablo 1: Siirde Olayin Zaman

Sahne 1 | “telas igindeydi”, “zifiriydi”, “yiiriiyorduk” “izlerini gordiigimiizde”
Sahne 2 | “yiikselmiyordu tek nefes”, “haykirtyordu” “kulak kesildik”
“degip geciyordu”
Sahne 3 | “ilerliyorduk adim adim” “kuma bakt1”, “bekledi”,
“yemin etti”, “cikardik bicaklarimiz1”
hikaye zamani -di’li gegmis zaman
(Betim) (Olay)

2.1.4. Boliim I Sahne 4: Kurtla karsilasma

Av sahnesi hikayelestirilirken, “ansizin” zarfi ve izleyen —di’li gegmis kullanimi (“durdu”,
“gordim”) kurtla kargilasma an’in1 siire tasir. Bu zarf kullanimi siirin aktardigi “olay”1
duyurmaktadir ve yukaridaki sahnede (sahne 3) saptadigimiz “gerilim beklentisiyle birlikte
anlamlanir. Kurtla karsilagma tamamen 6znenin géziinden anlatilir; gérme duyusunu temel
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alan gdzlem ve betime dayal bir anlatim dikkat geker: ik goriilen kurttur: “alev gibi parlayan
iki g6z” kurda ait oldugundan “kapsamlay1s” olarak (synecdoque) degerlendirilir.

Kurtla karsilasmay1 6znenin gozlerle baslatmasi anlamlidir. Siirin sonunda kurdun
bakislartyla sair-6zneye bir mesaj verdigini de goéz oniine alirsak, “alev gibi parlayan iki
g6z” imgesi (kurdun ilk fiziksel belirimi) siire ait i¢ zamani da duyurur: Alev gibi gozler avin
sonunda 6liime kapanacaktir. Sairin kendisiyle hesaplasmasini baslatacaktir. Boylece bu gozler
hem kurdun gerilimini yansitmakta hem de “ugursuz” karsilagmanin baslangicin1 vermektedir.

Ayrica kurdun gozlerine ait “alev gibi parlayan” (flamboyant) nitelemesi ile birinci dizede
“ay”a ait “alev almis” (enflammé) nitelemesi her iki sifatta da bulunan ortak /alev/ anlambirimcigi
sayesinde yaklasirlar. Bdylece bu av sahnesinin meydana geldigi doga pargasinin /ates/
elementiyle iliskilenmesi, kurdun bakisindaki /ates/ ile tekrarlanmig olur. Ayin taniklik ettigi
“av”in trajik agirligr gokyliziindeki esenliksizlikten ormandaki tekinsizlige anlamsal gegis yapar.
Boylece “ay” ve “kurt” birbirine “/ates/ elementiyle baglanir: /gdksel/ cisim “ay” (yukarist/
g0k) ve /hayvansal/ varlik “kurt” (asagisi/yer) arasinda /ates/ elementi temelinde bir ortaklik
kurulur. Yerin ve gégiin temsilinde ayn1 /esensiz/ anlambirimcigi yer alir.

Disaridaki dogaya ait olan iki varlik /gbksel/ ve /hayvansal/ kategorilerine ait olmakla
birlikte, iki farkli mekan1 (/yukarisi / ve /asagisi/) ortak /ates/ elementi araciligiyla bir arada
gosterilir. Siirin anlamsal ufkunda, giriste (sahne 1) saptadigimiz gokytiziiniin tekinsizligi
ormanda meydana gelecek olan tekinsiz eylemi de kapsayacak giiciilliige (potentialité) sahiptir.
Romantik estetik disarida gozlemlenen “doga” unsurlari ile insana ait duygular1 siklikla
ortiistiirmiistiir. Siirdeki “telas igindeki bulutlar” kisilestirme gibi dursa da, sairin av bitiminde
derin diisiinceye dalmasini saglayacak trajik vurguyu da sezdirmektedir.

Tablo 2: Benzesim Semast

Ay Kurt

“alev almis” “alev gibi parlayan iki g6z”
/ates/ /ates/

Gokytizii (Gok) Orman (Yer)

/esenliksiz/ /esenliksiz/

Bu sahnede, yukarida (sahne 3) biiyiik harfle birer kisi gibi anilan kurtlar ve yavrular
gosterilir.

“Kurdun ¢ocuklari sessizce oynuyordu fakat,
Iyi biliyorlardi iki adim 6tede, pusuya yatmus,
Duvarlarin arasinda insanin, diismanin uyudugunu.”

9 <

Eglenme ve tasasizlik durumuna isaret eden fiillerin (“dans ediyorlardi”, “oynuyorlardi”)
/esenlikli/ anlam igerigiyle ve benzetme (“sevinen tazilar gibi”) yoluyla “nese” akla gelmekle
birlikte, betimleyen 6zne avcinin hissettirdigi gibi az 6tede tehlikenin varligini giidiileriyle
sezmektedirler; bu da onlar1 “dans etme” ve “oynama” eylemlerinin igerebilecegi “tasasiz”
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konumda gdstermez. “Iyi biliyorlardi (...) diismanin pusuya yattigin1” dizelerini de goz dniine
aldigimizda “Yer”e ait saptadigimiz /esenliksizlik/ yavrulari da tanimlamaktadir. Siirin 3.
ve 4. sahnelerinde karsimiza ¢ikan gerilim beklentisiyle uyumludur. Béylece “dans etmek”,
“oynamak” gibi “bilmek” fiilleri yavrulari /hayvan/’dan ziyade /insan/ kategorisine yaklastirirken
hem onlarin canliligini, yavrulugunu, hem de tehditkar durumu (“tehlike”) vurgulamis olur.

Baba ve anne “cocuklar” gibi /insan/ kategorisinde gésterilmistir. Siirin ikinci boliimiinde
de kurt yavrulart “ogullar” olarak geger (bkz. 2.1.7. alt boliim).

“Baba ayaktaydi, az 6tede agaca sirtin1 vermis Disi Kurt
Heykel gibi duruyordu, Romalilarin taptigt,
Kadifemsi bagrinda Remus* ile Romulus’u korumus.”

Babanin ayakta, annenin ise agaca yaslanmis, her ikisinin dikkat ve koruma giidiisiiyle
durduklarinit aktaran 6znenin disi kurt i¢in kullandig1 ve yukarida altini ¢izdigimiz tarihsel
referanslar “anne” kurdun betimindeki /mitik/ anlambirimcigini, “Heykel” benzetmesinin
icerdigi /mermersilik/ ve /tarihsellik/ anlambirimcikleri de bu boliimdeki tarihsel referansi
destekler. Roma’nin kurucusu iki kurda annelik yapan mitolojik disi kurt “Kurt ailesi” yalnizca
/insan/ kategorisine degil, /mitos/ kategorisine ait olarak siirin ¢ok anlamliligint giiglendirir.
Siirin konusu “av”1 bir eylem, soylulara 6zgii bir spor gibi okuma egiliminin 6niinii keser.
Ozellikle disi kurdun sadece “anne” degil, “mitik” rolle betimlenmesi siirin zamanin1 ok
uzun ve tarihsel bir kronolojiye yakilastirir.

Tablo 3: Disi Kurt Temsilinin Anlamsal Alanlart

Siirsel figiir Anlamsal alanlar
“Disi Kurt” /hayvan/+/insan/+/mitik/

Boylece siirin ¢ok anlamli yapisi, igerigin zamanini alabildigine genisleterek sairin
amagladigi insanin olimliligi ve doganin sonsuzlugu sorunsalini buradaki benzetmelerin
(Remus, Romulus, Disi Kurt, Heykel) anlamsal ve izleksel igerigiyle okura ulastirir.

2.1.5. Boliim I Sahne 5: Kurdun avlanmasi

Kurdun avcilar tarafindan kistirilmasini aktaran bu boliimde bakis agisi bir muharebeyi
aktarir gibidir: Kurt avcilarla karsi karstyadir. Aver grubu ve kdpekleri ikisi yavru ikisi yetiskin
dort kurdu kusatmigtir. Catismali yapiy1 dilbilgisel zamanlar da destekler; “cikislari tutulmus”
edilgen catisinin yani sira “anlayamadi” ve “akli sast1” fiilleriyle kurt bu karsilasmanin zayif
tarafi gibi belirir; buna avcilarin kusandiklar silah ve bigaklari da ekleyebiliriz. Dilbilgisi
zamant agisindan kdpegi niteleyen “geldi” “oturdu”, “sast1”, “kavradi” ve “birakmad1” fiilleri
avcilarla kars1 karsiya kalma aninda korunma ve miicadele giidiistinii -di’li gecmis zamanda
verirken, avcilarin eylemleri daha genis bir zamana yayilir; simdiki zamanin hikayesi bunu

ornekler: “mihliyordu”, “cevreliyordu”, “bicaklarimizin uglari birbirine vuruyordu”. Saldirinin
avcilara ait 6ncesini de fiil zamanlarindan ¢ikarabiliriz: “Yolu kesilmis ¢ikislari tutulmustu”

4 Fr.: Rémus
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gibi 6grenilen gegmis zamanin hikayesiyle verilir; bu dilbilgisi zamanlarmin kullanimi kurdun
oldiriilme siirecinin trajikligini giiclii kilar; cenesiyle yakaladig1 ve 6ldiirdiigii av kopegini
yere yuvarlayana kadar gegen siire igcinde bogriine saplanan bigaklara ve kursunlara direnmesi
de bu anlam yogunlagmasini érneklemektedir.

Siirin imgeleri agisindan bu en karanlik ve en siddetli boliimiinde “kurt” artik eylem halinde
sahnededir. Onceki dizelerde koruyucu ve kollayici bir baba figiiriiyle /duragan/, hatta bir
portre gibi sunulan kurt, bu sahnede yasamla 6liim arasinda canhiras bir miicadele iginde, /
hareket/ halinde gosterilir. Kistirilmis, can1 pahasina kendini korumaya calisan bir aktordiir,
geri planda disisi ve yavrularint diisiiniirsek, eylemiyle onlar1 da savunmak iizere bedenine
saplanan bigak ve kursunlara ragmen direnir ve en yaman kdpegi oldiiriir. Béylece maruz
kaldigi saldiriyla ii¢ durumda gosterilir: “duragan/hareketli/duragan’:

Tablo 4: Kurdun Gosterilmesinde Zaman

Sahne 4 ve 5 Sahne 5 Sahne 6
“ayaktaydi” “geldi ve oturdu” “kopegi bogazindan kavradi” Uzand1 ve 6ldil
/duragan/ /hareketli/ /duragan/

Bu “vahsi” betim aslinda 6nceki iki sahnede verilen /hayvan/+/insan/ anlam eksenlerinin
gorece dengesini bozar. Saldiriyla beraber tamamen kendi dogasina uygun bir davranis i¢inde
temsil edilir kurt: Bagrina saplanan kursunlar ve birbirine vuran bigak uglari, “yangin yeri
olmus agz1”, “demirden genesi” ve “(kopegin) sallanan girtlagi” gibi goriintiiler sahneyi bir
vahset temsiline donistiiriir. Buradaki dizelerden /vahsi/ anlambirimciginin bu denli giicli
bir big¢imde kendini duyurmasinda hayvanin dogasini bulurken, avcilarin eylemi de ayni
anlambirimcigi igerir. Siirde /vahsgi/ olma 6zelligi bu dizeler araciligryla aveinin varlik sebebini
ve edimini tanimlar, ayn1 zamanda da anlamsal kaymayla benzesim (analoji) yaratarak insan
(vahsi) dogasini felsefi bir sorun olarak siirin anlam evrenine tagir.

Tablo 5: Karsilastirma Semasi

Hayvan / Kurt insan / Avel
Vahsi Vahsi

2.1.6. Boliim I Sahne 6: Kurdun oliimii

Bu sahnedeki dizeler kurdun 6limiinii betimler: Avcilarin ¢evresini sardigi kurt bogriine
“sapl1 bigaklar”la oldugu yere “mihlanmisg” halde yavas yavas kan g6liine donmiis ¢imenlerin
tizerinde 6liir. 4. sahnenin basinda “alev gibi parlayan iki géz goérdiim” diyen dzne, 6. sahneyi
“Buirakt1 o zaman kopegi, bakti bize” diye baslatir ve besinci dizede iki kez daha “bakt1” fiilini
kullanir; artik tanikligini aktarmaktadir okuyucuya. Yukarida alev gibi gozleriyle beliren kurdun
avcilara bakisi ti¢ kez tekrarlanan “bakmak” fiiliyle vurgulandiktan sonra “iri gézlerini kapadi”
ifadesiyle /gérme/ duyusunu temel alan betim son bulur.

Boylece kurt ilkin “canli” sonra “kistirtlmis” daha sonra “agir yarali” en sonunda da “61i”
olarak siirde anlatilir. Yasam ve 6liim arasinda kurdun miicadelesi Vigny’yi felsefi anlamda
ilgilendirmekte, insanin hayat/6liim arasindaki varligini yorumlamasina olanak sunmaktadir.
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Bu nedenle siire yerlesen 0ykii, siirdeki zaman ile (ava ¢ikan avcilar, kurdun avlanmasi, 6liimi)
ile kurdun zamanin1 oOrtiistiiriir. Kurdun yasamdan 6liime uzanan varolusu siirin ¢izgiselligi
icinde ilerleyen ¢izgide gosterilir; siir iginde karsimiza ¢iktigr haliyle, “takip edilen kurt”
(sahne 1) > “izleriyle tespit edilen kurt” (sahne 3) > “kistirilan kurt” (sahne 4) > “yakalanan ve
vurulan kurt” (sahne 5) > “6len kurt” (sahne 6) seklinde birbirine eklenen mantiksal ilerleyise
uygun olarak gosterilir.

“Yasam/Oliim” anlam eksenine yerlesen kurdun siir icindeki varolusu asagidaki gibi
gosterilebilir:

Tablo 6: Kurdun Hikayesinde ilerleme Semast

/Yasam/ /Oliim/
Siirin Bag1 Siirin Sonu

Bununla birlikte metinde kullanilan figiiratif 6gelere baktigimizda, kurt anlamin derin
yapisinda dort halde gosterilir: Siirin basinda alev gibi parlayan gozlerle (canli), sonra kdpekle,
kursunlarla ve bigaklarla bogusurken (yarali), sonra kanlar i¢inde (can ¢ekisen) ve en sonunda
Olmiis (6lit) halde betimlenir. Boylece figiiratif belirimlerin anlam diizeyindeki farkliliklari
siirin derin yapisinda “Yasam/Oliim” karsitlig1 ve bu temel karsithg: iceren alt-karsitliklarla
gosterilebilir:

Tablo 7: Kurdun Varlik Bigimleri

Yasam/Oliim | Sahne 4 Sahne 5 Sahne 6 Sahne 6

Figiirler “Alev gibi parlayan iki | “kopegi kavrad1” | “Bakt1” “Iri gozlerini kapadi, 6ldii”
(Yiuzey Yap1) |goz”

Izleksel Yap1 | “canl” “yaral” “can ¢ekisen” “QOlii”

Derin Yap1 /Yasam/ /Yasam Olmayan/ |/Oliim Olmayan/ | /Oliim/

Boylece kurdu bir “Oykii kisisi” gibi sunan siirin anlat1 katmani kurdun ¢esitli figliratif
belirimleriyle anlamin derin yapisina “yasam/6liim” ekseninde baglanir. Bu anlamsal yapi
(structure sémantique) siirin yiizeyinde (surface) kurdun temsilini iistlenen figiir 6zelliklerinin
anlamdegerlerini igerir. Yiizeyde saptadigimiz figiiratif gosterimler izleklere baglanir
(thématisation); analiz de bu izleksel yapidan yola ¢ikarak temel (élémentaire) anlamli birimleri
iceren derin yapiya yonelir (structure profonde). Yukaridaki sema, figiirler, izlekler (temalar)
ve anlamli (sémantique) temel birimler arasindaki baglantiy1 gostermektedir.

Olmesine saniyeler kala kurt ¢imenlere uzanarak agzindaki “kan1” yalar; bir dnceki
sahnede gecen “yangin yerine donmiis agz1” benzetmesi dikkatimizi ¢eker, kirmizi alevlerle
vurgulanan “yangm” metaforu /harli/+/gii¢lii/+/dizginlenemez/ anlambirimcikleriyle kurdun
miicadelesindeki siddeti duyurmaktadir; bu sahnenin son dizesinde “agzindaki kan1” yalamasi ve
sakince uzanip 6lmesi kurdun miicadelesinin bittigini, vahsi avin son buldugunu anlatmaktadir.
Iki sahne (5 ve 6) arasindaki zamansal eklemlenme (“miicadele”, “6liim”) siirde anlatilan siirecin
tamamlanmasina isaret eder. “Ugursuz hilal” benzetmesi de 6liimle ¢agrisimsal iliski yoluyla,

kurdun bakis agisina yakin duracak sekilde siirin anlam evreninde /esenliksiz/ yerini bulur.
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Tablo 8: Kurdun Gosterimi ve Zamansallik

Kurdun Gosterimi Kurdun Eylem Zamani Kurdun Varliksal Zamani
Duragan/ Hareketli/ Duragan “An” (pusuya diisme: “yolu kesilmis, Sonsuzluk
¢ikislari tutulmustu”) /Doga/
“Baba ayaktaydi” > "kopegi
kavradi” > “uzand1” “Miicadele” (“kopegi bogazindan Kurdun Omrii
kavradi”) /Doga varligl/

Son olarak, bu boliimii kapatan 6liim sahnesinde “umursamadan” ve “ses ¢ikarmadan”
olmak iizere iki fiilimsi kullamlmistir. Olme edimi bu nitelemelere kurt i¢in dogal ve kabul
edilir bir gercek olarak gosterilir. Bu gdsterim bi¢imi de Vigny’nin siirindeki moraliteyi ve
felsefi igerigi destekler.

2.1.7. Boliim II Sahne 1: Kurdu Diisiinen Ozne

Birinci boliimden net bir sekilde ayrilan bu boliim artik betimledigi av sahnesinin ardindan
(“Barutu bitmis silahima dayadim alnim1”), siirin 6znesinin/sairin yasananlar1 yorumladigi,
kendi kendine 6liime ve hayata iliskin sonuglar ¢ikardigi bir tiir i¢ dokme gibi okunur.

Siirin buradaki kurgusunda bakig kurdun disisi ve yavrularina yani “ogullari”na (Remus
ve Romulus) odaklanmistir. Disi kurt, babanin yoklugunda iki yavruyu egitecektir: Onlari
oncelikle koruyacak sonra da “acliga katlanmay1” ve “insandan uzak durmay1” dgretecektir.

Disinin siikGineti erkek kurdun yiiceligiyle ortiigiir: Sair “bu biiyiik miicadelede yalniz
birakmazdi onu” derken disinin olanlar karsisinda vakarini korudugunu anlatir. Iki yavrudan
sorumlu oldugunu dile getiren sdylem annenin gérevlerine deginir ve ardindan orman ve gehir
olmak tizere iki uzami karsilastirir: Ormanda giiven iginde yasamayacaklari kanli av sahnesiyle
duyurulan hayvanlar i¢in aslinda ne “Orman” /Doga/ ne de “Sehir” /Kiiltiir/ givenlidir; ¢linki
insan her ikisine de el atmigtir. Sehirleri kuran insanlarin emrindeki “usak”™ yani usaklara
doniistlirilmiis hayvanlar ormanin hayvanlariyla karsit deger iistlenirler; burada “Agag ve
dag” diizdegismeceleriyle (métonymie) doga hayvanlara ait alan olarak gosterilir ve siirde
yer aldig1 haliyle, kopeklerin kurtlart kovalamasindan yola ¢ikarak doganin asil sahiplerinin
kendi giivenli alanlarinda tehdit altinda yasamalarina dikkat ¢ekilir. “Yatacak yeri olsun” diye
insanin kurdugu sehirlerde terbiye ettigi kopekleriyle ormanin gergek sahiplerini kovalamasi
bizi doga/kiiltiir karsitligini romantizm baglaminda vurgulayan bir yoruma getirir: Romantik
edebiyatin ayricalikli ortami “orman” ve “yabanil doga”nin insan faktoriiyle tehdide ugramasi
seklinde okunabilir. Bu ¢ercevede, /esenlikli/ bir yer olmasi gereken “Orman” (Doga) insan
eliyle /esenliksiz/ bir yere doniismiistiir.

Tablo 9: Aktorler ve Ortamlar

KURT (Vahsi Hayvan) KOPEK (Usak)
/DOGA/ /KULTUR/

HAY VAN “asil sahipler” INSAN + Kopekler
/Esenlikli/ /Esenliksiz/
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Bu karsitlik giriste andigimiz “Cobanin Kuliibesi” siirinde de ¢ok belirgindir. Insanm
kurdugu sehirlerde, medeniyetin cenderesinde yasamaktan usanan insant dogaya ¢agirarak
burada onu bekleyen barisi ve 6zgiirliigii anlatir.

2.1.8. Boliim II Sahne 2:

Bir serzenisle (“Heyhat”) baglayan bu boliimde sair artik tamamen kendisiyle bas basadir,
yasadigi olay1 yorumlar ve bu siireci bir “idrak™ izler; artik sair Vigny’nin hayata ve 6liime
bakis1 verilmektedir dizelerde. Biiyiik harfe “Insan”m varlig1 sorgulanmaktadir. Degerli olmasi
gereken bu sifata itiraz1 vardir Vigny’nin: Insanhigidan utanir, budala gibi hisseder kendini.
Burada ayrim yine keskinlesir: insanlarm karsisina yabani hayvanlari koyar ve ihtiyacimiz
olan “Ahlak™ bize insanin degil yabani hayvanlarin dgrettigini samimi bir dille aktarir:

“Hayata ve tiim kotiiliiklere nasil veda etmeli,
Bunu sizler biliyorsunuz ey yiice hayvanlar.”

Burada Vigny’nin romantizm 6gesi olarak “doga”y1 algilamasi ve yorumlamasi dikkat
¢eker kuskusuz, “Cobanin Kuliibesi”’nde de dogaya kagmay1, orada huzuru bulmayi salik
vermigtir. Bu siirin doga ile iligkisi de insanlardan ve toplumdan kagisla huzuru mekéanda
bulma anlaminda degil, felsefi anlamda kurgulanmistir.

Son dizelerde sair ile kurt arasinda diissel bir diyalog gerceklesir: “- Ah iyi anladim seni”
dizeleriyle siirin zamanina ve uzamina kurdu getirir ve bir sohbet tonu yakalar. Buradaki dil
duygudas ve samimi bir s6zii aktarmaktadir:

“— Ah iyi anladim seni, ey yaban yolcu,
Isledi o son bakisin ta yiiregime!”

“Yaban yolcu”nun sairde uyandirdigi bu etkinin terclimesi, bizden geriye eger bir yiicelik
(grandeur) kalacaksa, bu ancak “sessizlik /siikinet” (silence) olacagidir. Ardindan gelen
dizelerde de belirtildigi tizere, sOylenecek her sz, ilenme, yakinma, sikayet “giigsiizliik”
(faiblesse: zayiflik, zafiyet) ve “korkaklik” (siirde sifat olarak kullanilmis: ldche: algak, korkak,
basiretsiz) gostergesidir. Son boliimde tirnak i¢inde ve dogrudan aktarilan soylem seklinde
verilen dizeler kurdun 6liirken verdigi hayat dersi lizerinden sairin hayat felsefesini dile getirir:

Soyle diyordu: “Becerebilirsen eger,

Caligarak ve diistinerek, yiikselt ruhunu

Yiiksek seviyesine o stoaci gururun

Ormanlarda dogdum ben, ¢oktan ¢iktim o mertebeye.
Inlemek, aglamak, yalvarmak, hepsi de korkaklik.
Yerine getir cesaretle o uzun ve agir goérevini
Kaderin seni ¢agirdigi yolda

Sonra, benim gibi, ac1 ¢ek ve 61, ses ¢ikarmadan.”
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Burada gecen ruhun “yiikselmesi”, “yiiksek seviye” giriste de (1.2.) belirttigimiz gibi
Vigny nin hem siir anlayisinda hem de hayata bakiginda ayricalikli bir kavramdir. “Korkak”lik
ve “zaaf’mn yerine “cesaret”i koyar sair. Hayat denilen “uzun ve agir gorev”i yerine getirdikten
sonra Oliimii beklemek ise “Stoaci1” sifatiyla niteledigi felsefi durusu gosterir. “Stoact gurur”
(stoique fierté) act karsisinda ezilmek, korkuyla geride durmak ya da yakinmak yerine olani
kabul etmektir; giindelik Fransizcada “metin olmak™ ve “dayaniklilik” anlaminda etkili bir sifat
olarak da kullanilir. Sessizce ac1 ¢ekerek sakinlik i¢inde 6lme fikriyle kurdun 6liim sahnesi
birebir insana baglanan ve 6liime moral bir bakis olarak sunulmaktadir (siirin moralist vurgusu).

Son boliimde yer alan sozciikleri baglandiklar: anlam alanlaria gore bir tablo halinde
gosterdigimizde birbiriyle karsilastirilan iki deger sistemi, iki diinya anlayis1 karsi karsiya
gelir: Vigny’nin felsefi durusu kalabaliklara 6zgii ortak tavirdan, aliskanliklardan ve bunlarin
altinda yatan deger dizgesinden ayrilmaktadir; iki sistemi “yiicelik” ve “siradanlik’ basligi
altinda toplayabiliriz:

Tablo 10: Temel Felsefi ve Anlamsal Karsitliklar

Yiicelik Siradanlik
“Sessizlik” “inlemek”,
“Yiicelik” (tek yticelik) “aglamak”,
“Stoaci1 gurur” “yalvarmak”
“Act gekmek”

“Olmek”

“Ses ¢tkarmamak”

“Ruhunu yiikseltmek” “zayithk”
“Caligarak” “diigiinerek” “korkaklik”
“Mertebe” -
/Yikselme/ /Algalma/
Ormanlar insanlar
/DOGA/ /KULTUR/
“Uzun ve agir gorev” “Uzun ve agir gorev”
“Kader” “Kader”

Romantik bir doga betimi iizerinden dizelere dokiilen “av” hikayesi boylece hayata ve
Oliime ait bir igerik iistlenir ve Vigny nin diinya goriisiinii okurla paylasir.

3. ROMANTIK SIiRIN DUNYASINDA AHLAKSAL (MORALIST)
VE FELSEFi MESAJ

Romantik doga betiminde 151k kullanimiyla elde edilen gorsel etki ¢ok dnemlidir. Daha
¢ok duygularin, bireyselligin ve toplum i¢inde yalnizlig1 deneyimleyen hassas bireyin bir tutku
Oznesi sifatiyla, tim varligindan yiikselen umutsuz, coskun, giiclii bir sarki, haykiris, isyan ya
da seslenis gibidir romantik siir. Tanr1’ya seslenir, liimliligiini haykirir, kaderine isyan eder
ve yliregini dolduran tiim duygulart giiclii bir sarkiya dontstiiriir dizelerinde.

Bu siirde duygusal bir vurgu tasiyan /1s1k/, benzetmelerde ve betimlemelerde belirgindir.
Oncelikle ayricalikli tema olan “doga”y1 veren sozciiklerin bollugu dikkat ¢eker: Ay, bulutlar,
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ormanlar, ufuk, ¢alilik ve fundaliklar, 1slak otlar, ormanlar (Landes ormanlar1), ¢amlar, ova,
gokylizii, toprak, kayalar, meseler, kurtlar ve aga¢ romantik tasvir kodunu 6rnekler. Ancak
daha ilk dizelerde de belirttigi gibi avin siirdiigli orman yani doga sehirden azade degildir,
rizgargiili ve (can?, kilise?, sato? ev?) kuleler(i) yakinlarda yerlesim yeri oldugunu bildirir.
Kaldi ki siirin devami bunu “kurt yavrular1” bahsinde onaylayacaktir.

Siirdeki doga temsili romantik koda uygundur: “Alev almis” ayin yiiziine yanstyan bulutlarin
“telas1”, yangin dumanini andiran kesif bir “karanlik”, kurdun pusuya diistirtilmesi sahnesine
eslik eden ve avcilarin silahlarindan yanstyan parlak 15181 “¢ig”’1igi tizerinden karanlik ve parlak
151k arasinda karsitlik ortaya ¢iksa da karanlik gibi, 151k da tekinsizdir. Isigin /ates/ 6gesiyle
gosterilmesi, ilk dnce ayin temsilindeki /ates/, ardindan da kurdun bakiglarini ve agzini /ates/
anlam 6gesiyle resmederek, siirdeki /151k/ anlam eksenini hem gorsel etki yaratan giiglii bir
151k kaynagina, hem de tematik agidan trajik 6liime baglamaktadir. Buradaki 1sik karanliktan
daha iyicil degildir; kisilestirme amaglh sifatlarin niteledigi gibi “telas” i¢indeki bulutlar ile
“yasl1” riizgargiilii bunun en yakin tanigi olarak belirir.

Bu kadar coskun bir dille kurgulanan anlatisal iislup “doga” izlegini ilk romantik
orneklerde rastladigimiz tiirden “disarist ile igerisi”, “doga ile ruh hali” arasinda kurulacak
diiz paralellikten uzaklastirir. Karanlik, ¢ikigsiz, tuzaklarla dolu bir doganin igine yigitce
can veren bir kurdun hikayesini yerlestiren sair “hayat ve 6liim ikilemine felsefi bir yorum
birincisi romantik dilin, yani estetik kodu yansitmasidir, ikincisi de varliga ait (ontik) bir
diisiinceyi/onermeyi barindirmasidir.

“Kurdun Oliimii”nde siirsel estetik hem ahlak¢1 (moralist) hem de felsefi bir 6zii okurla
paylasmak iizere romantizmin izleksel ve anlamsal dizgesini yeniden kurgular:

Tablo 11: Siirin Katmanlari

Doga betimi Romantik estetik + Idealizm ve Varlik

Uslup 6zellikleri Benzetme, kisilestirme, hikayelestirme, betimleme (tasvir)

Figiiratif yap1 Dis doga, kurt ailesi, avcilar

Anlamsal yap1 Insan- Doga iliskisi, Insanin yalnizligi, Sonsuzluk ve Bilinmezlik ve Doga’nin Rehberligi

Vigny’nin felsefi goriisiinde, giriste andigimiz arastirmacilarin “tutum” olarak niteledikleri
ve degerli bulduklari tavir, 6liimiin anlasilmazligi karsisinda insanin kendi kaderini yasarken
kapildig girdaplari, basina gelenler karsisinda gosterdigi kaginilmaz tepkileri, gururlu ve insan
onuruna yaragir bir tevekkiille kabul etmeyi 6neren bir tavirdir. Burada agik agik yiicegoniilliiliik
ve algakgoniilliiliik el ele diistintilebilir. Belki de siirin en degerli mesaji1 bu iki degere sahip
¢ikmamiz geregidir. Vigny siirsel yaratim gibi insani da yiice bir yere koymanin yolunun, saf
ve ar1 olanla bulugmaktan yani moral bir bakis agisindan ve ruhsal bir goniilliiliikten gegtigini
anlatmak istemistir; onun siirin son dizelerinde kurda atfen dile getirdigi yiiksek “mertebe”
dedigi hali bu sekilde agiklayabiliriz.
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4.ALFRED DE VIGNY'DEN YAHYA KEMAL BEYATLI’YA IMGENIN
YOLCULUGU

Dayaniklilik, staoc1 bir durus, agir bir kaybin ardindan ayakta kalma, 6liimiin sinirinda
durabilmek, act karsisinda miicadeleden vaz gegmemek, can ¢ekigsmenin acisina katlanmak,
maglubiyeti gdrmek... siirden ulagan etik bunlar1 anlatryor.

Yahya Kemal’in Egil Daglar/ Istiklal Harbi Yazilar: (1966) icinde yer alan yazilar, KAzim
Yetis’in tespitiyle Istiklal Harbi’nin “giin giin nabzini tutan” ve “bazen Yunanhlarin ve Yunan
ordusunun, bazen Ankara hiikiimeti, bazen efkar-1 umumiyyenin konuya bakisi”n1 yansitan
tarihsel birer belge gibi okunur (Beyatli, 2005, s. 11). 1921 tarihli “Kurdun Disisi ve Yavrular1”
baslikli yazis1 Yahya Kemal’in Istiklal Savasinda Tiirkiye nin gegirdigi zor zamanlar1 kaleme
alirken Alfred de Vigny’nin yukarida ¢6ziimledigimiz siirini bagsindan sonuna kadar referans
alir: “Zannettim ki sair Vigny bizi, bizim maceramizi anlatmis! O erkek kurt, 6len ordudur;
anne Anadolu’dur, o kurdun yavrular1 Inonii ve Dumlupinar ¢ocuklaridir ki dul annelerinden
aldiklar1 dersi tekrar ediyorlar: “Hakkidir hakka tapan milletimin istiklal”” (Beyatli, 2005, s. 100).

Yukaridaki ¢oziimlemede Disi Kurt’un siirde gosterimi tizerinde dururken (Boliim I, sahne
4) disi kurdun temsil edilme bi¢iminin Vigny’nin siir dilinde {i¢ anlam alanint ayni anda
iistlendigini saptadik (bkz. Boliim 2.1.4. ; Tablo 3). Yahya Kemal’in Vigny siiriyle bulusmasi,
aslinda Fransiz sairinin bu ¢ok anlamli siirsel evrenine bir sair duyarliligryla katilmasi “Disi
kurt” imgesinin barindirdig1 /hayvansal/+/insansal/+/tarihsel/+/mitik/ 6gelerin olusturdugu
anlamliliga, /vatan/+/kutsallik/ gibi anlam vurgulari da katmasi gibi degerlendirilebilir.

Siirin i¢erigini diizyazi olarak aktaran Beyatli, yazinin basinda, Fransiz okullarinda Alfred
de Vigny adiyla 6zdeslesen ve miifredatin vazgegilmez pargasi olan bu siirinin “hiirriyet ve
istiklal sevdas1” uyandirdigina dikkat ceker. Béylece daha basindan siiri Istiklal Savaginin giiclii
kosullari i¢inde yurdun durumunu betimlemekte kullanma niyetini de agiklamis olur. Bu kisa
ve OzIi giristen sonra da siirin igerigini satir1 satirina okura aktarir. Yazinin baginda Vigny nin
yakindan takip ettigi kadim felsefenin Revakiyye mezhebi (islam felsefesi terminolojisinde
Stoaciligin karsilig1) oldugunu belirtir (Beyatli, 2005, s. 98).

Siirin agiklanmasinda Yahya Kemal dizelerin anlamlarini aktarirken yeri geldikg¢e kendi
gozlemlerini de katar. Boylece igerdigi yorum ve agiklama ile yazi Vigny siiri lizerine kaleme
alindigindan bir iist-metin (méta-texte) niteligi tasimaktadir. Ote yandan ve asil nemli nokta,
siirin denemeye (diizyazi metne) kaynaklik etmesidir. Boylece burada siir “génderge metin”
(texte-référence) islevini istlenir. Yahya Kemal’in diislincesini dile getirmek iizere yazdigi
denemeyi destekler, bir bakima yazinsal bir dayanak sunar. Bu iligki metinlerarasi bir iliskidir.
Metinsel kurgu agisindan, Yahya Kemal’in yazis1 Vigny nin siirini kapsamakta, yazinin ana
fikri icin gonderge (référence) olusturmaktadir. Egil Daglar’da yer alan metin ile Vigny siiri
arasinda bir “ortakbirliktelik’ten (coprésence) s6z etmek gerekir (Aktulum, 2011, s. 459). Bu
kitapta yer aldig1 haliyle, Yahya Kemal’in yazisinda vurucu etkiyi saglamak {izere esinleyici
bir iglev iistlenen Vigny siiri Yahya Kemal’in sdylemiyle biitiinlenmektedir.
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Tablo 12: iki Yapit Arasindaki Metinsel Iliski

“Kurdun Disisi ve Yavrular1” | Makale /Yazi | Yahya Kemal 1921 | Kapsayan metin | Aktarilan igerik

“Kurdun Olimii” Siir Alfred de Vigny |1838 |Kapsanan metin | Ozgiin igerik

Boylece Yahya Kemal’in yazisinin diisiinsel zeminini olusturan siir “kapsanan” metin
olmakla birlikte, Vigny’nin kisiligini gdz 6niine aldigimizda iki sairin bulugsmasi gibi okunabilir.
Ele aldigimiz iki 6rnek metinde “yazinsal alanda bir aligveris”in s6z konusu oldugunu diistiniirsek
metinlerarast iligkinin temelini olusturan” 6tekinin yapitini kendi iyesi yapma(nin) yazarlar
arasinda her donemde rastlanan bir egilim oldugu”nu vurgulamamiz gerekir (Aktulum, 2011,
s. 10).

Bu iki metnin arasinda kurulan iliskinin “sair hassasiyeti” agisindan énemini géz ardi
etmemek gerekir. Burada “Kurdun Oliimii” Yahya Kemal’in yazis1 i¢in yazinsal bir arag, estetik
bir 6gedir ayn1 zamanda; Istiklal Savasinda Tiirkiye’nin halini dile getirmek iizere siirsel bir
alan agar. Boylece diisiinsel ve bilissel zeminin yani sira, Yahya Kemal’in yazisinda siirsel
uzam yaratir. Yazarin Tiirk ordusu ve Anadolu benzetmesine temel olugturmasit bu yazinsal
figlir (metafor) temelinde anlamlanir. Erkek kurt ile Tiirk ordusu /6liim/ anlaminda, Anadolu
ve disi kurt da hayatta kalma ve cesaret anlaminda benzesmektedir. Vigny i¢in de Yahya
Kemal i¢in de erkek ve disi kurt metaforu hayat ve 6liim dersine isaret eder. Vigny romantik
baglamda felsefi anlamda, Yahya Kemal Kurtulus Savasi baglaminda yine felsefi anlamda
metaforu metinlerinin merkezine yerlestirmistir.

Tablo 13: Metafor Kullanimi Karsilastirmasi

Benzetmenin 6geleri Anlam alani
Erkek kurt > Tiirk ordusu / 6lim/
Disi kurt > Anadolu /hayatta kalma/ + /cesaret/

Iki sairin bu (idea’lar diizeyinde) bulusmasini saglayan kiiltiirel zemin on dokuzuncu
ylizyilin Fransiz siiridir. Yahya Kemal’in on dokuz yasindan yirmi sekiz yagina kadar (1903-
1912) Paris’te siirdiirdiigii yasamin izlerini siiren Kemal Ozmen, sairin “kendini arayis”la
iliskilenen ve ulusal aidiyetini ve siir estetigini kesfedecegi donemi, bir “hayat mektebi” olarak
niteliyor (Ozmen, 2016, s. 127). Ayni sekilde Yahya Kemal’in 1912°de Tiirkiye’ye dondiikten
sonra Fransa’da gecirdigi donemi “6zellikle siir ve Fransiz siiri hakkindaki goriislerini dar bir
edebiyatet grup icinde dile getirdigi, kimi zaman da yayimlanmak i¢in siki bir denetimden
gecirdigi ‘miilakatlar’ araciligryla agikladigi bilinmektedir” (Ozmen, 2016, s. 126). Fransiz
sembolizmine ve neoklasisizmine olan ilgisi ve Fransiz sairlerinden 6zellikle Mallarmé ve
Valéry’den hareketle saf siir estetigini savunan Yahya Kemal’in poetikasi felsefi bakimdan
da Fransiz siirinden aldig1 ilhamla zenginlegmistir.

SONUC

Bu yazida Alfred deVigny’nin en iyi bilinen siirlerinden olan “Kurdun Oliimii”niin bir
incelemesini ve siirden yola ¢ikarak Yahya Kemal’in kaleme aldig1 “Disi Kurt ve Yavrulart”nin
yazinsal ufkuna ulagmay1 amagladik.
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Alfred de Vigny Fransiz romantizminin 6nde gelen sairi degildir yalnizca, dramlar1 ve
romanlariyla da romantik okulun en parlak yapitlarini vermistir. Ayni kusagi paylastig1 Victor
Hugo gibi o da siir, dram ve romanda parlak yapitlar vermistir. Verimli ve derinlikli bir edebi
kisilige sahip olan yazarin siirsel liretimine felsefi bir durus eslik eder.

Bu 6zelligiyle Yahya Kemal’in yazisini bir kez daha diisiinmeyi amagcladik. Iki yazar
birbirine baglayan “Kurt” metaforunun 6zii tizerinde diisiinmek {izere Vigny siirinden yola
ciktik. Tki bilyiik sair de bir metaforun 15131nda, yasadiklari diinyay1 yorumluyordu: Bir yanda
insanin Sliimliiliigii, diger yanda Istiklal Savasinin kadersel agirhig:.

Yahya Kemal’in “Istiklal Harbi” yazilarinda yer alan bu siirde Alfred de Vigny ile kurdugu
siirsel ve diigiinsel duygudasliktan s6z edebiliriz. Sairce bir derinlikle “kurt” metaforu temelinde,
Yahya Kemal Vigny’nin bu tinlii siirini diizyaziya aktarmis ve yorumlamistir. Burada Bakhtin’ci
bir ifadeyle iki metnin sdylesimi (dialogisme) kadar, iki sairin aralarinda satirlar ve dizelerle
kurulan diisiinsel ve ruhsal sdylesimi de diistinmeliyiz.

Bu ¢alismada ¢oziimleyici (analitik) bir ¢abayla, Vigny siirinin Yahya Kemal’in {inlii
denemesinde nasil anlamlandirilabilecegine iliskin bir agilimi hedefledik. Siiri ¢6ziimlerken
varilan goriis ve saptamalarimiz Yahya Kemal’in poetikasina yonelik yorumsal ¢abalarin
ve zenginligin bir kanit1 gibi de goriilebilir. Bu ¢ergevede, Kurtulus Savas1 donemi Tiirk
siiri ve deneme tiirii, 6zellikle de Yahya Kemal’in yapiti iizerine odaklanan uzmanlarin ve
arastirmacilarin ¢alismalarina miitevazi bir katki sunmus olmay1 diliyoruz.

Sairler arasinda yillar hatta ¢aglar Stesinden gerceklesen diistinsel ve imgesel bulugmalar
yasam ve Oliim arasina yerlesen hayat deneyimini ve toplumlarin kaderlerini yeniden
anlamlandirdigi, 6zetle insanliga ait ne varsa yeniden dile getirdigi stirece, edebiyat var olur.
Edebiyat arastirmacist da yeni okumalarla bu “var” olmaya hizmet eder.

Hakem Degerlendirmesi: Dig bagimsiz.
Cikar Catismasi: Yazar ¢ikar ¢atismasi bildirmemistir.
Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek almadigini beyan etmistir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.
Conflict of Interest: The author has no conflict of interest to declare.
Grant Support: The author declared that this study has received no financial support.

KAYNAKCA/REFERENCES

Aktulum, K. (2011). Metinlerarasilik// gostergelerarasilik. Ankara: Kanguru Yayinlart.
Beyatli, Y. K. (2005). Egil daglar. Istanbul: YKY.

Camus, A. (1995). Baskaldiran insan. (gev. Tahsin Yiicel). Istanbul: Can Yaymlari.

Darcos, X., Agard, B., ve Boireau, M.-F. (1990). Le XIXésecle en littérature. Paris: Hachette.

Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 60, Say1: 2, 2020 667



Alfred de Vigny’den Yahya Kemal Beyatli’ya: “Kurdun Oliimii” Siiri Uzerine Bir inceleme

Jarry, J. (2011, Subat 21). Alfred de Vigny. [Radyo Yayini]. Radio France Culture /02/20112/2011
https://www.franceculture.fr/emissions/questions-dethique-13-14/alfred-de-vigny (dinleme tarihi
21.06.2020).

Lagarde, A. ve Michard, L. (1969). XIXéme siécle. Paris: Bordas.

Ozmen, K. (2016). Modern Tiirk siirinde Fransiz etkileri. Istanbul: Sel Yaymcilik.

Richard, J.-P. (1970). Etudes sur le romantisme Paris: Editions du Seuil.

Tadié, J.-Y. (1984). Introduction a la vie littéraire du X1Xe siécle. Paris: Bordas.

Vaillant, A. (2016). Quest-ce que le romantisme. Paris: CNRS Editions.

Van Tieghem, P. (1946). Les grandes doctrines littéraires en France. Paris: PUF.

Yiicel, T. (1981). Fransiz cosumculugu. Tiirk Dili Dergisi Yazin Akimlar: Ozel Sayisi. 349, 5.60-61.

668 Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 60, Say1: 2, 2020



