rd
d
—1

-
—

Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi @ 1STANBUL

Journal of Turkish Language and Literature hed

P

UNIVERSITY
PRESS

Tiirk Dili ve Edebiyat1 Dergisi, Cilt: 60, Say1: 2, 2020, 735-745

DOI: 10.26650/TUDED2020-0044

Aragtirma Makalesi / Research Article

Adalet Agaoglu’nun Oykiilerinde Anlati Temposu*

Narrative Pace in Adalet Agaoglu's Stories

Hiiseyin Soylu!

*Bu ¢alisma, Prof. Dr. Selma Bas
danismanliginda tamamlanan “Adalet
Agaoglu’nun Oykiilerinde Estetik ve ideoloji”

baslikli yiiksek lisans tezinden tretilmistir.

'Ars. Gor., Van Yiiziincii Y1l Universitesi,
Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati
Boliimii, Van, Tiirkiye

ORCID: H.S. 0000-0001-7875-6957

Sorumlu yazar/Corresponding author:
Hiiseyin Soylu,

Van Yiiziincii Y1l Universitesi, Edebiyat
Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii,
Van, Tiirkiye

E-mail: huseyinsoylu@yyu.edu.tr

Basvuru/Submitted: 25.06.2020
Revizyon Talebi/Revision Requested: 12.10.2020
Son i Last Revision R d: 04.11.2020

Kabul/Accepted: 08.11.2020

Atif/Citation:

Soylu, H. (2020). Adalet Agaoglu’nun dykiilerinde
anlati temposu. TUDED 60(2), 735-745.
https://doi.org/10.26650/TUDED2020-0044

OZET

Anlati temposu bir edebi metnin zamansal gegislerini, metin igerisinde belirli olgu
veya olaylarin siirekliligini ve ritmini belirleyen temel 6gedir. Anlati temposu ile
birlikte edebi metin kurgusal biitiinliigiint, olayorgiisel dagilimini gesitli akislar ve
ivmeler araciligiyla edinir. Kompozisyonel manevralar ile diisiinsel ve ideolojik
temsillerini agiga ¢ikarir. Bu baglamda anlati temposu, anlati estetigi ve ideoloji
arasinda dolayim saglayan kurgusal bir aractir. ideoloji-yiiklii sézdizimsel tekrarlar
ve metinsel momentum ile anlati temposu, igerik ve bi¢im diizleminde bir yayilim ve
gecis alani saglar. Anlati temposunu ayrica, leitmotif ile iligkilendirmek miimkiindiir.
Bu agidan anlati temposu edebi metinde kurgusal ivmelenmeyi ve hizi temsil eden
yazinsal bir dykiileme stratejisidir. Adalet Agaoglu, Tiirk edebiyatinda anlatinin edebi
ve estetik 6zglinligii ile ideolojik zemini arasinda kurgusal bir bag kuran 6nemli
isimlerdendir. Anlati temposu, onun dykiilerinde yer alan bu bagi goriiniir kilar; anlatt
estetigi ve ideoloji arasindaki paylasimli iliskiyi ortaya koyar. Bu ¢alismada Adalet
Agaoglu’nun Sykiileri, estetik ve ideoloji arasinda kurulan iligkiler de dikkate alinarak
anlati temposu baglaminda incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk 6ykiisii, Adalet Agaoglu, anlati, tempo, edebi metin

ABSTRACT

Narrative pace is the fundamental determiner of temporal transitions in a literary
text; it governs the continuity and rhythm of certain facts or events illustrated in the
text. A literary text acquires its fictional integrity and compositional patterns through
myriad flows and accelerations that accompany the narrative pace, thereby revealing
intellectual and ideological representations through compositional maneuvers. Thus,
the narrative pace is a fictional tool that mediates between narrative aesthetics and
ideology. The narrative pace offers a domain extension and transitional space to the
literary text through ideology-laden syntactic repetitions and textual momentum.
The narrative pace can further be articulated through leitmotifs, which becomes a
descriptive strategy that signifies the fictional velocity and acceleration of a literary
text. Adalet Agaoglu was an important literary personality in Turkish literature. She
established a fictional connection between the literary and aesthetic realities of the
narrative and its ideological ground. In her stories, the narrative pace manifests this
link and reveals the associations between narrative aesthetics and ideology. This study
examines Adalet Agaoglu’s fiction from the perspective of narrative pace, attending
specifically to the relationships between aesthetics and ideology.
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EXTENDED ABSTRACT

Narrative pace is the fundamental determiner of temporal transitions of a literary text; it
governs the continuity and rhythm of certain facts or events illustrated in the text. A literary
text acquires its fictional integrity and compositional patterns through myriad flows and
accelerations that accompany the narrative pace. Therefore, compositional maneuvers reveal
the intellectual and ideological representations of literary texts. In this context, the narrative
pace becomes a fictional tool that mediates between narrative aesthetics and ideology. The
narrative pace provides an extension and transitional space for the literary text through ideology-
laden syntactic repetitions and textual momentum. The narrative pace can also be articulated
through leitmotifs, which become a descriptive strategy that signifies the fictional velocity
and acceleration of a literary text. Adalet Agaoglu was a crucial literary personality of Turkish
literature. She established a fictional connection between the literary and aesthetic realities of
the narrative and its ideological ground. In her stories, the narrative pace manifests this link
and reveals the associations between narrative aesthetics and ideology.

The narrative pace finds its ideology-laden meaning in the transition periods of textual
content and in the widening thematic spaces. The narrative pace is foregrounded in Adalet
Agaoglu’s fiction through the impact of temporal transitions and the persistence and cadence
of particular phenomena or events that occur in the ideological emphases of the text. The
fundamental structures that shape the narrative pace of Adalet Agaoglu’s fiction include
several distinctive transitional features. Seasonal shifts are observed. Ideology-laden fictional
characters appear recurrently. The social diffusion and sequential progression of theological
and historical figures are consistently manifested. Transitions are created through internal
dialogs. The perceptions of protagonists are harmoniously aligned with radio broadcasts.
Statements and terms are accorded repetitive rhythms, and syntactical pulses and effects
suggest automated modernity.

The narrative tempo of “Yiiksek Gerilim” is designed to parallel seasonal transitions and
evoke agricultural vistas, with the plot accelerating through sections of additive-dependent
sentences. In “Giin Ug Dakika,” an amnesty decision statement expected by the protagonist
is repeated throughout the story, and its continual iteration generates the narrative pace of the
text, thereby establishing a direct connection between the hope of amnesty and the narrative
pace. “Sen Ey Kutsal Isik” describes the birth and death of Jesus as a historical and religious
character, and the epic of the Great Commander shapes the narrative pace of the story. Jesus
and the Great Commander represent the two dominant elements of the propagation mechanism
of this text. The protagonist of “Eskiden, Bir Sabah” initiates an internal discourse on the
behavior of a leftist/revolutionary teenager who spits at his feet. The narrative pace of this
story is adapted to the flow of these dialogs. In “H,” the protagonist listens to the Apollo 11
adventure on the radio and becomes lost in thought. The main character’s thoughts and the radio
broadcast are simultaneously presented, thus creating a commonality of flow between the pace
and the plot of the narrative. Sultan, the protagonist of “Dar Odanin Karanligi,” continually
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revisits her impression of the last image on the television screen after the electricity is cut off.
This image is persistently displayed in the text to shape the narrative pace of the story. In “Cok
Ozel Kiigiik Seyler,” the main character cannot forget the sound of the misfired gun pointed
toward her from a car window; the click keeps replaying in her mind. “Asri Zamanlar Kilimi”
conveys an encyclopedic knowledge of carpets and mechanized looms, thus incorporating
distinctive rhythms through intermittently reiterated words and phrases.
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GIRIiS

Bir edebi metnin zamansal gegislerini, metin igerisinde belirli olgu veya olayin siirekliligini
ve ritmini belirleyen temel 6ge anlati temposudur. “Anlati, geleneksel anlamda zaman olgusu
ile birlikte kavranir. Kurgu diinyasinda olaylar zinciri i¢ i¢e gectikge, kelimeler ve ciimleler
birbirlerinin ardi1 sira genisledik¢e” (Kukkonen, 2020, s. 2) zaman, ritim ve hiz kurgusal
anlamda baglayici bir islev tstlenir. Anlati temposu, pek tabii olarak beseri bir zaman algisi
iizerinden edebi metne yansir. Aziz Augustinus zamani, ruhun bir edimi olarak goriir ve onu
ruhsal bir tezahiir olarak degerlendirir. Bu baglamda zaman, eylem ve ruh arasinda niteliksel
bir odak saglayan somut ve seffaf bir zihinsel imlegtir: “Zamanin uzami bir extensio’dur
(genisleme), bir distentio’dur (yayilma, dagilma); bu da kendi i¢inde bir attentio (dikkat), bir
intentio (yonelim) icerir. Zaman da bdylece igerden bir actio’ya (hareket, eylem) baglanir; o
da zamanin ruha iligkin bi¢imidir. Nitekim an da ‘ruhun bir edimi’dir.” (Ricoeur, 2016a, s.50)

Edebi metinde zaman belirli bir hadiseyi, hareket alanini kapsar; fakat, karakterlere ve deger
yargilarina iliskin metinsel bir yayilim s6z konusudur. Eylem diinyasi, anlatt kompozisyonuna
aktarilirken zamansal kesitlere ihtiyag¢ duyar. “Olayorgiisiiniin kompozisyonu eylem diinyasinin
bir 6n-kavranisi icine, yani eylem diinyasinin kavranabilir yapilari, simgesel kaynaklar1 ve
zamansal niteligi i¢ine yerlesir.” (Ricoeur, 2016a, s.111) Bu yonii ile anlati temposu, eylem
dizgesinin zaman olgusuna 6zgii eklemlenisini ifade eder: “Oznelligin ham gercekgiligi (realisme
brut de la subjectivite)” yazari mutlak olarak karakterlerinin deneyimledigi olaylarin siiresine
baglayan zamansal bir gercekgilik gerektirir.” (Booth, 2012, 5.61)

Anlat1 temposu, ritmik dongiiselligini edebi metnin diisiinsel ve ideolojik temsillerini
icerisinde tagiyan sdzdizimsel tekrarlar ile saglar. Bu tekrarlari leitmotif olarak degerlendirmek
miimkiindiir. Zira leitmotif, miizigin anlati estetigine yaptig1 “en uygun ve tutarli katki”larindan
biridir. Hatta, Raymond Furness’e gore leitmotif “orijinal olarak edebi bir terim” iken zamanla
“miizik tarafindan devralinmistir.” Anlati estetigi agisindan iyi tasarlanmis bir leitmotifi
“saptamak kolay; tanimlamak zordur. Zira kimi zaman tekrarlanan bir kelime grubu kimi
zaman da yali bir sdzel formiildiir.” (Furness, 1982, s. 17) Bu baglamda s6zdizimsel tekrarlari,
edebi metnin “zihinsel ingasin1” gdsteren “soyutlama” bigimleri olarak gérmek miimkiindiir
(Genette, 2020, s. 108).

Anlat1 temposu, edebi metnin olayorgiisel dinamikleri ile ideolojik belirlenimleri arasindaki
kompozisyonel iligkiyi irdeleyen bir elestiri modeli sunar. Bu model araciligiyla edebi form
ve diisiinsel icerik diizleminde ortaya ¢ikan kurgusal dagilimi, akisi ve ivmelenmeyi tespit
etmek miimkiindiir. Anlat1 temposunu; anlati estetigi ile ideoloji arasinda dolayim saglayan
yazinsal bir dykiileme stratejisi olarak incelemeye tabi tutmak, calismanin temel gayesini
ve problematigini olusturmaktadir. Tiirk edebiyatinda Adalet Agaoglu’nun dykiileri ile ilgili
¢esitli teorik ¢alismalar bulunmaktadir. Bunlarin bazilar1, metin merkezli elestiri bi¢imlerini
de kapsamina almaktadir. Fakat, estetik ve ideolojinin kurgusal temsillerini dikkate alan;
bu temsilleri belirli metodolojik perspektiflerle ¢coziimlemeye ¢alisan benzer bir ¢alismaya
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rastlanilmamaktadir. Bu anlamda makale ¢alismasinin, Tiirk edebiyatinin elestirel birikimine
0zglin bir katki sunmasi hedeflenmektedir.

Adalet Agaoglu’nun dykiilerinde anlat1 temposu, zamansal gegislerin ve metin igerisinde
belirli olgu veya olayin siirekliliginin ve ritminin, ideolojik vurgulara etkisi ile 6n plana ¢ikar.
Mevsimsel gegisler, makinelesme ile birlikte kullanilan tekniklerin s6zdiziminde yarattig1 hiz
ve etki, 0ykii karakterlerinin ideoloji-yiiklii tekrarlari, teolojik ve tarihsel figiirlerin toplumsal
yayilimi ve ritmi, i¢ diyaloglarin meydana getirdigi gegisler, karakterin biling seyri ve radyo
yayini arasinda yaratilan eszamanli uyum, belirli ritimlerle tekrar eden ciimleler ve sdzciikler
Oykii metinlerinin anlati temposunu sekillendirir.

Adalet Agaoglu’nun Oykiilerinde Anlati Temposu

“Yiiksek Gerilim” adl1 6ykiide metnin anlati temposu, mevsim gegislerinin ve tarim
arazilerinin durumu ile kosut bir bicimde diizenlenir. Anlati temposu, birbirine eklemeli-bagimli
climlelerin gegisi ile hiz kazanir:

“Tek pervaneli ugaklar, mayis sonu ovanin {istiinde dolagsmaya basladilar. Sonra
artik tarlalarin tistiinde sik sik ugtular, ovaya ilag piiskiirttiiler. Siyolan kokusu,
bir yol ayrimindaki ¢ilek tarlasinda olgunlasan ¢ileklerin tadina sindi. Cevredeki
hiisniiyusuflarin, morsalkimlarn, itirlarin 6zsuyuna yiiriidii; santiyelerdeki araglarin
dislilerine, ¢cimento ve ¢akila, battaniyelerle karavanlara; isinden gdcenlerin ve is
aramaya gelenlerin yatagina, yorganina, poturuna, mintanina sindi.” (Agaoglu,
20164, s.7)

Oykii metninde, ovaya sik sik ilag piiskiirten ucaklarin neden oldugu siyolan kokusu ile
birlikte metnin uzamsal kapsami genisler. Siyolan kokusunun etki alan1 metinsel pargalarin
icerigine isler. Anlati temposu, boylelikle, makinelesme ile birlikte tiim canli veya cansiz yasam
unsurlarma etki eden tek pervaneli ugaklar ile ayn1 ritmi paylasir. Bu agidan, yavas ya da hizlt
tempo kavrami, zamanin kendisine 6zgii nitelikleri belirtmez. “Hizlilik izlenimi, 6n plandaki
degerlerin yogunlastirilmasiyla aciklanir.” (Ricoeur, 2016b, s.133) Bu yogunlastirma asamast,
anlati temposu ile uyumlu bir sézdizimini gerekli kilar. “Anlati, eylemin kavramsal agiyla olan
yakinligimizi kullanmakla yetinmez. Ona, yalin bir eylem tiimceleri dizisinden ayirt edilmesini
saglayacak soylemsel 6zellikler ekler. Bunlar artik, eylemin anlamsal diizenindeki kavramsal
aga iliskin dzellikler degil, sozdizimsel 6zelliklerdir.” (Ricoeur, 2016a, s.114) Oykii metni,
s6zdizimi ve anlati temposu ile birlikte “siyolan kokusunu, tek pervaneli ucaklar1” belirginlestirir.
Boylelikle, “hiisniiyusuflarin, morsalkimlarin, itirlarin 6zsuyuna” kadar yiiriiyen bir siyolan
kokusu ortaya ¢ikar. Bu da tabiat ve makinelesme arasindaki uyumsuzlugu, bozulmuslugu
6n plana cikarir.

“Giin Ug Dakika” adli &ykiide dykii kahramani, bekledigi af kararin1 metnin biitiiniine
yayilan bir ciimle ile tekrarlar:
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““TRT Haber Merkezi’nin hazirladig1 haberleri’ dinledik. Haberleri hazirlayanlar
biiyiik kapilarin ardinda ve biiyiik duvarlarin da.

(...)

Geri kalan saatler kuruldu, ayarlandi. ‘TRT Haber Merkezi’nin hazirladig1 haberleri’
dinledik. Goriigmeler siiriiyor.

(-..)

Ama bugiin olaganiistii bir giin. ‘TRT Haber Merkezi’nin hazirladig1 haberleri’
erkenden dinledik. Beklenmeyen seyler 6grendik. Artik hi¢ ¢aligilmasa da olur.
Uzun, uzadik¢a karisan ve uzadik¢a yeni yanlislara tiineller agan ¢cokbilmislikle
dolu tartismalar yapilabilir.” (Agaoglu, 2016a, s. 169, 174,177,178)

Oykiide tekrarlanan ciimle, metnin anlat1 temposunu olusturur. Af karari ile anlat1 temposu
arasinda dogrudan bir iligki s6z konusudur. “Anlat1 diizeninde yer alan s6zdizim islevi, okura
gosterecegi dikkatte ve beklentilerinde” (Ricoeur, 2016b, s.132) yol gosterir. Zira metnin esas
igerigi, “TRT Haber Merkezi’nin hazirladigi haberler” ile yonlendirilir. Okurun beklenti ufku,
metnin senkronik bigimde tekrarlanan sdzcesi ile olusturulur. Siyasi suglular, “TRT Haber
Merkezi’ nin hazirladigi haberler” ve 6ykii kahramani arasinda ideolojik bir ivmelenme metin
icerisine yerlestirilmistir.

“Sen Ey Kutsal Isik” adl1 6ykiide “yeni kurulan iyi yoksul insanlar mahallesinde” insanlar,
karanlik ve soguk evlerinde yasamaktadirlar; fakat, onlar igin yapilan yeni kilise fabrikadan
getirilen mumlar sayesinde sicak ve aydinliktir. Mahalle halki, 151ktan ve sicakliktan faydalanarak
hafta i¢i ayinlerinde kilisede giinliik islerini yapar. Bu durumun farkina varan kilise papazi hafta
ici ayinlerini kaldirir. Bu olaydan kendisini sorumlu tutan bir kimse mahalle halkina, evlerini
aydinlatabilmeleri i¢in kiliseden ¢aldigi mumlar1 dagitir; fakat, yorgunluktan ve mahalle halkinin
tehditlerinden bunalan adam bir siire sonra, kilisenin deposunda 6li bulunur. Mahalle halki
yaptig1 fedakarliklari yasatmak i¢in, onun bir heykelini diker ve adin1 “Biiyliik Kumandan”
olarak degistirir. Biiyiik Kumandan’n hikayesi, genis kitlelere yayilir ve bir kurtarici olarak
toplumsal sembole doniisiir. Bir belediye baskani, kent meydanina Biiyiik Kumandan’in elinde
mesale tutan bir heykelini yapmak ister; fakat, tiip ile yanan mesale halkin yoksulluktan dolay1
yapamadigt giindelik islerini yapmak i¢in imkan saglar.

Oykii metninde tarihi ve dini bir karakter olarak Hz. Isa’nin dogumu ve 6liimii, Biiyiik
Kumandan’in destani metnin anlati temposunu olusturur:

“Isa dogarken. Isa samanlarm iistiinde. Isa Meryem anasinin kucaginda. Isa meleklerin
kanadinda. Isa kutsaniyor. Isa kegisiyle. Isa gatal sopastyla. Isa’nin anlayisli bakislari.
Isa’nin hoggoriilii yanaklari. Isa, sen ey aziz babamiz! Isa Baba ve gocuklari. Yiice
Isa, iyi Isa. Cok yiice Isa, pek iyi Isa. Isa tutuklaniyor. Kétii Isa, pis Isa. Isa yalniz.
Isa garmihta. Isa Goklerde. Isa Kutsal. Isa hag.

(-..)

Biiyiik Kumandan’in dogumu. Biiyiik Kumandan’in ¢ocuklugu. Biiyiik Kumandan’in
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kargalar1. Biiyitk Kumandan okulda. Biilyiik Kumandan asker. Biiyiik Kumandan
isbasinda. Biiyiik Kumandan savasa gidiyor. Bliylik Kumandan siperde; gedik
aciyor. Biiyiik Kumandan cephede; mumlara hiicum!” (Agaoglu, 2015, s. 11-12)

Hz. Isa ve Biiyiik Kumandan, metinsel yayilim mekanizmasinin iki basat 6gesidir. Her iki
0ge de metinsel vurgusunu, anlatinin ritmi ile dogrusal bir ¢izgide yogunlastirir. Paul Ricoeur
acisindan bu dizimsellik paradigmatik dagilimi niteler: “Paradigmatik dagilim; metnin akisi
icinde ayni1 zamanlarin dagilimi ister yorum agisindan olsun ister anlat1 agisindan, zorunlu
bir eklemlemeyle biitiinlenir.” Bu baglamda “zaman geg¢islerine, yani ‘metnin ¢izgisel akis1
sliresince, bir gostergeden dbiiriine gegis’e yonelik ¢oziimlemeler, szdizimin sundugu olanaklar
ile 6zel bir anlatisal bicimlenisin sdzcelenmesi arasinda temel bir dolayim olusturur.” (Ricoeur,
2016b, s.134)

Bu agidan Hz. sa’ya ve Biiyilk Kumandan’a ait zaman gegisleri, metnin paradigmatik
dagilimu ile biitiinsel bir anlam kazanir. Oykii metninin diger esas unsurlari ile birlikte Hz.
Isa ve Biiyiik Kumandan 6ykii kesitleri “metnin tutarliligmi, metinselligini giivence altina
alir.” Bu anlamda anlat1 temposu, yalnizca belirli bir metne ve olay drgiisiine 6zgiidiir. Oykii
metninin sdylemsel unsurlari ile ortak bir kaynasma g¢ercevesinde asil anlamini kazanir. Bu
agidan 6ykii metninde yer alan Hz. Isa ve Biiyiik Kumandan, sirastyla mum dagiticist ve
Mesaleli Biiyiik Kumandan 6ykii kesitlerine gegis icin bilingli olarak ayarlanmis bir zaman
gecisidir ve olayorgiisiiniin akisina katki saglar. “Anlati temposunun; zamanlarin ve belirteglerin
sozdizimiyle ifade edilmis bigimleri, belirginliklerini kesin olarak ancak bir olayorgiisiiniin
ilerleyisine yaptiklar1 katkida bulurlar. Tempo degisiklikleri, anlatinin kompozisyonu i¢inde
kullanilanlarin diginda giigliikle tanimlanabilir.” (Ricoeur, 2016b, s.134, 136)

“Eskiden, Bir Sabah” adl1 6ykiide 6ykii karakteri, ayaklariin dibine tiikiirik sacan
solcu/devrimcei gencin davranigina yonelik zihninde i¢ diyaloglar baslatir. Anlati temposu bu
diyaloglarin akist ile birlikte ayarlanir:

“Bagka sesler de var: Kimi: Haddine mi diismiis? Bana kimse bdyle bir sey yapamaz.
Marx bile, Lenin bile! Bos bulunsalar da yapmazlar.

(...)

Olmasini istediginiz degil de olan iistiinde diisiiniin. Diisiindiiniiz, degil mi?
Duyuyorum: Kafasini patlatirdim onun! Diyorsunuz.

(...)

Amma yaptiniz ha! Bilinmez ki kimin, nerde, nasil ve neden cant burnunun ucuna
gelir? Yalniz benim bagimdan m1 gecermis boyle kiigiik bir olay? Kiiciik bir olay,
biitiin giin herkesin bagindan geger.” (Agaoglu, 2015, s. 70-71)

Bu tiir i¢ diyaloglar sayesinde metin, uzamsal kapsam ve bakis agilari agisindan genislemeye
baslar. Oykii kahramanu, tiikiirme eylemi i¢in zihninde farkli bakis acilarindan bir toplumsal uzam
yaratir. Tlikiirme eyleminin onda yarattig1 olumsuz duygu bi¢imi yogunlastik¢a anlati temposu
da karsilikl1 soru ve cevaplarla yogunlasir, daha sert bir hal alir. Oykii metni, sorusturulan
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solcu/devrimei geng tipi iizerinden ideolojik dnermelerini sunar. Metinsel kompozisyonun
bicimlendirdigi anlati temposu, ideolojik dnermelerin anlam etkilerini yaratmak i¢in stirekli
olarak yon degistirir.

“H” adli 6ykiide, radyo basinda Apollo 11’in seriivenini dinleyen 6ykii kahramaninin
zihninden gecenler ile radyo yayini eszamanli olarak birbirini takip eder. Anlati temposunun
hiz1 ile metin arasinda paylasiml bir iligki mevcuttur:

“Bekliyoruz! Aracin firlatilacagi ani bekliyoruz! Tarihin en biiyiik seriiveninin
baslamasi igin sadece bir saat yirmi dakika var. Apollo 11°in uzaydaki hizi saatte
yirmi iki bin kilometre olacaktir. Ay modiiliiniin aya inisi ve aydan kalkis1 en 6nemli
anlar... Her sey saniyesi saniyesine hesaplanmistir.

(-..)

Cok gegmeden nice insan kendisinden bir par¢anin da orda, {i¢ yiiz seksen bin
kilometre uzakta bir yere degmis oldugu duygusunu tasiyor. (...) Nice insan ay
modiiliiniin aya varigindan kat kat biiyiik bir hizla Armstrong ve Aldrin’in birer
pargasi, belki de ta kendileri oldugunu saniyor.” (Agaoglu, 2015, s. 116-117)

Oykii metninde, radyo yaymnmin igerigi ile dykii kahramaninin biling seyri arasinda
elestirel bir dolayim s6z konusudur. Birey 6zdeslik yanilsamasi neticesinde, kendisi ile diinya
arasinda her bakimdan bir ortaklik oldugu kanisina varir. Walter Benjamin’e gére “modern
0zne, mitolojik olana ¢ok benzer bigimde, kendi eylemlerine keskin olarak kisisellestirilmis
seylerin kaynaklik etmesinden daha ¢ok, giderek onun adina daha fazla diistiniip daha fazla
eyleyen, onu derinden kontrol eden yapinin itaatkar bir fonksiyonu olmustur.” Bu agidan ideoloji
bir “esdegerlik ilkesi” yaratir (Eagleton, 2015, s. 170, 396). Oykii metninde bireyin yaratict
eylem alan1 ve benlik imgesi, bu tiir bir yatistirilma ile telafi edilir. Oykii metninin ideolojik
gizil 6nermesi ile anlati temposu (radyo yayini) arasinda bu tiir bir paylasimli iliski mevcuttur.

=09

“Dar Odanin Karanlig1” adl1 6ykiide 6ykii kahramani Sultan elektrikler kesildikten sonra
televizyon ekraninda yer alan son goriintiiye dair olusturdugu izlenimi, siirekli tekrar eder:

“Topundan yeni kesilmis, katyerleri {itii géormemis kaputbeziyle ortiilii bir masada
duruyordu silahlar, fiinyeler, teksir, yaz1 makineleri, kitaplar...

(...)

Hepsini teslim aldik! Tiifekleri, tabancalari, fiinyeleri, teksir, yazi makinelerini,
kitaplari, oglanlari, su kizi da. Ak ortiiler.

(...)

Teslim almiglar. Hepsini. Bir kaputbezi serili masanin ardina dizmisler. Masanin
iistiine de silahlari, fiinyeleri, makineleri, kitaplari...

(...)

Kaputbezinin, topundan kesildigi gibi, katyerleri {itii gdrmemis, dylece seriverdikleri
masadan iplikleri sarkiyor da, kiz masanin 6te yaninda herhalde o iplikleri kopariyor.”
(Agaoglu, 2016b, s.9-10, 16, 29)
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Donemin politik atmosferi igerisinde siklikla karsilasilan bu goriintii, metnin farkli
parcalarinda siirekli tekrar edilir. Metnin anlati temposunu goriintiiniin yinelenmesi olusturur.
Bu agidan, anlati temposunun metinsel destegi ile 6ykii metni ideolojik igerigini yogunlastirir;
on plana ¢ikarir. “Zamanin kurmaca deneyimi” ile birlikte, Sultan’in zihinsel kurgusunda
ideoloji-yiiklii bir tekrar yaratilir. Okurkitlenin dikkati, bu tekrarlar ile birlikte kontrol altina
alinmaya c¢alisilir. Anlati temposu, tekrar edilen goriintiiniin kesik kesik sunulmasi ile daha
derin ve keskin bir ifade giicti kazanir. Bu baglamda, miizikal bigimde bir “anlati staccato’su”"!
olusur (Ricoeur, 2016b, s.143, 146).

“Cok Ozel Kiigiik Seyler” adl dykiide 6ykii kahramani, bir araba camindan kendisine dogru
uzatilan silahin tutukluk yapma sesini -“¢1t”- unutamaz ve dykii metninde bu ses, araliklarla
farkli hadiselerde tekrarlanir:

“Cit.
Ayagimin altinda kuru bir dal kiriliyor.

Cit yeniden kirtliyor o kuru dal.

(...) )

Bir ormanin i¢inden; kuzukulaklari, kalabaklar, borsaglar arasindan. Ontinde
daglaleleri, ¢cobanyastiklari. Yukarda, basinin istiinde ¢am, koknar dallari,
kulaklarinda yapraklarin hisirtilari, tiveyikler sonra, arikuslari. Agzinda hemen hemen
bir 1slik. Cit. Kunduz aveisinin agzindaki kasilma ise siirtiyor. Cit. Tek gozii kapali.
‘Olmads, ¢ek!”

(...)

Elektrik diigmesini ¢eviriyor. Cit. Bilmeden elini hemen gogsiine gotiiriiyor. Yokluyor.
Yiireginin usul attigint duyuyor. Parmaklar 1slak 1slak degil. Kan yok. Ne yaptigini
anlayinca giiliiyor.” (Agaoglu, 2016b, s. 43-44, 46)

Oykii metninde “¢1t” sesi ile ayn1 baglamda, silah uzatilan arabanin plakas: da kimi zaman
degiserek tekrar edilir:

“Oysa ortada yalniz iki ‘¢1t’ sesi. Bir de plaka numarasi: O6 LS 62., son rakam
okunamadan; karanlikta.

(...)

Adimlarini diizeltiyor. O6 SL 62., yok 92., degil 29., son rakam okunamadan, uzun,
biiyiik¢e, tavani kara, tugla rengi, silahin boyalar1 dokiilmiis, astart yer yer ¢liriik
ayva renginde.” (Agaoglu, 2016b, s. 48, 55)

Oykiide “c1t” sesinin ve plaka numarasinin tekrar edilmesi, anlati temposunu olusturur.
Tekrar eden 6geler, farkli baglamlarla ve dissal unsurlarla g¢esitlenir. Bu anlamda “yapitin
temposunu yaratan, gorece uzunluklardaki siirekli ¢esitlemelerdir.” Silahin tutukluk sesi
(“c1t”), metnin trajik bir formu halini alir ve sahne gegislerinde yer alir. “‘Anlat1 temposu,

1 italyanca bir kelime olan “staccato” kesik kesik anlamma gelen, miizikal bir terimidir.
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Oykiilemenin tablolar halindeki sahnelere yayildig1 ya da giiclii zamandan giiglii zamana
hizla gegtigi durumlarla etkilenir. (...) Yalnizca uzun ya da kisa zamandan degil, ama hizli ya
da yavas zamandan da s6z etmek gerekir. (...) Yavaglik ya da hizlilik, kisalik ya da yayilma
etkileri niceliksel ile nitelikselin sinirinda yer alir.” Bu agidan &ykii metninde yer alan “cit”
sesi ve plaka numarasi, “anlatisal siirecin tastyicist” konumundadir (Ricoeur, 2016b, s.146-
147). Oykii metninin ideolojik igerigi olan politik zemin ve kogullar, anlat: temposu ile birlikte
estetik bir perspektifle derinlestirilir.

“Asri Zamanlar Kilimi” adli 6ykiide kilim ve kirkite dair sozliik bilgilerine yer verilir.
Oykii metninde belirli ritimlerle tekrar eden ciimleler ve sézciikler yer alir:

“Ug kere taskilik. Bir kere tutku. Iki kere cinayet. Bir eziklik, bir yirtiklik.
Ikiser kereden dort sira: Dilsizlik ve konuskanlik. Eziklik ve yirtiklik. Dinginlik
ve taskinlik. Su ve ates.

Tersi, su. Yiizl ates. Bir kere daha: Su ve ates. Bir kere keder, bir kere nese.

Tersi ve yiizii: Oliim ve hayat. Yeniden: Su ve ates. Oliim ve hayat.

Bir, keder, iki nese. Yeniden: Bir keder, iki nese.

Nese ve kursun. Su ve ates. Hayat ve 6lim. Bir kere daha: Hiclik” (Agaoglu, 2017,
s. 90)

Metin, kilim ve kirkitin yapilislarina benzer sekilde dokuma teknigi ile birbiri ardina
geometrik bir gekilde dizilen ciimle ve kelimelerden ibarettir. Bu agidan 6ykii metni diyalektik
yasam unsurlarinin birbiri ardinca, yazinsal tezgahta dokunulmasiyla olusturulmustur. Boylelikle
kavramlarin vurgu ve yogunlugu, okur agisindan daha yiiksek bir diizeyde hissedilir. Bahtin,
bir edebi metnin sézce ve sdylem yapisini “diyalojik etkilesim” ¢ercevesinde inceler. Bu
acidan sozce, tek bir kelime veya ciimleden ya da tam bir metinden olusabilir. S6zce; bireysel
ve yaratict 6ge olarak, “dilin tamamen bagimsiz kombinasyon bi¢imi olarak™ algilanamaz.
Bu baglamda “her sdzce sdylem iletisimi zincirinde bir halkadir.” Anlamsal ve gonderimsel
bir dokuya sahiptir. Deger yargilari ile yiiklii bir anlama edimini niteler. Oykii metninde
duraklamali olarak yer alan kavramlar, birbirleriyle iliskileri bakimindan farkli s6zce birimlerini
olustururlar. Her s6zcenin birbirleri ile olan anlamsal etkilesimi de “diyalojik bir iist ton” ile
birbirine baglanmistir (Bahtin, 2016, s.87, 90, 98). Oykii metni kavramsal liflerle birbirine
baglanmis insani i¢giidiileri ve yagamsal olgulari, tek bir metinde bir araya getirir. Bu segme
ve ayiklama edimi, metnin belirli bir diisiinme formu olarak ideolojik igerigini yansitir.

SONUC

Anlat1 temposu 6ykii metinlerinin zamansal gegislerini, metin igerisinde belirli olgu
veya olaylarin siirekliligini ve ritmini belirler. Oykii metinlerinde zaman belirli bir hadiseyi,
hareket alanini kapsar; fakat, karakterlere ve deger yargilarina iliskin metinsel bir yayilim ile
ideolojik iceriklerin estetik niteligini 6n plana ¢ikarir. Bu acidan 6ykii metinlerinin ideoloji-
yiiklii anlam belirlenimleri, anlati hiz1 ve olaylar arasindaki gecis siireleri ile siki bir bigimde
iligkilendirilir. Okurkitlenin deger yargilari ve metnin ideolojik merkezleri; tekrar eden dgeler,
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tarihsel, kiiltlirel ve mevsimsel gegislerle yonlendirilir. Agaoglu kimi dykiilerinde toplumsal
ve teolojik igerikleri; ideoloji yiiklii tekrarlar, kisa ve hizli sozdizimsel gegisler ile estetik
diizeyde bigimlendirir. Kimi dykiilerinde ise anlatisal siireklilik, karakterlerin biling seyri
arasinda yaratilan elestirel bir eszamanlilik ile saglanir. Anlati temposunun farkli bir bigimde
kurgulandigi bir dykiisiinde ise anlatisal ritim, dokuma teknigini animsatan bir dizilim ile
saglanir. Agaoglu, bu anlamda, dykii metinlerinin ideolojik vurgularina zamansal bir yayilim
mekanizmasi ile birlikte estetik bir bigim kazandirir.

Sonug olarak anlati temposu, Adalet Agaoglu’nun dykiilerinde estetik ve ideoloji arasinda
dolayim saglayan 6nemli bir dykiileme stratejisidir.
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