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Koyden kente ‘gog’le birlikte toplumsal dengeler degismeye baslamis, yeni ‘sinif’ ve ‘kimlik’ tanimlar1 ortaya
cikmugtir. Ortaya ¢ikan bu yeni sinif ve kimliklerin kendi imkan ve ihtiyaglar1 dogrultusunda kentsel mekanlar
olusturmaya baslamasi yeni bir durum olarak karsimiza ¢ikmugtir. Fakat yapilan arastirmalarda, go¢ olgusunun
toplumsal ve tarihsel durumlarm kesitlerini sinema baglaminda sunarak, siif, kimlik ve kent mekanina
etkilerinin ele alindig1 ¢aligmalarin eksikligi tespit edilmistir. Bu calismada ‘gd¢’ ekseninde ‘smif ve kimlik’
olgulart irdelenmis, bu kavramlarin somutlastigi mekan unsuruna dayali olarak degerlendirilmistir. Boyle bir
cerceve esliginde, calismanin yontemi Omer Liitfi Akad sinemasinda simf ve kimlik kavramlarmin, ‘Gég
Uclemesi’ olarak da anilan ‘Gelin, Diigiin, Diyet’ filmlerinin {izerinden okunmasi seklindedir. Burada, sozii
gecen kavramlarinin bir yonetmenin goziiyle beyaz perdeye nasil yansitildig: konusunda bir analizler yapilmistir.
S6z konusu filmler ‘Sinematografik Coziimleme’ kapsaminda, ‘sosyolojik film ¢oziimlemesi’ teknigine gore
analiz edilmis, boylece ¢aligmanin ana ekseni olan toplumsal hareketler ve degisim, siif ve kimlik unsurlari ile
iretim ve tiiketim bigimleri sosyolojik perspektiften ele alinmistir. Calismanin ilk boliimiinde arastirmanin
konusu, amaci, kapsami ve yontemi agiklanmaktadir. ikinci béliimde galigmanin kavramsal gercevesine iligkin
tanimlamalar yapilmakta, tigiincii boliimde bu kavramsal temel baglaminda Omer Liitfi Akad’m ‘Go¢ Uglemesi’
filmlerine iliskin yapilan analizler aktarilmaktadir. Caligma bulgulari, smif ve kimlik kavramlarmm gog
ekseninde sekillenme siireglerini ortaya koyarak; kirsaldan getirilen degerler iizerine insa edilen yeni kimliklerin
ihtiyaglarin1 karsilayacak sekilde, eski yasamin kodlarini barindiran mekanlarin olusturulma ve kullanilma
stireclerini ifade etmektedir. Go¢ kavramina yonelik sosyolojik degerlendirmelerin 6tesinde, mekansal boyutun
beyaz perde araciligiyla iligkisel bir yaklagimla ele alindig1 ¢alisma, bu yoniiyle farklilasmaktadir. Sonug olarak;
genis ¢apli toplumsal ve mekansal doniisiime onciililk eden kente gog siireci, sinema araciligi ile farkl: bir agidan
ele alinmis, beyaz perdenin bu siirece 151k tutma bigimi ortaya konulmustur. Bu baglamda, sinif ve kimliklerin
g0g ile iligkisinin yapili ¢gevre olusturma potansiyeli kapsaminda yapilacak ¢alismalar i¢in bir temel olusturulmasi
amaglanmigtir.
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With the "migration” from the village to the city, social balances have begun to change and new ‘class' and
'identity" definitions have emerged. It is a new situation that these new classes and identities have started to create
urban spaces in line with their own means and needs. However, in the studies conducted, it has been determined
that there is a lack of studies that examine the effects of migration on class, identity and urban space by
presenting the cross-sections of social and historical situations in the context of cinema. In this study, the
phenomena of 'class and identity' in the axis of 'immigration' have been examined and evaluated based on the
space element in which these concepts become concrete. With such a framework, the method of the study is to
read the concepts of class and identity in the cinema of Omer Liitfi Akad through the films "Bride, Wedding,
Diet", also known as the "Migration Trilogy". Here, analyzes are made on how the aforementioned concepts are
reflected on the big screen through the eyes of a director. The films in question were analyzed within the scope of
"Cinematographic Analysis", according to the "sociological film analysis" technique, so that the main axis of the
study, social movements and change, class and identity elements, and production and consumption styles were
discussed from a sociological perspective. In the first part of the study, the subject, purpose, scope and method of
the research are explained. In the second chapter, definitions regarding the conceptual framework of the study are
made, and in the third chapter, the analyzes of Omer Litfi Akad's "Migration Trilogy" films are conveyed in the
context of this conceptual basis. The findings of the study reveal the shaping processes of class and identity
concepts in the axis of migration; It refers to the process of creating and using spaces that contain the codes of old
life in a way to meet the needs of new identities built on values brought from the countryside. Beyond
sociological evaluations of the concept of migration, the study in which the spatial dimension is dealt with with a
relational approach through the white screen differs in this aspect. As a result; The migration process, which
pioneered a large-scale social and spatial transformation, was handled from a different perspective through
cinema, and the way the motion picture screen sheds light on this process was revealed. In this context, it is
aimed to establish a basis for the studies to be carried out within the scope of the potential of the relationship
between class and identities to create a built environment.
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AMAC VE YONTEM

Caligmanin konusu, koyden kente go¢ baglaminda olusan ve doniisen simif ve kimlik bigimleri ile
mekan olusturma ve kullanma siireclerinin, Omer Liitfi Akad sinemas: aracihigiyla okunmasidir. Bu
baglamda ¢aligmanin amact; sinif, kimlik ve gd¢ olgusunun kuramsal temelleri hakkinda 6zet niteliginde
bir giris yapilarak teorik bilgi verilmesi ve 70’li yillarda Istanbul’a go¢ ekseninde dénemin smif, kimlik
anlayismin bir ydnetmen goziinden sinemaya yansimalarinin analiz edilmesidir. Omer Lutfi Akad
sinemas1 ve ‘Go¢ Uglemesi’ bu kavramsal temeller ile iliski kurularak degerlendirilmistir. Calisma
boylece, go¢ olgusuna dair bir boslugu doldurarak, smif-kimlik-mekan iliskisini sinema ¢dziimleme
metodolojisi iizerinden ele almigtir. Film ¢oziimlemesi, filmde yer alan siireglerin ve 6gelerin analiz
edilerek, filmin genelinde ortaya koydugu anlam ve mesajlarin biitiintdur (Akbulut, 2018: 2-46).
Sinematografik ¢dziimleme olarak da ifade edilebilecek olan bu yaklasim kapsaminda Akad’in Ugleme
’si ‘sosyolojik film ¢dziimlemesi’ teknigine gore analiz edilmis, boylece calismanin ana ekseni olan
toplumsal hareketler ve degisim, (Oretim ve tlketim bicimleri sosyolojik perspektiften
¢Oziimlenmistir.Cekildigi déonemdeki sosyal kosullarin incelenmesi eksenindeki bu yaklagimda filmler;
toplumdaki deger yargilarini, normlari, kimlikleri ve farkli diinya goriislerini ortaya ¢ikaracak sekilde
analiz edilmektedir (Ozden, 2004: 153-165).

Sosyolojik film analizi yontemi, zaman zaman Marksist, Feminist veya daha bagka film ¢éztimleme
yontemleri ile birlikte kullanilsa da, baslh basina bir ¢dziimleme pratigidir. Bu ydntemde, toplumsal
olaylar ve roller, degisen kimlikler, yabancilagsma gibi birgok nokta 6ne ¢ikmaktadir (Akbulut, 2018: 257-
258). Bu yontem ayrica filmlerdeki ekonomik ve sosyal iligkilerin tasvir edilecegi boyutlar
olusturulmasinin 6nemi iizerinde durmaktadir (Griscbach, 1995: 93). Bu baglamda, filmlerde yer alan
karakterlerin ve toplumsal smiflarin yasam bigimleri sorgulayic1 bir siizgegten gegirilir. Boylece,
sosyolojik bir film okumasinin referans noktalarindan birisi olan sinif kavrami, film diginda kiiltiirel bir
baglama oturtulmaktadir (Ozden, 2004: 153-165).

Akad’in iicleme iginde yer verdigi toplumsal ve simifsal siireglerin go¢ kavrami ekseninde
kurgulanmasi verilerinin sosyolojik metot ile analizinden elde edilen veriler, buna ek olarak mekéan
olusum ve kullanimi ile ilgili kurgulanan sahneler ile iligkilendirilmis, boéylece kentin fiziksel
siireglerindeki doniislim sinemasal mekan zemininde ele alimmistir. Fiziki veya deneyimlenmis
mekanlarin beyaz perde araciligiyla farkli bir gerceklik diizleminde ortaya konulmasi demek olan
sinemasal mekan olgusu, bu noktada, karakterlerin kullandigi fiziki bir alan olmanin oGtesinde,
deneyimlenen ve karakterlerin deneyimlerini bigimlendiren, politik, kiltiirel, toplumsal, ideolojik ve
smifsal unsurlar1 da kapsamaktadir (Cam, 2016: 7-37). Calismada sinemasal mekan ¢oéziimlemesi de
kullanilmis, go¢ ve iligkili olarak ele alinan sinif, kimlik ve yapili ¢cevre olgularinin, zaman ve mekanla
oldugu kadar bir yeri ve anlam: insa etme siirecini ve filmlerde yer alan karakterlerin toplumsal baglami
de ortaya konulmustur.

Yontemin bir diger 6zelligi de filmi, i¢inde bulundugu tarihsel doneme ait iiriin olarak tariflenen
karakterlerin, psikososyal yonlerinin de degerlendirmesinin yapilmasidir (Ozden, 2004: 153-165).
Bununla birlikte sosyolojik yaklagim, belirli sinifsal 6zellikler tasiyan karakterler araciligiyla, sosyal
iligkiler ekseninde, ¢ekildigi doneme ve tarihsel siirece 151k tutan 6zelliktedir. Bu baglamda iicleme
i¢indeki karakterlerin kendilerini, sosyal rollerini, bulunduklar1 toplumun degerlerini anlama ve edinme
siirecleri ile doniisme hikayelerini de ortaya konularak, yapisalct ve gostergebilimsel analizlere yer
verilmigtir. Bu ¢0ziimleme yoOntemi, farkli toplumsal katmanlarin ve doniisiimlerin yer aldigi ve bu
eksende karakterlere sahip olan filmlerin incelenmesinde ortaya ¢ikabilecek yontem bilimsel sorunlarin
¢Oziimii i¢in de 6rnek teskil etmektedir (Ozden, 2004: 153-165).

KAVRAMSAL CERCEVE

\Y|=B§DER  MEDENIYET ve TOPLUM DERGISI 129



Sinemada Go¢ Baglaminda Sinif, Kimlik Ve Mekan: Omer Liitfi Akad Ve 'Gog¢ Uglemesi'

Smif Kavrami

Sinif kavrami, smif sosyolojisinin tartigmali ve tam netlik kazanmayan kavramlarindandir. Ancak
toplumbilimlerinde iki ana smif yaklasim vardr. flk olarak sinifin, toplumsal yapinin en énemli birimi ve
toplumsal tabakalagsma olgusunun bir unsuru oldugu séylenebilir. Toplumsal sinif konusunda teorileri ile
one ¢cikan Marx ve Weber bu konuda farkli goriisler ortaya atmaktadirlar. Marx i¢in sinif toplumun temel
tasi, Weber iginse toplumu farkli kilan unsurlardan sadece biridir. Daha sonraki siiregte, endiistrilesme
siirecinin ve tretimin fabrikalarda yapilmasinin etkisiyle ge¢cim kosullarinda da farklilagmalar olmus ve
sinif sdzciigii gliniimiizdeki anlamini o dénemde almistir (Ongen, 1996:42-46).

Marx ve Weber smif olgusunu “ekonomik iligkiler” temelinde tanimlanmaya caligirlar. Marx
konuyu iiretim iligkilerini ¢ergevesinde ele alirken, Weber Pazar iligkilerini temel alir (Arslan, 2004:126-
143). Smif konusunda tam bir tanim yapmanin zorlugu aslinda toplumsal yapmin ve gercekligin de ¢ok
karmasik olmasindan ileri gelmektedir. Smif iliskilerinin baglangi¢ ve bitis noktalar1 belli olmadig: gibi,
smiflar da birbirinden kesin c¢izgilerle ayrilabilen olusumlar degildir. Bununla birlikte sosyal iiretim
strecleri ve teknik-deneysel iiretim siiregleri de i¢ ice gegmis sekilde toplumun farkli yonlerini
olusturmaktadir. Smuf yapilanmalart meslek statii, glic ve gelir dagilim temelinde ayr1 ayri
degerlendirilmemeli, biitiinciil olarak ele alinmalidir (Ongen, 1996: 46).

Marksist Sinif Teorisi

Kapitalist toplumlarda 6ne ¢gikan en 6nemli kavram olan ‘esitsizlik’ konusundaki tartigmalar siif
olgusunu o6ne ¢ikarmigtir. Sinif teorisinin temeli Karl Marx’a dayanir ve toplumsal gelismeyi siif
miicadelelerinin bir {iriinii olarak ele alan bu diigiince pratigi, Marksist diisiiniirler tarafindan formiile
edilmistir. Sinif teorilerine gore temel diigiince, siniflarin toplumun en temel sosyal gii¢leri oldugudur.

Bu noktada tiretim bi¢imi 6teki toplumsal, siyasal ve kiiltiirel kurumlarin belirleyicisidir. Mevcut
iiretim kosullarinda insanlar bir yandan gecinebilmek i¢in iiretimde yer alirken, diger yandan da birbirleri
ile etkilesim halindedirler. Toplumdaki iliskiler iiretim sistemine gore sekillenmektedir. Uretim siiresince
bir yanda iireticiler, diger yanda iiriine el koyanlar bulunmaktadir. Marx’in kuraminda sinif ile kastedilen
gruplarin neler oldugundan daha ¢ok, onu olusturan durumlarin, baska bir ifadeyle somiiriiniin kaynaginin
ne oldugu daha onemlidir. Kapitalist toplumda siif miicadelesinin ne gibi temelleri oldugu, sinif
miicadelelerinin nasil oldugu, 6niindeki engeller ve siif catigmalar1 Marksist kuramin temel taslaridir.
Toplumda smiflarin neden olustugunun ve bu smiflar arasindaki iligkilerin nasil oldugunun bilinmesi,
siif miicadelesini tanimlamak ve bu miicadeleye yon vermek acisindan dnemlidir (Ongen, 1996: 62-67).

Marx’mn smif teorisi endiistriyel kapitalizme dair genis ve iddiali bir agiklamanin pargasidir.
Marksist bakis agisina gore sinif olgusu iki agidan ele alinip tanimlanmaya c¢alisilir. Buna gére Marx
kapitalizmde sadece iki sinif oldugunu ifade eder ve bunlarin iiretim araglarina sahip olan grup ve bu
araclara sahip olmayan dolayisiyla ¢alisma kapasitelerini, bir bagka deyisle emegini satan grup oldugunu
soyler. Bu noktada calisan ve isveren arasinda bas gostermektedir. Isveren bu rekabetci ortamda kar
etmek kaygisiyla galisan1 ‘somiirmek’ zorundadir. Dolayisiyla burada sosyal degisimi harekete gegiren
catisma durumunun s6z konusu oldugu dinamik bir simif anlayiginin hakim oldugu sdylenebilir (Edgell,
1998: 13-23). Bu durumda s6z konusu sosyal siniflar hem ana aktdrler hem de c¢atigma gruplar
olmaktadir.

Marx’a gore, Feodal donem “toprak” temelinde kurgulanmisken, kapitalist donemde ise bir
donilistim yasanmis ve makinelesme ile birlikte, farkli finansal kaynaklar ortaya ¢ikmistir. Topragin yerini
artik mekanik donanmimlar ve finansal kaynaklar almigtir. Feodal dénemin gii¢ sahipleri, toprag: elinde
bulunduran kesim iken, kapitalist donemde ise, makinelesmeye ayak uydurarak bu alanda gelisen
kapitalistlerin yonetici-bir baska deyisle somiiriicii- smifta oldugunu gérmek miimkiindiir. Bir diger smnif
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ise “somiiriilen smif” tir. Bu siniftakiler igin iiretim araglarmin miilkiyetini ve kontroliinii ellerinde
bulundurmalar1 miimkiin degildir. Marksist smif teorisi; “Sosyolojik Marksist Sinif Analizi”, ve
“Yapisalci Marksist Sinif Analizi” olarak ikiye ayrilir (Arslan, 2004).

Weberci Sinif Teorisi

On dokuzuncu ylizyilin onemli diigiiniirlerinden olan Max Weber, dinsel diisiince ve bu
cercevedeki deger yargilarinin sanayi devrimine etkilerini incelemesiyle bilinmektedir.  Protestan
ahlakinin sanayi devrimine etkileri konusunda devrimin basladig1 kentler hakkinda incelemeler yapmistir
(Bahar, 2009:5).

Weberci teoriye gore sinif konumu, pazar konumu ile dogru orantilidir. Daha agik bir ifadeyle,
benzer sinif konumlarinda olan bireylerin yasam tarzlari, hayat algilari, ilgi ve ¢ikarlar1 da ortak
olabilmektedir. “Smif konumu” kavrami Marksist ve Weberci teorileri birbirinden ayiran 6nemli bir
noktadir. Weberci smif yaklasiminda toplumdaki ticari yasanti ve bu cergevedeki iliskiler belirleyici
olurken, Marksist yaklagimda ise tiretim iligkileri temelinde olusturulan bir siif kavrami vardir (Arslan,
2004:131).

Marx endiistriyel kapitalizme elestiri getirirken, Weber ise hem modern kapitalizmin rasyonel olma
durumunu onaylamis, hem de sosyalizmin kargisinda olmustur. Ayni zamanda biirokrasinin diger yonetim
bicimlerinden daha verimli oldugunu savunur. Weber sosyal tabakalasmanin farkli bigimlerini analiz
etmis, olumlu ayricaliklara sahip smiflar (miilk sahibi, ticari simif), olumsuz ayricaliklara sahip smiflar
(6zglir olmayanlar, miilksiizler, kalifiye, yar1 kalifiye, kalifiye olmayan isgiler) ve orta smiflar hakkinda
da ¢ogulcu goriisler ileri stirmiistiir (Edgell, 1998: 21).

Weber’in sinif yaklagiminda simiflar birden fazla temele oturur ve hem 6znel hem de nesnel
olabilirler, dolayisiyla ¢ok katmanli bir yapit séz konusudur. Weber’in bakis agisina gore smifsal
boliinmenin miilkiyete dayali ve toplumsal statii farklilasmasina dayali olmak {izere ikiye ayrildigi
sOylenebilir. Ona gore kapitalizm calisanlar1 yoksullagtirmamis, tam tersine daha iyi ekonomik imkanlar
sunmustur, bir endiistri ig¢isinin bir tarim is¢isine gore daha iyi durumda olmasi da bunu gostergesidir.
Weber kapitalizmin sadece emek is¢isi ve igveren iizerinden iki kutuplu bir yap1 olusturacagi diisiincesine
de kars1 ¢ikar. Sinif iligkilerinin farkli girdilerle ¢ok daha fazla gesitlenecegini savunur ayni zamanda
rasyonellesmenin meydana getirdigi mavi yakali ve beyaz yakali ayrimi, iki smif arasindaki karsit
durumdan daha énemli oldugu gériisiinii dile getirir (Ongen, 1996: 91-92-93).

Daha kisa bir ifadeyle, Weberci anlayista sosyal siniflarin ii¢ kategoride incelendigi sonucu
¢ikarilabilir. Bunlardan birincisi miilk sahipleri, ikincisi bilgi ve beceri sahipleri bir digeri ise is giicii
sahipleridir. Buna ek olarak Weber toplumsal yapimin 6gelerini sinifsal yapilanma, statii ve parti olmak
Uzere yine ii¢ ana grupta degerlendirir (Arslan, 2004:132). Weberci yaklasimda sinif, iretim siirecinin bir
konumu iken, statli daha ¢ok tiikketim anlayis1 bigcimlerini ifade eder. Bu ikisindeki ortak nokta ise iki
kategorinin de gii¢ dagiliminin birer iiriinii olmasidir. Statiileri meydana getiren yasam tarzlar1 ekonomik
kaynaklar ile dogru orantili oldugundan, siniflar arasi hareketlilik temel alinarak statii hiyerarsisi
degisebilir denmekte ve bir sosyal hareketlilikten bahsedilmektedir (Ongen, 1996: 97-98).

Kimlik Kavramai

Farkliliklarin vurgulanmasi seklinde degerlendirilebilecek bir kavram olan kimlik, kiiltiirle sik1 bir
bag igerisindedir. Bu yoniiyle aslinda modern toplumda olusan kimlik bilincinin gelisimini desteklemistir.
Kimlik sosyo-psikolojik baglamda degerlendirildiginde ise bireyin “kendisinin ne ve nerede oldugunu
aciklamas1” seklinde tanimlanabilir (Akga, 2005:10; Guibernau, 1997: 90-111).
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Bir toplumda kimlik arayis1 kavrami ise, modern toplum {iriinlerinden olan bireysellesme siirecini
dogurmustur. Cagimizda kimlik kaygisinin énemi yadsinamaz. Bunun nedeninin ise modernlik dncesi
dénemlerde, bireylerin dogal ortaminda, zaten oraya ait nesnelermis gibi dururken, giiniimiizde bireylerin
kendi yapay kimliklerini olusturma durumu oldugu sdylenebilir. Bu kirilgan bir slire¢ olmakla birlikte,
birey kimlik olarak kendini nasil tanimlarsa, yasam boyu siirecek kimliksel konumlara yerlesmis demektir
(Tutal, 2005).

Daha evvel sozii gecen Marksist teoriye gore, tiim ayrigmalara ragmen varligii siirdiiren is¢i
smifinin kimlik 6geleri ve kimlik algisi, cinsiyet ve irktan daha belirleyici bir etkendir. Tam da bundan
dolayi, toplumsal kimligin en 6nemli unsurunun simifsal pozisyonlar oldugu-ifade edilir (Sen, 2012: 89).
‘Bu tamimlama bireysel ve toplumsal baglamda kendimizi algilamamiza oldugu kadar, oteki olarak
konumladiklarimizin bizi algiladiklar: ve konumladiklar: yer ile de iliskilidir. Bu ¢ercevede insanlarin
bazilariyla ortak olan yonlerimize, diger bazilarindan farklilasan niteliklerimize isaret eden bir aitlik

sorunu olmasi baglaminda kimlik, bireyin kisisel konumunu belirginlestirir ve bireyselligine sabit ézsel
bir zemin kazandirir’ (Akca, 2005: 10-24; Weeks, 1998: 85).

Sosyal kimlik kavrami, psiko-sosyal anlamda nitelendirilebilecek kimlik kavramidir ve gruplar
arasi davraniglar sonucu ortaya ¢ikan bir kavram olma 6zelligi gosterir. Sosyal gruplar kendilerini, i¢inde
bulunduklar1 sosyal gruplarin &zellikleri ile tanimlarlar. Dolayisi ile gruplar arasi bir karsilagtirma
yapmak, sosyal kimligi tanimlamada belirleyici olur. Gruplar arasi davranis olgusunu da, toplumlarin
cesitli gruplar seklinde boliinmesi sonucunda ortaya ¢ikan farkli gruplara mensup bireylerin karsilikli
iligkileri olarak tanimlamak miimkiindiir (S6zen, 2011: 93-97).

Goc Olgusu

Gog¢ kavrami, insanlarin bulunduklar1 ve yasadiklar yerlerden ekonomik, sosyal, siyasal ve kiiltiirel
gibi nedenlerle baska bir yere yerlesmeleri seklinde tanimlanabilir. Tiirkiye’de go¢ olgusunun, 1950°li
yillarda sanayilesmenin etkisiyle ve buna dayali olarak kentlesmenin ortaya ¢ikmasiyla hiz kazandigim
soylemek miimkiindiir. Tarima dayali iiretimden sanayi devrimine gegis, kentlerdeki fabrikalarin artmasi,
insanlar1 ve yagsamlarini oldukca etkilemis, bu durum tarim isgilerinin igsiz kalmasi ile birlikte, kentlere is
bulmak amaciyla go¢ etmeye baglamalarmi da beraberinde getirmistir. Ne var ki, kdyden kente yonelim
bircok sorunu da beraberinde getirmistir. Kente goc¢ siirecinde, niifus yogunlugundan dolay1 konut
sikintis1 ¢ekildigi i¢cin gecekondulagma artmig, bununla birlikte carpik kentlesme bas gostermistir,
gecekondulagma yogun olarak goriilmeye baslanmistir. Ayrica kentlerin hizli biiylimesiyle kentteki sanayi
tesisleri kentin i¢inde kalmis, niifus artigindan dolayr alt yapi hizmetlerinde, saglikta ve egitimde
yetersizlikler ortaya ¢ikmustir (Terzi, Kogak, 2012:164-167).

"Kiwrsal kesimden gelen ve cemaat yapisimin hakim oldugu bir kiiltiirden sehre go¢ eden yiginlar
"cemaat" yapisin devam ettirmektedirler. Kirsal toplum igerisinde ayni "cemaat" tarzina ait toplumsal
alt yapr bulunmadigindan "yeni cemaat" yapilarint olusmaktadirlar. Bu durum "Yeniden kabilelesme"
kavramui ile a¢iklanmaktadir. Anadolu bolgesinden go¢ edenler igin "yeni cemaat” etnik ve kismen de dini
karakterli olabilmektedir. Ayrica, "gettolagsma" denilen, belirli mahallelere topluca yerlesmeler ve bu
baolgelerin nispeten icine kapal, alt kiiltiir olugturmast durumuna da rastlanmaktadir. " (Saglam, 2006:
33,42)

Gogle birlikte, kentin gogiip gelen insanlar iizerinde olusturdugu etki birgok alanda bas
gostermistir. Ozellikle toplumsal ve siyasal 6rgiitlenme diizeyinde, mesleki aliskanliklarda ve bunun yani
sira, aile biyikligi ve aile i¢i iletisimde gostermektedir. Aslinda, gog ile birlikte yogunlasan gecekondu
bolgelerindeki gégmenler agisindan kentlilesme, tek basina kiiltiirel uyumu degil, iktisadi ve mesleki
uyumu da anlatan bir siirectir. Burada kente gdcen insanlarin meslek degistirmesi, onlarin geldigi yerle
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olan iliskilerini kesmesine ve kente uyum siirecinde ilk adimi atmasina neden olan bir kirilma noktasidir.
Yine bu siirecteki kiiltiirel degisimle birlikte, kent yagsami 6ziimsenmeye baslanmus, ilerleyen siireglerde
kalabalik aileler yerini ¢ekirdek ailelere birakmustir (Ozer,2008:8-14).

Alan calismasi olarak incelenen Omer Liifti Akad’m ‘Gelin, Diisiin ve Diyet’ filmleri de gdc
unsuru ile ilgili ¢cozlmlemeler, aile iliskilerine, kentsel mekanda olusturulan ve kirsalin kodlarini
barindiran yasam alanlarina, kimlik ve smiflarin olusumuna yansiyan go¢ konusunda da ipuglari
vermektedir.

Go¢ Olgusunun Sinemaya Yansimalart

Sinemayi, olaylar1 sadece yansitan bir arag¢ olarak degil, sorgulayan, yorumlayan ve yonlendiren bir
sanat olarak degerlendirmek gerekir. Ayn1 zamanda sinema, giiglii bir egitim aracidir ve deger
yargilarindan, ideolojik egilim ve tutumlardan bagimsiz degildir. Bir sinema eseri toplumdaki inanglari,
degerleri, olusumlar1 yansitir ve bu yoniiyle toplum igin bir taniktir. Dolayisiyla sinema eserleri,
toplumdaki hakim durumlar ve degismelerle paralel seyretmektedir. Bunun 6énemli 6rneklerinden birini
1970-1980 aras1 donem filmlerinde yakindan gérmek miimkiindiir. Bu donem kdyden kente gociin yogun
oldugu, bu durumun ortaya ¢ikardigi bir mekénsal dinamik olan gecekondulagsma ve ¢arpik kentlesmenin
bas gosterdigi bir siirectir. Sinema filmleri de gercek hayatla paralel bir sekilde bu konular1 olduk¢a sik
islemistir. Filmlerde hem gociin sosyal boyutlari, hem de mekénsal ve fiziksel boyutlar1 ele alinarak
ortaya ¢ikan gesitli sorunlar da ifade edilmistir (Simsek, 2013: 42-52).

Kdoyden kente go¢ edenler beraberinde kan davasi, baslik parasi karsiligindaki evliliklerin devam
etmesi, muhafazakarlik ve kadm ile erkegin rolil arasindaki denge sorunu gibi unsurlar1 da getirmisler ve
bu durumlar da sinemaya basarili bir sekilde yansitilmigtir. Bu dénemde gd¢menler arasinda birincil
iliskilerin yaygin oldugu goriiliir. Kentteki konut sikintisindan dolayi insa edilen gecekondular ve bunun
yani sira siirh istihdam olanaklar1 dolayisiyla gogmenler tarim dis1 ekonomik faaliyetleri ifade eden
enformel sektére yonelerek, kendilerine is bulma durumunda kalmislardir. Alan incelemesinde yer alacak
olan Akad’mn 1970’lerdeki iiclemesi ise kentlesmeyi hem sosyo-ekonomik, hem de simif boyutlariyla
irdelemekte ve kentli olmaya dair daha iyimser goriigler savunmaktadir (Simsek, 2013: 42-45). Yine alan
calismasma konu olan filmlerden ‘Gelin’de bu ataerkil iligkilerin ve erkegin bir otorite olarak kabul
edilmesinin, onun isteklerine harfiyen uyulmasinin, ¢ocuk ve kadmnlara s6z hakki verilmemesinin
yansimalar1 goriilecektir.

Omer Liitfi Akad Sinemasi

Tiirk sinemasmin gelisimine bakildiginda, Akad’in 6nemli bir rolii oldugu goriiliir. Tirkiye’de
toplumsal yasama paralel olarak ele aldigi konular ve bakis agisi, onu 6nemli sinemacilar arasina
yerlestirmistir. Halit Refig, Akad’in kisisel tislup sahibi birka¢ sinemacidan biri oldugunu ifade etmistir.
Son dénem sinemasina bakildiginda, Akad’in sinemasindan 6grenilecek birgok husus oldugu goriilebilir.
Akad meselelere sogukkanli yaklasmis, ‘meseleleri tesrih etmek’ niyetinde oldugunu ‘bir recete getirmek’
amact gilitmedigini belirmistir. Bu tavir Ozellikle ‘Gelin-Diigiin-Diyet’ filmlerini anlamanin ve
yorumlamanin ipuglarini sunar. Eger onun bu bakis acis1 anlagilamazsa, Gelin filminin Meryem’inin
duygusal ¢ikigini, Diigiin filmindeki diigiim soru olan kasap g¢iragi Zeki’nin © sen iyisin, ben iyiyim,
hepimiz iyiyiz de, isler niye boyle oluyor’ sorusunu ve Diyet filminde ‘ekmek yenilen yerle pazarlik
yapilmaz’ mantigimi anlamak mimkiin degildir. Akad sinemasi gergek¢i ve sosyolojik olarak
tamimlanabilir. Ozellikle Diyet filminin {izerinden uzun bir zaman ge¢mesine ragmen, ne kadar dogru
tespitler yapildig1 anlasilabilir. Bunun yani sira, sinema alanini asan ulusal kiiltiir agisindan da Akad’in
sinemasinin 6nemsenmesi gerekir (Kayali, 1994:134-135).

\Y|=B§DER  MEDENIYET ve TOPLUM DERGISI 133



Sinemada Go¢ Baglaminda Sinif, Kimlik Ve Mekan: Omer Liitfi Akad Ve 'Gog¢ Uglemesi'

Akad, iiglemesinde farkli bir a¢1 yakalamaya c¢alisir. Hizli sehirlesmenin ortaya c¢ikardigi
gecekondu ortamima paralel olarak, iiclemede biitiinsel bir yaklagim vardir. Radikal degisimlerin ve
diizenin surdurulmesinin salt sosyo-ekonomik tahlillerle degil, degerlerin bu yapisal doniisiimlerdeki
etkinligi ve oOzellikle doniisiimleri gerceklestirme yontemi olarak kullanilmasi Akad’in bir bagka
ozelligidir.

‘Go¢ Uclemesi: Gelin-Diigiin-Diyet’

Gelin(1973)

Akad, iiclemesinde temel olarak, goc¢iin ve sehirlesme siirecinin toplumun esnaf, igportact ve
sendikalasmaya yonelen is¢i gibi farkli smiflarindaki goriintiilerini yansitmaktadir. Bununla birlikte
gecekondular biinyesinde ortaya ¢ikan sorunlarini de beyaz perdeye yansitarak, ekonomik sorunlarin yani
sira kiiltiirel sikintilara da deginmek amaci tagimistir. Filmlerin 6nemli yani insan davranigmin sinifsal
temellendirmesini yaparak, kitlelerin somiiriiliistinde ve aktif miicadele ettiklerinde haklarini almalarinda
geleneklerin ve degerlerin 6nemini vurguluyor olmasidir. (Kayali, 1994: 21).

Gelin filmi, sehre gelen ailenin dagildigi, kotii yollara diistildiigii, sonunda sag kalanlarin yenik
olarak memleketlerine geri dondiigii eski dénemlerin romantik goglerine benzemeyen, Yozgat- Sorgunlu
sermaye sahibi Haci Ilyas ve ailesinin go¢ hikdyesini ele almistir. Bu kapsamda, esnaf sinifinin, 70’li
yillarda is¢i smifinin, toplumda kadmin yeri ile ilgili ipuglarinin, gecekondulagmanin, gog ile birlikte
devam eden feodal diizenin goriilmesinin miimkiin oldugu bir ornektir. Oykii bir diikkdn ve bir
gecekonduda gecer. Artik kente gelenler biiyiikliigiin iirkiintiisiine kapilmadan, kendini kiigimsemeden
sehir yasamina ayak uydurmak i¢in var giiciiyle caba gdstermektedir. Zamanla geldikleri yoreye benzer
ozellikle mahaller olusturmaya baslayarak, fark edilmeyen bir bicimde kentsel-mekansal degisimler
meydana getirmislerdir (Akad, 2004: 544).

Film, Haci1 Ilyas’in ailesinin kalan kismmin (Gelin Meryem - Hiilya Kogyigit, kocas1 Veli- Kerem
Yilmazer ve oglu- Kahraman Kiral) Istanbul’a gogiiyle baslar. Go¢ denince akla belki de ilk gelen
mekansal imaj olan Haydarpasa Garina yanasan tren, umutlari da beraberinde getirmistir. Eve gidis yolu
vapurladir ve Anadolu’dan gelen bir aile i¢in, biiylik yapilar, deniz ve kalabalik oldukga ilgi cekicidir.
Hep birlikte yasayacaklar1 gecekonduya gelirler. Burasi tahta bir ¢itle ¢evrili, tek katli, bahgeli bir evdir.
Bahge ayni zamanda evin bir pargasi, giinliik islerin bir kismmin yapildigi, ¢camasir asilan, ¢ocuklarin
oynadig1 yar1 acik bir alan iglevi de goriir. Avlu icindeki evde Yozgat diizeni devam etmektedir. Her
aileye bir oda olacak sekilde tiim aile birlikte yasamakta, kadinlar ev isleri ile mesgul olmaktadirlar. Bu
yeni mekansal diizen, kirsaldan go¢ edenlerin, geldikleri yerde hakim olan cemaat ve birlikte yasama
kiiltiiriine ait kodlarin devam ettigini ifade etmektedir. Aile bir bakkal diikkdni agmis ve sehirde kok
salmaya niyet etmistir. Gecekondu avlusu ayni zamanda bakkal diikkani i¢in aile igi {iretimle yiiriitiilen
ticari faaliyetlerin de vukuu buldugu yer olarak kullanilmaktadir. Tiim amag, marketi agmak i¢in alinan
bor¢larin 6denmesidir. Boylece kentin merkezine gitmek, bakkalliga alternatif market acarak farkli bir
smifa dahil olmak amaglanir. Ailenin sanayilesme gibi bir diisiincesi olmamakla birlikte, sermayenin
biiylimesi, holdinglesmesi, s6z konusu olmayacaktir. Filmde gecekondunun bahgesindeki c¢itlerin
Uzerinden kars1 taraftaki apartman bloklar1 goriiniir, mekansal anlamda yapilan bu ayrim sinif ayrimimi da
somut olarak anlatmakta, ¢okca tekrarlanan bir replik ‘karsi tarafli olmak’ ayni zamanda sinif atlamak
anlamma gelmektedir. Biiylimek degil, degismek istenmekte bunun i¢in de aile igindeki sikintilar
gormezden gelinmektedir, ‘cark siirekli donmelidir’ climlesi dillere pelesenk olmustur. Tiim bunlar
olurken zaten hasta olan ama bu telasta ¢ok da Onemsenmen Meryem’in oglu daha da kotiilesir.
Meryem'in doktora gotiirme noktasindaki israrlart yetersiz kalir. Burada ticaretin hacmi arttik¢a
insanliktan uzaklasilmasini gérmek miimkiindiir.
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Ozellikle kayinvalide otoritesini koyar ve ‘bu avlunun i¢i Yozgat topragidir’ diyerek kadinin kendi
bagina karar alamayacagini, aile hiyerarsisi i¢indeki yerini bilmesi gerektigi noktasinda onu uyarir. Bu
noktada bir yandan kente uyum saglamaya calisan ailenin, gelenek noktasindaki degisiminin nasil
olacagmin sinyalleri verilmis olur. Fakat Haci ilyas’in kendi rahatsizlig1 ile torununun hastalig1 arasindaki
cifte standardi da bir celiski olusturmaktadir. Bir kurban bayraminda, kesilmek iizere bir ko¢ alinir ve
evin bahgesindeki agaca baglanir. Akad burada ¢ocukla kurbanlik koyun arasinda bir paralellik kurar.
Dede ve torunun bu noktadaki diyaloglari neden béyle bir paralellik kuruldugunun cevabini verir.

Torun (T): Bunu bana mi aldin agababa?
Dede (D): Yook... Bu kurban olacatk.
(T): Kurban nedir?

(D): Gel anlatayim. Vaktin bir evvelinde Ibrahim peygamber varmis. Bir de oglu varmus, adi
Ismail. Ibrahim peygamber Allah’a inancim géstermek icin oglunu kurban etmek istemis.

(T): Oglunu mu?

(D) Oglunu ya. Gétiirmiis dag bagina.
(T): .Cocuk korkmus mu?

(D): Korkmamis. Boyun egmis kadere...

Ve o kurban bayrami 6ncesi ¢ocuk oliir, Meryem ¢ocugunu sehre tutunmanin hirsina, daha ¢ok
para kazanma ve biiylime diisline kurban vermistir. Cocugun 6lmesi bile ailenin bu tavrini degistirmez,
bilakis ‘biiylik sehrin kavgasinda olur bdyle seyler, Allah‘mn takdiridir’ denir. Gelin’in biiylik bir 6fke ile
gittigi bakkal diikkAnindaki sucuklar1 yere firlatip, Haci ilyas’a ‘etlerini koparsalar bu kadar acimazdr’
demesi aslinda kentli olabilmek adma gekilen biitiin sikintilara, umursanmayislara, feodal diizene bir
baskaldiridir.

Olanlar1 kaldiramayan Meryem evi terk eder. Memleketten daha evvel gelmis ve kocasiyla birlikte
fabrikada ise girmis bir tanidik vasitasi ile bir fabrikada is bularak ¢aligmaya baglar. Bu tanidik, karisini
calistirmasindan dolayt aile tarafindan sevilmemekte, kadinin is¢i olmasi yadirganmaktadir. Fakat onlar
bu siirecte feodal yapidan kurtulmus, isci siifina entegre olmuslardir. Bu noktada kadraja is¢i sinifi girer
ancak, bu memleketlinin sigortali olmasi, mesai saatlerinin belli olmasi gibi durumlar disinda liglemenin
bu béliimiinde bu sinifa dair fazla bilgi yer almaz.

Gelin’in ise girmesi, geride kalan aile i¢cin namus meselesi olur. Veli’nin tabanca verilerek,
namusunu temizlemesi soylenir. Bu durum, kdyden kente gd¢ olgusunun, kirsal kesimdeki sorunlar1 da
beraberinde getirmesi, namus-kan davalarinin kentte de devam etmesinin bir 6rnegidir. Fabrika ¢ikiginda
elleri paltosunun cebinde Meryem'i beklemeye baslayan Veli ile Meryem bir siire hi¢ konusmadan
birbirlerine bakarlar. Daha sonra Veli'nin agzindan dokiilen ‘bu fabrikada bana da is bulunur mu?’
ciimlesi filmin son repligi olur. Kapitalistlesmenin getirdigi yozlugun, go¢ eden bir ailenin tlizerindeki
etkisi bir anlamda bilince doniismeye baslamistir.

Diigiin (1973)

1973 yilinda serinin ikinci filmi ‘Digiin ’diir. Yola ¢ikmigken goc¢ ile ilgili ne varsa dokmek
gerekmektedir. Simdi sirada parasiz, vasifsiz, birikimsiz go¢ etmis insanlar vardir. Bir abla, iki yetiskin
erkek kardes, iki kiigiik kiz kardes ve bir kiigiik erkek kardesten olusan annesiz ve babasiz aile, parasiz ve
mesleksiz koca sehirde bir bagiadir. Aileyi abla bir arada tutar ama hayati kararlar1 biiylik erkek kardes
alir. Aile Urfa’dan go¢ eder. Baba yerine biiyiik erkek kardes gecer ve kiiciik kardesleri harcamaktan
¢ekinmez. Cocuklar erkek olursa calisacak, kiz olursa baglik parasi alinip satilacak. Abla ise ‘insan eti

\Y|=B§DER  MEDENIYET ve TOPLUM DERGISI 135



Sinemada Go¢ Baglaminda Sinif, Kimlik Ve Mekan: Omer Liitfi Akad Ve 'Gog¢ Uglemesi'

yenmeye c¢alisilan bu diizen’e elinden geldigi kadar direnmeye c¢alisir. Gelin filminin tersine daha disa
doniik, daha ¢ok mekan unsuru barindiran film, ilk olarak Urfa’dan manzaralarla baslar. Issizligi,
aylaklig1 ifade eden goriintiilerden sonra Istanbul’da sokaklara kadar tasan kalabalik ve yine is hayat ile
ilgili goriintiiler vardir (Akad, 2004: 550-551).

Urfa’da baslayan film, Istanbul’a go¢ eden, issiz, vasifsiz alt: kardesin hayatlaridan kesitler sunar.
En kiigiikleri Yusuf, kiz kardesler Habibe-Cemile, erkek kardesler Halil-ibrahim ve abla Zelha’dir. Zelha
satilmasi i¢in evde lahmacun yapar, dolayisiyla abiler seyyar satici, kiz kardesler fabrikada ¢alismakta,
kiigiik Yusuf ise okumaktadir. Bir zaman sonra yine biiylimenin verdigi hirsla kiz kardesleri evlendirip
baslik parasi ile birlikte, ii¢ tekerlekli bir araba alarak seyyar saticiliga o sekilde devam etme karar1 alinir.
Bu noktada yine kirsaldan gelen ‘baglik parasi’ gibi gelenekleri gérmek miimkiin olur. Paraya tapma
merkezli olumsuz degisimi simgeleyen, igportacilarla girisilen kavga neticesinde adam bigaklayan
Ibrahim yerine sugu kiiciik Yusuf’un iizerine almasini isteyen abi Halil, kiz kardeslerini de bu ugurda
gbziinii kirpmadan harcamaktadir. Kardeslerinin iyiligi icin evlenmekten vazgecip, onlarla Istanbul’a
gelen, hem ablalik hem analik yapan Zelha, bu defa kardeslerinin feda edilmesine géz yummayacaktir.
Son olarak baglk parasi i¢in satilmis olan Habibe’yi ¢ekip alir ve yeni hayatlarma dogru yola ¢ikarlar.
Gelin filmindeki Meryem gibi, Zelha da kente gdc cercevesinde, tutunmak ve yikselmek igin para
hirsiyla korlesen aile fertleri karsisinda cesur bir tavir sergiler. Akad ayn1 zamanda Gelin filminde oldugu
gibi dini temele dayanan bir argiimani da kullanir. Hazreti Yusuf’u kuyuya atan kardeslerin kissasi ile
kiigiik kardes Yusuf’un sugu iistlenmeye zorlanmasi arasinda kurdugu paralellik anlamlidir. Filmde,
seyyar saticiliktan isi biiyiiterek kii¢iik 6lgekli ticarete kayan bir siireg gézlenmekte ve Habibe’ nin baglik
parasi karsiliginda satildigi, ticaret yapan ve igleri iyi olan Cabbar’in durumu da degerlendirildiginde,
toplumsal iliskiler agisindan toplumdaki ticari yasanti ve bu ¢ergevedeki iligkilerin belirleyici olabildigi
yoniindeki Weberci siif yaklagiminin izleri goriilebilir.

Akad, filmde drami aile fertleri arasindaki gelismeler gergevesinde kurgularken, ekonomik
¢ikmazlarla go¢ eden aileyi anlatir. Aile i¢i ¢alismanin da destegiyle, ihtisaslagmamig ve orgilitlenmemis
seyyar saticilik ufaktan ticarete kayar. Bu gelismeler paralelinde aile i¢i dagilmay1 da getirir. Filmdeki
karakterlerden salt kotii olan yoktur aslinda ancak Habibe’nin sevdigi kasap ¢iragi Zeki’nin, diigiiniin
yapildig1 yere gelerek dedigi gibi ‘ben iyiyim, sen iyisin, hepimiz iyiyiz de isler nasil boyle oluyor’ ¢ikist
filmin diigiim noktasidir (Kayali, 1994: 134-135).

Diyet (1974)

Uglemenin son filmi ‘Diyet’ filmidir. Bu defa s6z konusu hikdye diipediiz kdylii, kimi zaman
yarict, kimi zaman iwrgat ama her daim tarim isinde calismig, yash bir baba (Turgut Savas), kizi
Hacer(Hulya Kogyigit) ve iki torununun hikayesi kente gogme, Hacer’in fabrikada ¢alismaya baglamasi
ve ig¢i siifina dahil olmasi, bdylelikle sendika ile tanismasinin hikayesini anlatmaktadir. Calisilan civata
fabrikasinda ¢ok eski olan makineler tehlike sagmakta, ufak bir dikkatsizlikte ¢calisanlarin uzuvlarina zarar
verebilmektedir. Ustabagsi buraya is¢i bulmakta zorlanir. Fabrikada yavas yavas sendikali olmak ve isci
haklarinin iyilestirilmesi ile ilgili konusmalar olsa da, taraftarlar1 fazla degildir. Is¢i kesimi kirsaldan
gbcen ve hala gelinen yerin bakis agisina sahip olduklarindan, haklari savunma noktasinda fazla bilingli
degiller ve boyle bir davranigin icinde olmayr ‘ekmek yenen kapiyla pazarlik yapilmaz’ mantigiyla
Ozdeslestiriliyor. Filmde tiim olay orgiisiiniin i¢inde, tiim vasiflariyla gé¢ etmis, yabancist olduklari bir
diinyanin i¢inde kendilerini korumaya calisan, bildik yaman koy temkinliligi, gelenek ve atalardan gelen
bilgelik durumuyla yere saglam basan sagduyulu tutumlar islenmektedir (Akad, 2004: 570-571).

Film fabrikada canavar denilen eski makinenin bir is¢iyi yaralamasiyla, fabrika ortaminda
baglamaktadir. Cogu kimsenin kaderci bir anlayisla yaklastig1 olaya, sayilar1 ¢ok da fazla olmayan
sendikali is¢iler ‘hak’ temelinde bakmakta ve tiim isgileri de imkanlarin iyilesmesini saglamak amaciyla
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sendikali olmaya davet etmektedirler ve bunun ancak birlik olmakla miimkiin olacagini sdylemektedirler.
Hacer de digerleri gibi konuya kayitsizdir. Kocasi habersiz Almanya’ya gitmis, kendisi ¢alisip babasina
ve evlatlarina bakmak zorunda kalmistir. Aslinda temelde sehre gocle baslayan is¢i olma siirecinde hentiiz
smif ¢ikarlarint gozetip, imkanlarin iyilesmesini saglamak i¢in ¢alisma bilinci ve eylem tarzi
olugmamustir. Bir siire sonra ‘canavar’ makinenin basina Hasan (Hakan Balamir) gecer. O da sendikali
olmanin igverene ihanet olacagi diislincesini paylagmaktadir. Baba ise sehirde ne is yapacagini bilemez,
koyden sonra kentte yapilabilecek isler bir tiirlii onu mutlu etmez, bu durumu kabullenemez. ‘Agaci kendi
topragmdan sokmek’ olarak goriir kente go¢ etmis olmay1. ‘Kovde tarlaya tohumu saginca, gerisi Allah
kerim denir. Koca sehirde her an isle giicle ugrasmak, didinmek gerekiyor’ der. Balon satmaya karar
verdiginde ise, sokaklarda sesi ¢ikmaz, elleri titrer. Gogii ve boylelikle i¢cinde diistiikleri sikintiy1 biinyesi
kaldiramaz ve Oliir.

Ote yandan Hacer ve Hasan’m yakinlagmalar1 evlilikle sonuglanir. Hacer’in gecekondusunda
oturmaya devam ederler. Burasi tahta ¢itlerle gevrili, yoldan birka¢g basamakla inilen, birkag evin ayni
avluya baktigi ve bu evdekilerin dayanisma i¢inde komsuluk iliskilerini siirdiikleri, yemek yenilen,
camagir asilan, oturulup sohbet edilen bir avludur. Ancak sehirlesmenin bir diger yiizii olan
apartmanlasma burada bas gosterir ve oturulan gecekondudan ¢ikmalar: istenir, zira ev sahibi evi
miiteahhitte verip yerine apartman yaptiracaktir. Hacer ve Hasan da kendi evlerini yapmak i¢in kollar1
sivarlar. Hafriyat almak igin c¢alistiklart alanin geri planma bakildiginda, yogun apartmanlasma
gortlmektedir, ancak bu Kkarakterler igin hosa giden ulagilmak istenen bir durumdur ve yiiksek
apartmanlara bakilip ‘yiiksege bakmaktan zarar gelmez’ der Hasan. Hacer ise ‘bir kat olsun, bizim olsun’
diisiincesindedir. Bu sirada fabrika yiiklii bir siparis almis ve bunu yetistirmek icin is¢ilerden gece de
caligmalarini istemektedir. Tek varliklar1 emekleri olan insanlar, iyilestirilmis haklar1 gézetmeden kabul
ederler. Bu noktada isveren-isci iliskisinde de deginilmistir. Isveren, iscilerin sendikali olma isteklerine
kars1 ¢ikmaktadir. Ona gore herkes onun verdigi ile yetinecek, yetinmezse yerine kolayliklar kente gog
etmig ve ise ihtiyaci olan biri alinacaktir. Gece mesaisi de kapitalist sistemde is¢iden zaman zaman
istenen bir durum olarak varligini siirdiirmektedir.

Evlerini tamamlamak i¢in Hacer ve Hasan da gece mesaisini kabul ederler ancak Hacer’in
kafasinda babasiin sdyledigi Hadis-i Serif dolagmaktadir: ‘li¢ ikiden ve iki birden hayirlidir, birlesiniz’.
Akad bu filmde de, ticlemenin diger iki filminde kullandig1 gibi dini bir olguyu kullanarak, bir Hadis
iizerinden sosyolojik bir olguyu ifade etmis ve is¢ilerin birlik olmasini vurgulamigtir. Bununla birlikte
Akad sendikalagsmay1 bir Hadisle birlikte gecekondu bolgesine kabullendirmeye yontemi izlemistir.
Dolayistyla, halkin degerlerinden faydalanma egiliminde olmus ve degerin aslinda toplumun degisiminde
ne derece rol {istlendigini gostermeye c¢alismigtir. Sonug olarak Hacer de sendikali olmustur ancak buna
Ofkelenen Hasan, basma gittigi ‘canavar’ makineye kolunu kaptirir. Kopan kolu alan Hacer bunu
patronun yliiziine firlatarak ‘al diyetini’ diye haykirmistir. Bu olayda onun tek basina suglu olmadigini,
esas suclunun islerini kaybedecekleri endisesi ile birlik olmayan isgiler oldugunu haykirir ‘bu sug
hepimizin’ climlesi yankilanir.

Genel olarak ¢alisilan fabrikanin ihtisaslagsma ve orgiitlenme diizeyinin geri oldugu goriiliir. Bunu
temel alarak Tiirkiye’deki genel goriiniimiin dogru saptandigini sdylemek yanlis olmaz. Ayrica sanayi
kurulusu denen yerler orta biiyiikliikktedir ve bu durum da Tiirkiye’de kapitalistlesme seviyesinin diisiik
oldugunu gosterir. Is¢i smifinin gecekondu bolgesinde yasayan diger smiflara nazaran daha iyi bir
durumda oldugu, dolayisiyla sorunlarinin ¢oziimiinin smifsal degil, ekonomik oldugu soylenebilir.
Filmde ayrica iiretim aract sahipleri hatasiz olarak gosterilmemis, ekonomik ve hak arayisit miicadelesine
kars1 olduklar1 vurgulanmistir. (Kayali, 1994: 110- 111). Bu durum, Marx’in smif teorisine gore, iiretim
araglarmi yonetenlerin, toplumdaki fikirleri de ydnetmekte olugu tespitinin yansimasi olarak
degerlendirilebilir.
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Filmdeki karakterlerin ortak noktas: emeklerini sakinmayan, tek varlig1 bilek giigleri olan insanlar
olmalaridir. Uglemede giiglii durusu kadinlar iizerinden yakalamaya calisan Akad, yalin bir gergeklikle
kadinlarin bu siiregte gosterdigi dirence vurgu yapar. Kadin kimligi {izerinden anlattigi bu gii¢lii durus
Anadolu kadminin da bir yansimasidir.

SONUC ve DEGERLENDIRME

Calismada toplumda var olan smif ve kimlik ve go¢ kavramlar: incelenerek bir kavramsal ¢ergeve
olusturulmustur. Kirsaldan kentte gocilin doniistiirdiigii sinif ve kimlik bicimleri ile mekansal kullanim
durumlar1 bu ¢aligmanin arastirma sorular1 olarak belirlenistir. Boylece sosyolojik baglamda ¢ok ¢esitli
degerlendirmeler yapilan ancak beyaz perdede ve mekansal kurgu baglaminda yeterli calisma
bulunmayan gdg¢ olgusunun, Tiirk sinemasinda nasil ele alindigi konusu, Omer Liitfi Akad sinemasi
lizerinden okunmustur. Bu okuma sosyolojik film ¢éziimlemesi ve sinemasal mekan analizi yontemleri
ekseninde yapilmistir. Yonetmenin ‘Go¢ Uglemesi’ olarak anilan ‘Gelin, Diigiin ve Diyet’ filmleri bu
baglamda incelenmis ve 70°li yillarda salon sinemasi kusagmin g¢ok ilerisinde, Tiirkiye gercekligini
aktarmaya gayret gosteren Akad’in géziinden bu kavramlar degerlendirilmistir.

Ug filmde de, biiyiik kentleri etkileyen, 40’I1 yillarin basindan beri siiregelen biiyiik go¢ olaylari ile
sekillenen smiflar, kirsaldan getirilen degerler iizerine inga edilen yeni kimlikler ve bu kimliklerle paralel
olan mekénlarda kesitler verilmektedir.

Uglemenin ilk filmi olan ‘Gelin’de Yozgat’tan Istanbul’a gé¢ eden esnaf bir ailenin kék salma ve
smmif atlama c¢abalari, deger yargilari, ataerkil diizenleri ve yine bu paraleldeki mekénsal diizenleri
anlatilirken, kadin kimliginin tanimi da tartismaya agilmustir. Bu noktada, kente gelenlerin, biyik
sehirden korkmadan sehir yasamina ayak uydurmak icin ¢abaladigini géormek miimkiindiir. Mekansal
anlamda he ne kadar geperlerde, tek katli ve geleneksel kdy yasamini da kismen barindiran, kirsal
yagamin etkilerini tagiyan konutlar insa edilse de, ulasilmak istenen yer yiiksek apartmanlarin oldugu
alandir. Dolayistyla toplumsal 6zenti ve siif atlama yiiksek binalarla simgelenmektedir. Bu noktada, sinif
atlamaya yonelik yapilan planlar, Marksist kuramin temeline atifta bulunmaktadir. Buna gore smif
miicadelelerinin nasil oldugu, onilindeki engeller ve smif catigsmalar1 ekseninde bir iiretim ve gegim
dengesi goz carpmaktadir. Ote yandan smifsal boliinmenin miilkiyete dayali olarak toplumsal statii
farklilagmasia sebep oldugunu belirten Weber’e gore smif atlama olgusunun temelinde miilkiyet
yatmaktadir.

Konutlar hem yasam alani, hem de giinliik islerin yapildig1 ve sosyal faaliyetlerin yapildig1 bir yari
acik bir alan olmasinin yaninda, ticari olarak yapilan islerin de arka planinda aile i¢i Uretimle ydrdtilen
ticari faaliyetlerin de gergeklestirildigi yerdir. Bunun yani sira filmde dile getirilen ‘avlu i¢inin memleketi
topragt sayilmasi’ ifadesi, bu mekénsal yapmin kirsaldaki gelenekleri de kapsadigi seklinde
degerlendirilmistir.

Ikinci film ‘Diigiin’ de ise vasifsiz bir ailenin Urfa’dan Istanbul’a gdgii gergevesinde, seyyar
saticilik, kirsaldan getirilen adetler (baslik parasi), kente uyum saglamak ve hayatta kalmak i¢in herkesin
caba gosterdigi ve aslinda herkesin iyi olmasina ragmen bu diizen igerisinde birilerinin kurban verildigi
yine bir gecekondu mahallesinde ve gii¢lii bir kadin kimligi ekseninde beyaz perdeye yansitilmistir. Aile
ici ¢alismaya dayanan, ihtisaslasmamis ve oOrgiitlenmemis ticari faaliyetlerin hazirliklarinin yapildigi
bahceli tek katli gecekondu yapilanmasi burada da onemli bir figiirdiir. Geleneklerin de beraberinde
getirildigi kirsal kimliklerin, giiclii kadin imaj1 ile sorgulandig: filmde, bu sinifsal yapiya ait daha fazla
mekan unsuru gérmek miimkiindiir. Endiistri ig¢isinin durumunun, tarim isgisine gore daha iyi oldugunu
savunan Weber bakis acis1 ile bakildiginda, endiistri ¢arkina girmemis ve bireysel caba ile bahge
mekaninda {iretim yapilan filmde, ailenin mali ve sosyal durumu ortaya konulmustur. Biiyiik ¢capl gogler
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ve vasifsiz is¢inin artmasi ile ortaya ¢ikan igsizlik gercegi de satir arasinda vurgulanan bir diger dnemli
mesajdir.

Serinin son filmi ‘Diyet’ ise yine kente gd¢ eden bir ailenin is¢i sinifina dahil olma ve isci
smifindaki hak arama miicadelesini, go¢iin kentteki yansimasi olan gecekondular1 ve buradaki iliskileri,
koyliilerin beraberinde getirdikleri kiiltiirleri ile kentli kimligi arasinda sikismalarini ve bunun
kiyaslamasini yine kadin karakteri iizerinden anlatmaktadir. Bu baglamda serinin bu filmi is¢i smifina
odaklanarak, is giiciiniin orgiitlenmesi ve sendika {izerinden yeni bir kimlik olusumuna deginmektedir. Bu
baglamda isverenin de statiisiine deginilen film, bu yoniiyle Marx’in toplumsal gelismeyi siif
miicadelelerinin bir {iriinii olarak tanimlamast durumunu da vurgulamaktadir. Emek sahibi is¢i sinift ve
iiretim araglarina sahip olan, bir bagka ifadeyle emegi satin alan grup tiglemenin bu boliimiindeki iligkileri
sekillendiren ana unsurdur. Feodal donemde toprak sahipleri giicii elinde bulundururken, kapitalist
donemde makinelesmenin gii¢ haline gelmesi durumu, filmde isveren-is¢ci ve sendikalasma olgulari
iizerinden ortaya konulmustur. Ote yandan, orgiitsiiz ve ihtisaslasamadan uzak ¢alisma bicimi ile birlikte
anilan gecekondu mekéanlar1 burada da yerini korumakla birlikte, bu alanlarin yikilarak yerlerini yiiksek
binalara ve apartmanlara birakmaya basladig1 bir doniislim siiresi karsimiza ¢ikmaktadir.

Uglemenin filmleri analiz edilirken, sosyolojik analiz ile ortaya konulan toplumsal iliskiler ve
kimliklerin mekanla iligkili olarak ortaya koydugu bigimler de sinemasal mekan okumasi yoluyla ele
alinmugtir. Bu noktada eylemin gergeklestigi bir diizlem olusturan mekanimn, sahne olarak islev
gordiigii ortaya ¢ikmakta ve temsil ve gerceklik baglaminda, sinemasal anlatiya bir temel olusturmaktadir.
Bu mekanlar ayrica, karakterin kimligini ve ait oldugu smifi tamamlayan bir unsur olarak filmde yer
alarak ‘gosteren’ sekline gelebilir. Mekanin bu gdsterme 6zelligi zaman zaman, iktidar miicadelelerinin
ve sinifsal ¢atismalarin mekan diizlemindeki halini de yansitir (Cam, 2016:22-23). Kente go¢ slrecinde,
gerek diistik gelir durumu gerekse kirsal yasamda alisilan mekansal kullanimlar1 devam ettirebilme adina
gecekondulagmanin ortaya gikarak artis gdstermesi, bununla birlikte ¢arpik kentlesme bas gostermistir.
Bu noktada gecekondu yerlesmeler, go¢ siirecinin en 6nemli mekansal tanig1 olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Filmlerdeki gecekondu yapisi ve bahgesi, ekonomik, politik, kiiltiirel, toplumsal, ideolojik iliskilerin bir
araci olarak ifade edilebilir. Kirsali simgeleyen davranis bigimlerinin rahatga devam ettirildigi, kirsala ait
kutsal bir mekan olarak da algilanan bu mekansal kurgu, sinemay1 bu baglamda jeopolitik bir boyuta tasir.

Tiim bu sonuglara dayanarak, ¢aligmanin temelinde yer alan go¢ kavraminin olusturdugu siniflar ve
kimliklerin mekan baglamindaki durumu iligkisel bir yaklasimla ortaya konulmustur. Boylece, kirsaldan
kente gbo¢ olgusunun yarattigi farkli siiflarin ve kimliklerin analizi yapilarak, mekan olusturma ve
kullanma bi¢imleri degerlendirilmis, gelecek calismalar i¢in bir temel olusturulmasi amaglanmustir.
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EXTENDED ABSTRACT

Social balances started to change with 'migration’ from village to city, and new definitions of 'class' and ‘identity’
emerged. Class and identity created with the concept of migration from rural to urban, creating space and urban use
have also emerged as a new situation. However, in the researches, the lack of studies that examine the effects of the
immigration phenomenon on the class, identity and urban space in the context of cinema presenting sections of
social and historical situations were determined. In this study, the concepts of “class and identity" on the "migration™
axis are examined and evaluated based on the element of space where these concepts are embodied. Accompanied
by such a framework, it was aimed to make an analysis on how the concepts of class and identity were handled in
Omer Litfi Akad cinema, and how the concepts mentioned in the "Bride, Wedding, Diet" films, which are also
known as "The Migration Trilogy", are reflected on the screen. In the first part of the study, the subject, purpose,
scope and method of the research are explained. In the second part, definitions are made regarding the conceptual
framework of the study, and in the third part, the analyzes made on Omer Liitfi Akad's 'Migration Trilogy' films are
conveyed in the context of this conceptual basis. In the last part of the study, the results of the research subject are
presented. Accompanied by these evaluations; it is seen that the dynamics of creating a cultural-identity, historical
process and space in a society can be understood more closely through readings in a wide range of fields, and
cinema has important inputs in this context.

The subject of the study is to read how the concepts of class and identity existing in the society are handled in
Turkish cinema in the context of migration from village to city through Omer Liitfi Akad’s cinema over the space
factor. In this context, the purpose of the study; to give theoretical information about the theoretical foundations of
class, identity and immigration, and to analyze the reflections of the class's identity understanding to the cinema in
the 70s on the axis of immigration to Istanbul in the 70s. In this context, the study includes the evaluation of the
concepts of class and identity in question and the factor of space, which cannot be considered independent from
these concepts, in the context of the films “Gelin, Diigiin, Diyet” directed by Omer Liitfi Akad. In the first stage of
the working method; It is designed to conduct a literature research to obtain theoretical data that will form a
conceptual framework, to watch and evaluate the films to be analyzed on this basis, and to obtain the basic resources
to source this. Omer Lutfi Akad cinema and the "Migration Trilogy" have been evaluated by establishing a
relationship with these fundamentals. Thus, the study has addressed the class-identity-space relationship through
cinema by filling a gap in the phenomenon of immigration.

In the study, a conceptual framework was created by examining the concepts of class and identity and immigration
in the society. Class and identity forms and spatial usage situations transformed from rural to urban immigration are
determined as research questions of this study. Thus, the subject of how the immigration phenomenon, which was
evaluated in a sociological context, but did not have sufficient studies in the context of the screen and spatial fiction,
in Turkish cinema was read through Omer Litfi Akad cinema. Director of the 'Migration trilogy known as the'Gelin,
Diigiin, Diyet’ films examined in this context and far ahead of the 70s in the halls cinema generations, Turkey was
evaluated these concepts through the eyes of Akkadian striving to convey the reality.

In all three films, classes that affect big cities, shaped by major immigration events that have been going on since the
early 40s, new identities built on values brought from the countryside and sections in parallel with these identities
are given.

The first movie of the trilogy is 'Gelin'. In this film, while describing the rooting and class jumping efforts, value
judgments, patriarchal order and spatial order of a family who migrated from Yozgat to Istanbul, the definition of
female identity is also opened for discussion.

In the second film, "Wedding", again, in the context of the migration of an unqualified family from Urfa to Istanbul,
it is again that everybody tries to adapt to the city and survive, and in fact, although everyone is good, someone is
sacrificed in this order. It is reflected on the white screen in the slums and in the axis of a strong women's identity.

The last movie of the series, "Diet", again describes the struggle of a family who migrated to the city to join the
working class and to seek rights in the working class. Nevertheless, it recounts the slums, which are the reflection of
migration in the city and their relations, the cultures brought together by the villagers, and their comparison between
the urban identity and the women's identity.
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