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kadar toplumsal diizlemde var olan arabesk miizik ve
bu miizik tarziyla iliskilendirilen arabesk kiiltiir sinema
gibi toplumdan beslenen sanat dallarinda da
yansimalarin1 bulmustur. Arabeskin toplumsal yeri ve
onemi ile toplumsal agidan arabesk kiiltiir ve miizige
bakis agis1 arabesk miizigin 6nemli isimlerinden birisi
olan Miislim Giirses'in hayat hikayesinden temellenen
Miisliim (Ketche & Can Ulkay, 2018) adli filmin
izleyici tarafindan neden izlendiginin, nasil
okundugunun ve izleyiciyi hangi noktalarda, ne
sekilde tatmin ettiginin ortaya konulmasini 6nemli
kilmaktadir. Bu cer¢evede g¢aligma kapsaminda
Miisliim adli filmi izleyicilerin neden/hangi amagla
izledikleri ile nasil okuyup yorumladiklarini anlamak
amactyla farkli demografik 6zelliklere sahip kartopu
orneklem yoluyla ulasilan 200 izleyiciden gevrimici
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Abstract

Music, which has a unifying power and universal quality, similar to
the cinema, carries the traces of the society from which it was born and
reunited, regardless of the kind, and finds a response in the meaning world of
the individuals in that society. When it comes to Turkey, arabesque music has
existed at the social level from the first examples of the 1960s to the present
day, and the arabesque culture is associated with this style of music. It has
also found its reflections in art branches that feed on society like cinema.
Arabesque's social place and its importance and its point of view to arabesque
culture and music from social perspective make it important to be revealed
by the movie named Miisliim (Ketche & Can Ulkay, 2018), which is based
on the life story of Miisliim Giirses who is one of the important names in
arabesque music, why it is watched, how it is read and at what points and in
what way it is satisfied by the audience. In this context, the scope of this
study was to understand why / for what purpose viewers watched the movie
of Miisliim and how they read and interpreted it, we collected data from 200
viewers who have different demographic characteristics through an online
questionnaire by snowball sampling. The study is theoretically based on the
uses and gratifications approach, and the data obtained from the audience of
Miisliim movie were analyzed within the framework of the categorization in
McQuail's (2010). As a result of the investigations made, it has been
observed that the majority of the viewers assume that they have an active
audience role in the process of reading the movie. In addition, although there
are similarities at some points in meeting the expectations of the audience, it
is seen that social origins are determinant in individual differences and
observed that some unforeseen effects have occurred.

Keywords: Turkish cinema, arabesque, Miislim Giirses, audience
studies, biographical movies

Giris

Miizikal bir {islup olmasinin yaninda gerek Tiirkiye'nin siyasal
tarihinin ve modernlesme siirecinin gerek bunlarin yon verdigi
kiiltiirel gelismelerin incelenmesi bakimindan 6nemli ipuglari veren
arabesk olgusu, Tirkiye'deki miizik ortami agisindan yaklasik son elli
yil1 agkin bir siirece damgasini vurmustur. Dolayisiyla hem toplumsal
alanda hem de onun uzantis1 olan sanatsal iiretimlerde arabeskin
izlerine rastlamak miimkiindiir. Etimolojisine baktigimzda Italyanca
arabesco’dan, Fransizca’ya Arap tarzi, Arap veya sark usulii siisleme
anlamina gelen arabesque olarak gecen (Ozgiig, 2005: 108) arabesk
sozciigii, Tiirk Dil Kurumu Sézliigii’nde (http-1)! ise “Arap miizigini
andran, genellikle karamsarhigi konu edinen bir miizik tiirii” olarak
tanimlanmaktadir. Arabesk miizik; Misir miizigi, klasik Tiirk miizigi,

! (http-1): https://sozluk.gov.tr/ Erigim Tarihi: 01.06.2020
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halk miizigi ve bati miiziginden c¢esitli Ogeleri barmndirmaktadir
(Kiiciikkaplan, 2013: 9-10).

Sanatin ve 6zelde miizigin kiiltiirel baglamla iliskisine benzer
olarak miizikal bir form olan arabeskin, Tiirk toplumunda ve
devaminda Tiirk sinemasinda var olma silirecinde toplumsal
parametreler ve doniistimler etkilidir. 1950 sonrasi yasanan i¢ gog ile
gecekondulagsma siireci ve toplumda var olan ekonomik, kiiltiirel,
sosyal yapt arabesk miizigin tohumlarmin atilmasina ve zaman
igerisinde de toplumda yer edinmesine ortam hazirlamistir. Bu siireg
ve devaminda arabesk miizik siklikla alt kiiltiirle iligskilendirilen bir
miizik tarzi olmakla birlikte, toplumdan etkilenen ve toplumu etkileme
giicli yadsinamayacak olan sinemada da arabesk miizik temsilleri
azimsanmayacak ol¢iide izleyiciyle bulusmustur.

Medya metinleri s6z konusu oldugunda bu metinlerin alicist
ve tiiketicisi olan izleyiciler tartiymasiz éneme sahiptir. izleyicileri,
medya iceriklerini alan, tiiketen ve dolayisiyla bu igeriklerin hedefleri
olan insan kiimesi olarak nitelendirmek miimkiindiir. izleyicilerin bu
Onemi tarihsel siirecte c¢ok sayida medya etki arastirmasinin
yapilmasina neden olmustur. Kullanimlar doyumlar yaklasimi ise
temelde, izleyicilerin tercihlerinde ihtiyaglarinin etkili oldugu savina
dayanmaktadir. Bu ihtiyaclarin ya da ihtiyaclara yonelik tatminlerin
belirlenmesinde toplumsal parametreler kadar, bireysel 6zellikler de
etkilidir. “Aktif” izleyici yaklasimindan temellenen kullanimlar ve
doyumlar yaklagimi ¢ergevesinde farkli medya mecralarinda yer alan
iriinlerin izleyicilerin ihtiyaglarin1 ne olgiide tatmin ettigine iligkin
arastirmalar yapilmakla birlikte, sinemanin izleyicinin ihtiyag¢larini ne
oOlciide giderdigine iliskin kapsaml bir aragtirmaya rastlanilmamustir.
Izleyicilerin kitle iletisim araglari agisindan Onemine ek olarak
arabeskin toplumsal Onemi, toplumdaki yeri ve toplumsal agidan
arabesk kiiltlir ve miizige bakis acist arabesk miizigin Onemli
isimlerinden birisi olan Miislim Giirses'in, hayat hikayesinden
temellenen Miisliim (Ketche & Can Ulkay, 2018) adli filme iliskin
yapilacak izleyici aragtirmasini énemli kilmaktadir. Bu temel saikten
hareketle calisma, 26 Ekim 2018 tarihinde vizyona girmesinin
ardindan 38 haftanin sonunda 6 milyonun iizerinde? (http-2) izleyici
sayisina ulasan Miisliim adl1 filmi izleyicilerin ni¢in izledikleri ile bu
filmden nasil ve ne Olclide tatmin sagladiklarimi kullanimlar ve
doyumlar yaklasimi c¢ergevesinde aciklamaya ¢alismaktadir. Calisma
ayn1 zamanda izleyicilerin film izleme motivasyonlarini anlamay1 ve

2 (http-2)https://boxofficeturkiye.com/film/muslum-2014050 (Erisim Tarihi:
14.04.2020).
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aciklamayr amaclamaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda izleyicilerin
filme iliskin okumalarinin belirlenmesi amaciyla, farklt demografik
ozelliklere sahip kartopu oOrneklem yoluyla ulasilan 200 kisiden
cevrimici anket yoluyla veri toplanmistir. Bu arastirmada kullanilan
oleek ve veriler, Van Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyal ve Beseri
Bilimler Yayin Etik Kurul Baskanlig1 tarafindan etik kurallara ve
ilkelere uygun bulunmustur (Evrak Tarih ve Sayisi: 24/11/2020-
78643). Anket igeriginde izleyicilere, demografik 6zellikleri, film ve
mizik tercihleri, Miisliim adli filme iliskin kisisel okumalar: ile
arabesk miizige iliskin tutum ve yaklasimlarini ortaya koymak
amaciyla yar1 yapilandirilmis sorular yoneltilmistir. Bu sorulardan
dokuz tanesi katilimcilarin demografik 6zelliklerine yonelik, iki soru
sevilen miizik tiirii ile begenilerine yonelik, bes soru izleyicilerin film
izleme pratiklerini belirlemeye yonelik, alt1 tanesi acik uclu olmakla
birlikte sekiz soru arabesk kiiltiire iligkin yaklasimlarim
degerlendirmeye yonelik, on bes tanesi acik uclu olmak {izere yirmi
dort soru ise Miisliim adli filmine iliskin okumalarina ve seyir
deneyimlerini belirlemeye yonelik sorular niteligindedir. Calismada,
verilerin toplanmasi i¢in kullanilan ¢evrimici anket tiimevarim anketi
tiriindedir. Timevarim anketleri, ham verilerin ¢oziimlenerek
tamimlanmas1 ve bu sayede belirli kategori, konu ve degiskenlerin
ortaya konulmasini saglamaktadir (Jansen, 2010:4). Degerlendirme
siirecinde katilimcilar Katilimer 1- Katilimei 200 arasinda sayilar (K1-
K200) olarak kodlanmustir.

Toplumsal ve kiiltiirel inga olarak anlam, metnin sadece
iiretim aninda degil, ayn1 zamanda metnin tiiketicisi/okuyucusuyla
bulustugu anda kurulur (Oguz, 2014:132). Bu ¢ergevede caligsmanin,
farkl1 demografik 6zelliklere sahip izleyicilerden toplanan verileri ile
hem arabesk Kkiiltlir ve Miisliim adli filme iliskin farkli yaklasimlari,
hem de sinemanin hangi bireysel ve sosyo-kiiltiirel ihtiyaglart
karsiladigini ortaya koyacag diisiiniilmektedir.

Kullanimlar Doyumlar Yaklasimina Kuramsal Bakis

Kullanimlar ve doyumlar modelinin kdkeni psikolojiye,
Ozellikle de insan motivasyonunun analizine dayanir. Kitle iletisim
araclarini, sosyal rollerden ve bireysel egilimlerden kaynaklanan
ihtiyag kiimelerini karsilamada algilanan yararliliklarina gore
siralamak miimkiindiir. Bu ¢er¢cevede 6rnegin radyo bireylerin bilgi
edinme, kacis ve eglenme ihtiyaglarim1 karsilarken, sinema bilgi
edinme, eglenme, kagis, sosyallesme ihtiyaclarini
karsilayabilmektedir. Zira bu noktada medya kullanimi bireylerin
zaman kullamimi, yasam tarzi, beklentileri ve giindelik rutinleri
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hakkinda bilgi verici niteliktedir. Kitle iletisim araglart agisindan
izleyicinin bu tartigmasiz 6nemi bu alanda arastirmalar yapmay1
kacinilmaz kilmistir. Medya etkileri {izerine yapilan ilk dénem
aragtirmalar, medyanin oOzellikle cocuklar ve gengler iizerindeki
etkileri ve olas1 zararlar lizerine yogunlasmistir. Bu siirece damgasini
vuran genel kani g¢ogunlukla izleyicinin bilingsiz bir hedef veya
medya uyaranlarinin ‘pasif’ bir alicis1 oldugu yoniindedir. Neredeyse
her ciddi etki g¢alismasi, izleyicinin ikna edilen, Ogrenici veya
davranigsal tiirden etkilenmeye veya etkiye 'maruz birakilmis' olarak
kavramsallastirldigi  bir kitle c¢alismast olmustur. Ikinci ana
'davranigsal' kitle arastirmasi tiirli, birgok yonden dogrudan etkiler
modeline tepki niteligindedir. 1940-1960 yillari, kitle iletisim
arastirmalar1 agisindan ikinci doneme denk gelmektedir. Bu donemde
yapilan arastirmalar medya ve medya igeriginin se¢imi ile ilgili
gerekeelerin  kaynagi, dogasi ve derecesi lizerine odaklanmakta,
‘etki’yi ve izleyiciyi pasif sayan arastirmalari yadsiyarak ‘aktif’,
‘motive olmus’ izleyiciye gonderme yapmaktadir. Aktif izleyici
yaklasimi, kitle izleyicileri hakkinda gozden gegirilmis fikirler
baglaminda ortaya ¢ikmistir ve bu yaklagima gore aktif izleyici, gelen
bilgi ve deneyimin aktif biligsel islemesi ile mesgul olan kisi olarak
tammlanmaktadir (McQuail, 2010). Kullammlar ve doyumlar
yaklasimi, temelde izleyicilerin “aktif izleyici” oldugu ve kendi
gereksinimleri dogrultusunda kitle iletisim araglarin1 ve igeriklerini
sectikleri, dolayisiyla kendi etkilerini kendileri aradigi savina
dayanmaktadir. Izleyicileri aktif, akilci, etkiye karsi direnen ve
isteklerine goére se¢im yapabilen aktif bireyler olarak kabul eden bu
yaklagim, iletisim araclarmin kullanimimi gereksinimlerin doyumu ve
gerilimlerin azaltilmasi siireci olarak degerlendirmektedir (Erdogan ve
Alemdar, 2005:161). Medyaya maruz kalma siirecinde ihtiyag¢larin bir
kismi giderilirken kimi zamanda medyanin etkisiyle birtakim
istenmeyen ve/veya niyet edilmeyen sonuglar da ortaya
¢ikabilmektedir (Yaylagiil, 2014:71).

Bu donemde yapilan arastirmalara; Cantril ve Allport’un
(1935) radyo dinleyicileri iizerine yaptiklari c¢alisma; Waples,
Berelson ve Bradshaw’un (1940) bireylerin okuma pratikleri {izerine
yaptiklart ¢alisma; Herzog’un (1940, 1944) yarisma programlar1 ve
radyodaki giindiiz dizilerinden alinan hazlar {izerine calismasi;
Suchman’in (1942) agir miizik dinleme nedenleri iizerine yaptigi
caligmasi; Wolfe ve Fiske’nin (1949) cocuklarin ¢izgi romanlara olan
ilgisi tizerine yaptiklari ¢alisma; Berelson’un (1949) gazete okumanin
islevleri iizerine yaptig1 calisma ile Lazarsfeld ve Stanton (1942, 1944,
1949) tarafindan farkli medya tiirlerine iligkin ¢aligmalar1 6rnek olarak
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verilebilir. Bu ¢aligmalarin her biri, ya belirli bir igerik ya da aracin
tarafindan sunulan islevlerin bir listesini olusturmaya
yoneliktir (Ruggiero, 2000:4).

Kullanimlar ve doyumlar yaklasimina iliskin cagdas, giincel
goriigler ise su bes varsayima dayanmaktadir (Palmgreen, 1984;
Palmgreen vd., 1985; Rubin, 1986):

kendisi

436

)

2)

3)

4)

5)

Secimi ve medya kullanimini da igeren iletisim davranisi
hedefe yoneliktir, amaclidir ve motive edilir. Insanlar,
medya veya medya igerigini secen nispeten aktif
katilimcilardir. Bu islevsel davranigin  bireyler ve
toplumlar icin bir takim sonuglar1 vardir.

Izleyiciler, iletisim araglarmin secimini ve kullanimimi
baslatan, cesitli sekillerde aktif katilimcilardir. insanlar
medya tarafindan kullanilmak yerine, hissedilen
ihtiyaclar1 veya arzulari karsilamak icin medyay1 seger ve
kullanir. Medya kullanimi ihtiyacglara cevap verebilir,
ancak ayni zamanda kisisel bir ikilemi ¢6zmek icin bilgi
aramak gibi istekleri veya ilgi alanlarin1 da tatmin eder.
Sosyal ve psikolojik faktdrler davranisa rehberlik eder,
filtre uygular veya aracilik eder. Yatkinliklar, cevre ve
kisileraras1 etkilesimler, medya ve medya igerigi
hakkindaki beklentileri sekillendirir. Davranis, kisilik,
sosyal kategoriler ve iliskiler, etkilesim potansiyeli ve
kanal kullanilabilirligi gibi sosyal ve psikolojik kosullarla
filtrelenen medyaya ve mesajlarina yanit verir.

Medya, ihtiya¢ ve isteklerimizi tatmin etmek igin se¢im,
dikkat ve kullanim ile kisilerarasi etkilesim gibi diger
iletisim bicimleriyle -ya da islevsel alternatiflerle- rekabet
eder. Bu siirecte kisisel ve aracili kanallar arasinda kesin
iligkiler vardir. Medyanin ihtiyaglari, giidiileri veya
arzulari ne kadar iyi karsiladigi, bireylerin sosyal ve
psikolojik kosullarina gore degisir.

Bu siirecte insanlar genellikle medyadan daha etkilidir,
ancak her zaman degil. Bireysel girisim/inisiyatif, medya
kullaniminin kaliplarina ve sonuglarina aracilik eder. Bu
siire¢ boyunca medya, toplumun bireysel o6zelliklerini
veya sosyal, politik, kiiltiirel veya ekonomik yapilarini ve
insanlarin belirli iletisim kanallarina nasil
giivenebileceklerini etkileyebilir.
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Kullanimlar ve doyumlar yaklagimindan temellenerek yapilan
arastirmalar ile farkli memnuniyet kategorizasyonlar1 ortaya
konulmugtur. Bu aragtirmalardan 6ne c¢ikanlar arasinda McQuail,
Blumler ve Brown’un “The Television Audience: A. Revised
Perspective” (1972) baglikli caligmalart yer alir. Arastirmacilar,
medya kullanimlarindan elde edilen tatminleri su sekilde kategorize
etmislerdir:

Eglence: Rutinden veya problemlerden kagis, duygusal

rahatlama

Kisisel Tliskiler: Arkadaslik, Sosyal Fayda

Kisisel Kimlik: Kendine referans, gergeklik kesfi deger

giiclendirme

Kesif: Bilgi arama bicimleri

Katz, Gurevitch ve Haas ise, “On The Use Of The Mass Media
For Important Things” (1973:166-167) adli ¢alismalarinda,
izleyicilerin ihtiyaclarina yonelik beklentilerini otuz bes ihtiyaci,
kaynaklarina ve tarzlarma gore siniflandirarak olusturduklar1 su bes
grup ¢ergevesinde degerlendirmiglerdir:

1. Bilissel Thtiyaclar: Bilgiyi, bilgiyi ve anlayis1 giiglendirmeyle

ilgili ihtiyaclar.

2. Duygusal Thtiyaclar: Estetik, zevkli ve duygusal deneyimi
giiclendirmeyle ilgili ihtiyaglar

3. Kisisel Biitiinlestirici Ihtiyaclar: Giivenilirligi, giiveni,
istikrar1 ve statiiyll giiclendirmeyle ilgili ihtiyaglardir. Bunlar
hem bilissel hem de duyussal unsurlar1 birlestirir.

4. Sosyal Biitiinlestirici Ihtiyaclar: Aile, arkadaslar ve
diinyayla temasin giiclendirilmesine iliskin ihtiya¢lardir.
Bunlar ayrica biitlinlestirici bir islevi yerine getirirler.

5. Kaqs (gerginlikten kurtulma) ile Tlgili Thtiyaclar: Kisinin
kendisiyle ve sosyal rolleriyle iletisimin zayiflamasi.

Greenberg (1974) ise, Ingiliz o6grenciler iizerine yapti
calismasinda su 7 televizyon izleme motivasyonunu belirlemistir:
aliskanlik, rahatlama, arkadashk, zaman gecirme, 6grenme, uyanma
ve kags. Bu donemde Kullanimlar ve Doyumlar yaklasimindan
temellenen calismalar yapan bir diger isim olan Alan M. Rubin ise
“Television Use By Children And Adolescents” (1979), adli ¢alismasinda
cocuk ve ergenlerin televizyon kullamim motivasyonlari, program
tercihleri ve televizyona iliskin tutumlarini ¢esitli sosyodemografik
ozellikler gercevesinde ele almis ve izleme motivasyonlarina iliskin
altt kategori belirlemistir: 6grenme, aliskanlik/zaman gecirme,
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arkadashk, kagma veya unutma, uyanma/uyarilma  ve
gevseme/rahatlamadir.

Bu alana ¢alismalariyla katki saglayan McQuail, “McQuail’s
Mass Communication Theory” (2010:429) bashkli bir diger
caligmasinda ise, medya kullanimindan elde edilen ana
memnuniyetleri “aranan ve elde edilenler” olarak su sekilde
kategorize etmektedir:

*Bilgi almak ve egitici yonde metni kullanmak

*Rehberlik ve tavsiye elde etmek

*Eglence/kagis ve rahatlama

*Sosyal iletisim/etkilesim

*Deger pekistirme

*Kiiltiirel tatmin

*Duygusal rahatlama

*Kimlik olusumu ve dogrulama

*Yasam tarzi ifadesi

*Gtliven ihtiyacinin kargilanmasi

*Cinsel uyarilma

*Zaman doldurma

Yapilan literatiir taramast sonucunda iilkemizde de
kullanimlar ve doyumlar yaklasimindan temellenen ¢ok sayida
calisma oldugu goriilmistiir. Bu calismalar arasindan Abdullah
Kogak’mn  (2002) “Televizyon Izleme Motivasyonlar, Tiirk
Televizyon Izleyicileri Uzerine Bir Kullammlar ve Doyumlar
Arastirmas1”; Hiiseyin Ozarslan ve Fatma Nisan’m (2011)
“Kullanimlar ve Doyumlar Perspektifinden Televizyon Izleme
Aliskanliklar1 ve Motivasyonlari: Giimiishane Ornegi” baslikl
calismalari; Enderhan Karako¢ ve M. Evrim Giilsiinler’in (2012)
“Kullanimlar ve Doyumlar Yaklasimi Baglaminda Facebook: Konya
Uzerine Bir Arastirma” baslikli calismasi; Siikrii Balci, Hiisamettin
Akar ve Bilnyamin Ayhan’in (2010) “Kullanimlar ve Doyumlar
Kurami Cergevesinde Se¢im Donemlerinde Gazete Okuma
Aliskanliklar1 ve Motivasyonlar: Konya Ornegi” baslkli ¢alismalari;
Niliifer Candz’iin  (2016) “lletisim  Fakiiltesi ~Ogrencilerinin
Kullanimlar ve Doyumlar Yaklasimi Cercevesinde Sosyal Medya
Kullanim Aligkanliklari” baglikli calismasi; Alper Hakan Yavascali ve
Filiz Tiryakioglu'nun (2019) “Kullanimlar ve Doyumlar Teorisi
Baglaminda Twitch Tv Kullanicilarinin Kullanim Motivasyonlari
Uzerine Bir Arastirma” adli ¢alismalarinda goriildiigii  iizere
televizyon, sosyal medya ve yazili basini ele alan ¢aligmalar 6rnek
olarak verilebilir.
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Yukarida deginilen caligmalarda goriildiigii iizere her 6nemli
kullanimlar ve doyumlar arastirmasi, izleyicinin tatminine iliskin
islevleri ortaya koyma noktasinda kendi siiflandirma semasini
olugturmustur. Bu kategorizasyonlarda ortak haz kategorileri ve
dolayisiyla kavramlar1 olmakla birlikte iizerine calisma yapilan kitle
iletisim mecralarindaki farkliliklar ve ele alinan izleyici kitlesinin
farkli demografik o6zellikleri (farkli yas gruplar, kiiltiirel farkliliklar
vb.) dogrultusunda kategorizasyonlarda farkliliklar da goriilmiistiir.
Ayrica kullanimlar ve doyumlar yaklasimina iliskin arastirmalarin
yaygin olarak televizyon izleyicilerini ve son donemde de sosyal
medyay1 merkeze aldig1 bilinmektedir. Yapilan arastirmalarda sinema
filmlerinin izleyicilerin ihtiyaclarini ne dl¢iide tatmin ettigine yonelik
bir ¢aligmaya rastlanilmamistir. Buna ek olarak Tiirk sinemasinda
izleyici ¢aligmalari iizerine ulasilan izleyici sayisi agisindan bu 6l¢ekte
bir ¢aligmaya rastlanilmamistir. Bu ¢alismada ise Miisliim adli film
araciligryla hangi ihtiyaglarin tatmin edildigine odaklanilmakta ve
boylece  yaklasimin  farkli  bir kitle iletisim  mecrasinda
uygulanabilirligini  smamayir da amaglamaktadir. Bu amagla
McQuail’in “McQuail’s Mass Communication Theory” (2010) adli
caligmasinda yer alan kategorizasyon c¢ercevesinde izleyicilerden elde
edilen veriler analiz edilmektedir. Genelde kitle iletisim araglarinin
0zelde de sinemanin islevlerinden bir tanesi sosyal rollerden ve
bireysel egilimlerden kaynaklanan ihtiyaglar1 karsilamalar1 oldugu
gerceginden hareketle filme iliskin arastirmanin ve dolayisiyla bu
calismanin ilgili literatiire ve bu alanda yapilacak caligmalara katki
sunacagi diigiiniilmektedir.

Tiirkiye’de Arabesk Kiiltiirii

Toplumsal bir olgu ve miizikal bir tarz olarak arabesk 1950’1
yillardan sonra hizla gelisen i¢ gd¢ ve gecekondulasma siirecinin
hazirladig1 toplumsal baglamda ilk 6nce “arabesk” olarak tanimlanan
sarki formunda ortaya ¢ikmistir. Bu kiiltiirel olusum devaminda ise
sadece bir miizik tarzi olmanin Otesine gegerek kente gbgen, kent
ortamiyla uyum kuramamus, ‘kentsel yasantiya katilamamis’ olan kir
kokenli niifusun kiiltiirii olarak nitelendirilmistir (Ozbek, 1994:15).
Suat Sayin’in Arap taklidi sarkilariyla ilk tohumlar1 atilan arabesk
miizik yaygin olarak yalnizlig1, aciy1, umutsuzlugu, 6liimii vurgulayan
karamsar bir miizik tiirii olarak nitelenmis ve “dolmus miizigi” ya da
“minibiis miizigi” olarak tanimlanmstir (Ozgiic, 2005:108). Bu
stirecte genis halk kitleleri bu sarkilar1 dinleyerek baska bir kiiltiirel
ifadelendirmeyi onayladiklarim1 gostermislerdir. Zira zaman igerisinde
yapilan aragtirmalar da, arabeskin sarkilardan ibaret olmadigi, aym
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zamanda miisliimciiliik, delikanlilik seklinde nitelenen bir yasam
bicimi Orgilisii ve diinyay1 algilama tarzi oldugu, belirli bir anlam
diinyasinin ve popiiler kiiltiiriin 6nemli bir bileseni seklinde karsimiza
ciktigr belirtilmistir. Arabeskin ortaya ciktigi ve toplum igerisinde
ivme kazandigi siireci cumhuriyet elitleri bilingsiz halk anlayisiyla
aciklarken, sosyalistler arabeskin devlet-sinif giidiimiinde bir kiiltiirel
hegemonya sonucu olustugunu belirtmisler, genel Islami anlayis ise,
arabesk hali gelenege sahip ¢ikamayis, dinsel algilayistan uzaklagma
ve kismi bir yozlagsma olarak tanimlamislardir (Isik ve Erol, 2002:8-
9).

Bu yaklagimlarda goriildiigii tizere ilk baslarda ‘“‘arabesk”
Arap miizigini taklit ettigi diisliniildiigli i¢in olumsuz bir kavram
olarak kullanilmig, zaman igerisinde giderek ‘zevksiz’ , ‘bozulmus’,
‘yoz’ anlamlarinda kullanilmaya bagslanan arabesk 1960’lar ve
1970’lerin sonuna kadar olan donemde 6zellikle gecekondulular ve
liimpen proletaryanin ‘baskaldirisini’ ifade eden kiiltlirel bir iirlin
olarak nitelendirilmistir. 1970’lerin sonlarindan itibaren ‘arabesk’
kavraminin yan anlamlari, arabesk roman, arabesk film, arabesk
demokrasi, arabesk ekonomi nitelendirmeleri ile miizik olayini1 asan
cesitli durumlar1 tanimlamak icin kullanilagelmistir. Ozellikle 1980
sonrast donemde TRT’de yaymi yasak olmakla birlikte biyiik
kentlerde se¢im sonuglarinda belirleyici olan gecekondulu gogunlugun
etkisiyle yeni siyasal iktidar segkinleri, se¢im kampanyalarinda
arabesk sarkilar sdylemis, arabeskli propaganda kasetleri hazirlanmis
ve arabesk miizige iliskin yasagin kaldirilmasi iktidar partisi icerisinde
tartisilabilir hale gelmistir (Ozbek, 1994:21-22). 1980 sonrasinda
giderek tiiketici kitlesi genisleyen arabesk, hem kirsal alanda hem de
kentsel orta ve alt siniflar arasinda sevilen bir miizik tiirii haline
gelmistir. Farkli toplumsal siniflar arasinda yayginlasan ve en yaygin
kentsel popiiler kiiltiir olmaya baslayan arabeskin bu donemde gerek
miiziksel iiretimi, miizik yapisi, sarki sozleri, gerekse de tiiketici
profili ve dolayisiyla toplumsal anlami degisime ugramustir.
Arabeskin, 1980 sonrasi yasadig1 bir diger degisim siyasal anlaminda
olmustur ve 1983 sonrasinda yeni-muhafazakdr Anavatan Partisiyle
(ANAP) oOzdeslestirilmeye baslanmistir. Bu siirecte partinin se¢im
kampanyalarinda arabesk miizik ve sarki sloganlarini kullanmasi ve
secim sonuglarinda da goriildiigii tizere Cumhuriyet Halk Partisi’nden,
ANAP’a kayan oylarin olmas etkili olmustur. Arabeskin degisimine
ortam hazirlayan etmenler arasinda miizik endiistrisinin gelismesi,
kentlerdeki niifus yogunlugunun, niteliginin ve zevklerinin degismesi,
toplumsal, siyasal ve ekonomik agidan yasanan doniisiimler ve yeni
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tasra burjuvazisinin gelismesi gibi unsurlar yer almaktadir (Ozbek,
1994: 119-120).

1980 doneminde genellikle "arabesk" adi altinda toplanan
farkli miizik tarzlari, yayginlik ve iiretkenliklerini, kendi geleneksel
kiiltiirlerinden kopmus, ama sehir kiiltliriiniin de parcasi olamamais, her
ikisine de yabanci insanlarin varligina oldugu kadar, bu sentetik dili
miizikte yeniden {retebilmelerine, miizigi organik bir sentez
olusturamayacak kadar farkli tarihlere sahip tiirlerden (Arap miizigi,
taverna miizigi, pop miizik, Tirk miizigi, tiirkli ya da mars) alintilara
yer veren bir yiizeye doniistirmiis olmalarina da borgludur. Ayni
zamanda, bir zamanlar parcasi olduklar1 ortamla organik bagim
koparmis bu tiirleri taklit etme ve bozarak kullanabilme becerisi de bu
siirecte etkilidir (Gilirbilek, 2001:24). Kendi i¢lerin de farkli tarzlari,
usluplart olmakla birlikte donemin One c¢ikan arabesk icracilar
arasinda Orhan Gencebay, Ferdi Tayfur, Miislim Giirses, Ibrahim
Tatlises, Kiigiilk Emrah, Ceylan gibi isimler yer almaktadir.

1980 sonrasinda arabesk miizigin eliti olarak nitelendirilen
Orhan Gencebay, daha ¢ok orta simifa miizik yaparken, batiya yakin
kentlerde Umit Besen, Cengiz Kurtoglu, dogu kentlerinde ise Seyfi
Doganay ve Kahtali Mi¢i’nin arabeski dinlenmektedir. Bu donemde
arabeskin marjinal noktasinda yer alan Miisliim Giirses ise, toplumun
alt kesimleri tarafindan dinlenmektedir. Zira bu donemde arabeskin
politiklesmesi Miisliim Glirses arabeskinin ayrismasina neden
olmustur. Bu siiregte eski arabesk miizik yapimcilarinin ¢ogu sisteme
eklemlenmislerdir. Miislim Giirses ise ezgisiyle, apolitik tavriyla en
alt kesimlerin ve “yeni kentli” yoksullarin gozciiliigiinii yapmustir.
Giirses’in miizigi hayata tutunamamisligi, bir sekilde buna bagh
olarak ‘isyan1’ ve yagami anlamlandirma tasarimi olarak ‘agk’1, maddi
ve manevi hayatin sanat¢inin kendisi agisindan yorumlanmasini
anlatmaktadir. Bu dile gelis zamanla yayginlasarak ‘Miisliimciiler’
seklinde ayr1 bir alt kiiltiir olusmast sonucunu dogurmustur.
Hayranlar1 Glirses’i ‘baba’ olarak nitelendirerek ailedeki en {ist
statilyli sanatgiya atfetmislerdir (Isik ve Erol Isik, 2013: 94/103).
1990’1 yillara gelindiginde 6zel kanallarin, hatta miizik kanallarinin
ve radyolarm agilmasiyla pop miizik ylikselise gecerken arabesk
miizik durulma doénemine ve degisim siirecine girmistir. Bu donemde
arabesk miizik kanadinda isyanin yerini daha genis bir kitleye hitap
eden yumusak pargalar almigtir. Arabesk diinyasinda degisimin en net
gorildiigii isim ise Miisliim Giirses’dir. Giirses, 6zellikle 2000’11 yillar
sonrasinda gerek kendi iislubuyla seslendirdigi Niliifer, Sezen Aksu ve
Teoman gibi isimlerin pop sarkilariyla ve iilkenin 6nde gelen rock
gruplarindan birisi olan Duman grubuyla verdigi konserlerle, gerekse
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de Murathan Mungan'in siipervizorliigiinde segilen taninmig bati
miizigi parcalarina edebiyatcilarin yazdig1 Tiirkge sozlerle hazirlanan
Miisliim Giirses: Ask Tesadiifleri Sever adiyla yayimlanan albiimiiyle
genis bir kitleye ulagsmay1 basarmistir.

Tiirk Sinemasinda Arabeskin Izleri

Toplumsal baglamda g¢ok sayida kiiltiirel sembol bir arada
yasamaktadir ve hatta i¢ ice gegmis melez bir form olusturmus
durumdadir. Arabesk de toplumumuzdaki sosyal, kiiltiirel, ekonomik,
psikolojik gercekligin bir gostergesi ve popiiler kiiltiir tiriinii olarak
karsimiza ¢ikmakta ve toplumsal konumu itibariyle kaginilmaz olarak
beyaz perdede de yansimalarini bulmaktadir. Arabesk film, mantik ve
akildan ¢ok duygularin 6n planda oldugu ve olaylarin daha cok
kahramanlarin karakterlerinde sekil buldugu, ¢cogu zaman da mitsel
Ozelliklere varan anlati bigimleridir (Yildiz, 2008: 143). Arabesk film
tarzinin olusmasinda, mevcut toplumsal ve kiiltiirel ortamin yani sira
1930 ve 1940’lh yillarda tlkemizde gosterilen gogu sarkili Misir
melodramlar1 da etkili olmustur. Tirkiye’de Sadettin Kaynak’in
besteleri ve Miinir Nurettin Selguk ile Miizeyyen Senar’in sesleriyle
Tirk musikili ve Tiirk¢e dublajli olarak gosterilen bu filmler halkin
yogun ilgisini gérmiistiir (Onaran, 1994:31).

Orhan Gencebay’in 1971 yilinda Liitfi Omer Akad'mn
yonetmenligini yaptig1 Bir Teselli Ver adli arabesk melodramda rol
almasindan sonra, arabesk tiiriin 6rneklerinin seks filmlerinin yogun
olarak ¢ekildigi 1975 sonrasi donem i¢inde ve devaminda 1980°li
yillarda hizla gogalarak seks filmlerinin yerini aldigi bilinmektedir
(Kaplan, 2004:99). Oyle ki, 1979 yilinda en ¢ok gise yapan filmler
arasinda ilk bes sirayr arabesk tiiri filmler almistir ve yine 1980
yilinda {iretilen 68 filmden 27'sinin bu ¢izgiyi izledigi gorilmistiir
(Ozgiic, 2005:106; Teksoy, 2005:933). Arabesk sarkilarda ve
beraberinde arabesk filmlerde bu yeni kiiltiiriin kahramanlarn
ezilmisliklerini, yabanciliklarin1 dile getirmekte, isyan etmekte ve
boyun egmisliklerine ragmen “bir giin mutlaka kazanacaklarim
haykirmaktadirlar” (Kaplan, 2004:99). Bu donemin 6ne ¢ikan {i¢ ismi
Orhan Gencebay, Ferdi Tayfur ve Ibrahim Tathises’dir. Ilerleyen
yillarda bu isimlere ek olarak film ¢eviren arabesk sarkicilar kervanina
Miisliim Giirses, Gokhan Giiney, Kiiciik Emrah, Ceylan, Nese
Karabocek, Gililden Karabocek, Kibariye, Yunus Biilbiil, Ercan
Turgut, Selahattin Cesur, Umit Besen, Ferdi Ozbegen ve Izzet
Altinmese gibi isimler de eklenmistir. 1980°li yillarda bir yandan
sarkici filmleri ve arabesk filmler diger yandan da toplum sorunlarma,
Ozellikle de kadin sorunlarim isleyen filmler yapilmaktadir. Arabesk
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filmlerdeki kadinlar ise ya masum uyumlu, erkegine sadik iyi bir ev
kadin1 ya da yalnizca cinselligini kullanan, yuva yikici, kotii kadin
temsilleriyle 1960’larin  ticari filmlerinin tiplemelerine uygun
ozellikler tagimaktadir (Kaplan, 2003:156). Stokes’in (2016:155)
belirttigi gibi arabesk, sarki metinleriyle oldugu kadar miizige eslik
eden filmler yoluyla konusur, dolayisiyla bu donemde ¢ekilen filmler
gurbetten, kaderden, kotli talihten, ¢ileden, hor goriilmekten,
yoksulluktan, kacip giden vefasiz sevgiliden bahseden sarkilarin
sozlerinden esinlenmis senaryolarla beyaz perdeye yansimistir. Bu
nedenle bu filmlerin "melodram" niteligi belirgindir. Filmlerde
mutluluk ve seving, saman alevinden farksiz goriinmekte, neredeyse
sadece acmnin ve cilenin dozunu arttirmak i¢in yer verilmektedir.
Senaryolarda siklikla kisiler arasindaki biiyilk ama imkansiz bir ask
hikayesi merkeze alimmaktadir. Sevenler, zengin-fakir karsitligi,
ticiincil bir kisinin sevilen kadina g6z koymasi1 ya da onu igfal etmesi,
iftira atmasi, zalim babalarin araya girmesi gibi nedenlerle
kavusamazlar. Yoksul, diiriist ve kara sevdaya diismiis delikanl
acisini haykirircasina soyledigi sarkilarla sohret olur. Kazanilan sohret
ve zenginlik biiyiik askin kiillenmesine neden olmaz, yillar sonra
asiklar tam kavusacakken siklikla bu kez de 6liim ayirir sevenleri.
Hikaye koyde geciyorsa, karakterimiz aganin kizina asik fakir irgat
olarak karakterize olmakta ya da asik oldugu kiz aga veya aganin oglu
tarafindan elinden alinmaktadir. Bu aciya dayanamayan delikanli,
biiyiik sehre giderek tinlii olur ve intikam igin geri doner. Hikaye
kentte ise, karakter cogunlukla arabesk kiiltiirle iligskisinden kaynakli
dolmug/minibiis soforii olarak karakterize olmakta ve zengin bir kiza
asik oldugu icin yine hor goriilen, ac1 ¢eken tarafi temsil etmektedir.
Dolayisiyla aci, cile, gdzyasi bu filmlerin olmazsa olmazidir. Ertem
Egilmez'in Arabesk (1989) adli filmi ise bu anlayism en carpici
elestirisini yapmistir (Onaran, 1994:188-191).

Miisliim Filmi Uzerine Izleyici Okumalar

Arabesk miizigin 6nde gelen isimlerinden birisi olan Miisliim
Giirses’in hayat hikayesini beyaz perdeye tasiyan Miisliim adli film,
bu yoniiyle biyografik film 6zelligi tasimaktadir. Bir sinemasal anlati
tiirii olarak biyografik filmler, ele alinan sahsin hayat hikayesine sadik
kalmakla birlikte, sinemanin kurmaca bir diinya yaratma imkanlarini
kullanarak gercekleri zaman zaman esnetebilmektedir (Uzdu,
2018:530). Biyografik filmler, ele alinan kisinin hayatin1 anlatmasinin
yant1 sira bir donemi anlatiyor olmasi sebebiyle kolektif hafizaya katki
saglamaktadir. Ozellikle son yillarda Ayla (Can Ulkay, 2017); Miisliim
(Ketche&Can Ulkay, 2018); Bizim Icin Sampiyon (Ahmet Katiksiz,
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2018); Cep Herkiilii: Naim Siileymanoglu (Ozer Feyzioglu, 2019) gibi
filmler biyografik olmalari ile 6ne ¢ikmis ve c¢ok sayida izleyiciye
ulagmis filmler olarak Tiirk sinema tarihinde yerini almis filmlerdir.
Miisliim adli film de, sanat¢inin yasadigi zorlu ¢ocukluk déneminden,
sanat¢1 olma siirecine, babasindan gordiigii/gordiikleri siddetten
Muhterem Nur ile olan biiyiik askina ve oliimiine kadar ki siirecte
bircok farkli kesiti, yasadigi zorlu hayati, inisleri ve ¢ikiglar
sinemanin tanidig1 olanaklarla ve toplumsal doniisiimle birlikte beyaz
perdeye aktarmaktadir.

Calisma kapsaminda olusturulan ¢evrim i¢i anket sorulari
toplamda 210 kisiye uygulanmistir. 200 kisi ile sinirlandirilmasi
planlanan ¢alisma, bazi katilimcilarin anketi tam olarak doldurmama
ihtimali géz oniinde bulundurularak %35 oraninda fazla yapilmustir.
Nitekim kimi katilimcilarin anketi tamamlamadan ¢ikmis olmasi bu
ongoriiyll hakli ¢ikartmistir. Bununla birlikte anketin sosyal medyada
arastirmacinin tanimadigi kisiler tarafindan filme iliskin merak ile
kendi kisisel hesaplarindan paylasilmis olmas1 farkli demografik
oOzelliklere sahip zengin bir katilimciya ulasilmasini saglamustir.

Calisma kapsaminda ulagilan katilimcilardan %43,3’i kadin,
%56,7’si erkektir. Katilimeilarin %2,4’i kendisini okuryazar olarak
tanitirken, %0,5°1 ortaokul mezunu, 16,2’°si lise mezunu, %:26,7’s1
yiiksekokul mezunu, %35,2’si lisans mezunu, %10’u yiiksek lisans
mezunu ve %9’u ise doktora mezunudur. Ayrica ¢alismada, kamuda
ticretli ¢alisan, kamuda yonetici, 6grenci, 6zel sektorde ticretli calisan,
ozel sektorde yonetici, serbest meslek sahibi, akademisyen, ev hanimi,
sinema-tv sektorii ¢calisanlari, yazar, zanaatkar, ¢iftei, ticaret erbabi ve
igsizler olmak {izere farkli meslek gruplarindan bir¢ok katilimer yer
almigtir. Caligmaya katilanlarin yas araligi ise 16-61 yas arasinda
degiskenlik gostermektedir. Katilimeilarin %72,2°si bekar, %23’
evli, %4,3’i dul oldugunu beyan ederken %1’i diger sikkinm
isaretlemigtir. Katilimeilarin hane gelir diizeyi dagilim ise; %14°i
1000-1500 TL, %?20’si 1501-3000 TL, %24,5’i 3001-5000 TL,
%19,5’1 5000-7000 TL, %22’si ise 7000TL ve iizeridir. Katilimcilarin
%85,7’si yasaminin biiyiik bir kismimi biiyiik sehirde/ilde gegirirken,
%10,5’1 ilcede ve %3,8’1 koOy-kasabada gecirmistir. Katilimeilar
Istanbul, Ankara, izmir, Eskisehir, Van, Gaziantep, Adana, Mersin,
Hatay, Diyarbakir, Antalya, Kayseri, Bursa, Konya, Denizli, Erzurum,
Kirsehir, Kocaeli, Aydin, Sivas, Siirt, Bitlis, Ordu, Aksaray, Isparta,
Diizce, Afyon, Sakarya, Kirklareli, Batman, Mugla, Samsun,
Canakkale, Malatya, Bing6l, Manisa ve Amasya olmak iizere toplam
37 farkli ilden katilmiglardir. Bu farkli demografik 6zellikler filmin
genis bir izleyici kitlesine hitap ettigini, ulastigimi gostermektedir.
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Zira katilimcilarin demografik 6zelliklerinden goriildigii tizere film,
arabesk miizigi asag kiiltiirle iligkilendirme noktasindaki on yargiya
ragmen farkli egitim ve gelir diizeyine sahip izleyiciler tarafindan
izlenmis ve bu izleyiciler filmi begendiklerini dile getirmislerdir. Bu
gOsterge sinemanin ¢ok sayida insanin az sayida ortak begenilerinden
bir tanesi olmasi ile iliskilendirilebilinir.

Katilimcilarin 4’0 Miisliim adl filmi {i¢ kez, 15’1 iki kez, 18171
bir kez izlemistir. Filmi ii¢ kez izleyen katilimcilar kendilerini
“miisliimcii” olarak nitelendirmektedirler. Katilimcilarin 143°i filmi
internetten, 45 kisi aile/arkadas ¢evresinden, 6 kisi gazete/dergiden, 5
kisi televizyondan duyduklarim dile getirmislerdir. Bu katilimcilardan
%48°1 filmi aglayacagini diislindiigii i¢in izlemeyi tercih ettigini dile
getirirken, %20’si giindelik sorunlarindan uzaklasmak, %17’si filmin
¢ok izlenmis olmasi, %5’i filmin fragmanini, % 4’i sosyal medya
yorum ve paylasimlarini, % 4’ elestirmen yorumlarini ve %2’si
filmin oyuncu kadrosunu, filmi izleme tercih nedeni olarak
belirtmiglerdir. izleyicilerden toplanan veriler kullanimlar doyumlar
yaklasimi ~ ve  McQuail’in  kategorizasyonu  ¢ercevesinde
degerlendirildiginde izleyicilerin filmden ¢ogunlukla benzer, bununla
birlikte kimi zaman farklilagsan tatminler elde ettikleri goriilmektedir.
Calisma kapsaminda ulagilan katilimcilarin %42,8°1 ayda 1-3 film
izlerken, %40,4°1i haftada 1-3 film izlediklerini, %9,6’s1 her giin bir
film izlediklerini, %6,3 yilda 1-3 film izlediklerini ve %]1°’i hig
izlemedigini dile getirmistir. Katilimcilarin yerli film izleme sikligi
ise; %47,3 ayda 1-3, %38,2 yilda 1-3, %10,6 haftada 1-3, %1 her giin
ve %2,9 hic¢ izlemediklerini belirtmislerdir. Katilimcilarin yanit
verdikleri bir diger soru, hangi mecrada film izlemeyi tercih ettiklerine
iliskindir. Izleyicilerin birden fazla yanit1 isaretleyebildigi bu soruya
iliskin dagilim %83,6 sinema, %79,2 internet, %44,9 televizyon ve
%S5,3 diger mecralar seklindedir. Verilen yanitlar izleyicilerin en ¢ok
sinema, internet ve televizyondan film izlemeyi tercih ettiklerini
gostermektedir. Kullanimlar ve doyumlar yaklasimi agisindan biitiin
bu oranlar, sinemanin giindelik rutinden kagma, eglenme ve zaman
doldurmak i¢in diizenli ve siklikla tercih edilen bir kitle iletisim araci
oldugunu gostermektedir.

Calisma kapsaminda yapilan goriismelerden elde edilen
veriler cergevesinde Miislim adli filmin, kullanimlar ve doyumlar
yaklagimina uygun olarak izleyicilerin bilgi elde edinmesine iliskin
motivasyonlarin1 tatmin eder ve sinemanin bilgi verme islevini
pekistirir nitelikte oldugunu sdylemek miimkiindiir. Biyografik bir
film olmasmin da etkisiyle izleyicilere igerdigi donemin sosyo-
kiiltiirel 6zelliklerini anlatan film, bir yandan izleyicisine sanatgmin
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hayati ve donemin toplumsal yapisi ile ilgili bilgi vermekte, diger
yandan da kolektif hafizaya katki saglamaktadir. Filmi izlemeden
once Miislim Giirses’i tanimayan, 6zel hayati ve sanat hayati ile ilgili
cok fazla bilgiye sahip olmayan ve/veya yanlis bildiklerini film
sayesinde oOgrenen izleyicilerin, filmden bilgi edindiklerine ve
dolayisiyla tatmin sagladiklarina iligkin yanitlar1 bu ¢ikarimi destekler
niteliktedir. Filmden 6grendikleri sanatgiya iliskin kimi izleyicilerin
tutumlarimi olumlu yonde etkilerken, kimi izleyiciler de sanatciya
iliskin olumsuz yonde tutum gelistirmislerdir. Izleyicilerin bilgi
edinmeye iliskin goriislerine dair 6rnekler su sekildedir:

K1: Tanirdim. Sarkilar1 ve hayran kitlesi hakkinda fikrim

vard1 fakat 6zel hayatin1 bilmiyordum.

K6: ismen ve kisi olarak elbette ancak detayl bilgi sahibi

degildim.

K11: Uzun zamandir Miisliim Giirses’i dinleyen biri olarak

hakkinda bilgi sahibiydim. Ama detaylara iliskin baz

konulara film ile birlikte vakif oldum.

K 20: Hayir tammmiyordum. Hayat hikayesini ve yasadigi

dénemin kosullarini filmden 6grendim.

K31:Hakkinda bildigim neredeyse higbir sey yoktu, filmine

gitmeden Once de dinledigim sarki sayis1 3 idi, neden bu kadar

cok sevildigini merak ettigim ic¢in filmini izlemeye gittim.

Simdi bende seviyorum.

K46:Evet, koti bir kaderinin oldugunu bilmiyordum.

Yalnizca arabesk sarki yorumlayan sanatci bilirdim.

K51:Ismini bilsem de birka¢ sarkisi disinda dinlemezdim.

Hayat1 hakkinda bilgim yoktu. Filmle 6grendim.

K58:Hayat hikdyesine bu kadar hikim degildim. Filmden

sonra hayatina dair daha fazla bilgi 6grendim. Daha fazla

sevdim.

K99:Hayatinin her ayrintisin1 bilmiyordum ama tinlii bir figiir

olarak ve 6zellikle son zamanlarindaki sarkilariyla tantyordum

K109:Miislim Giirses’i ¢ok begenmezdim ama aslinda

sandigimdan farkli biri oldugunu fark ettim.

K192:Az tamiyordum filmi izledikten sonra hayatin

arastirmak istedim ve hakkinda daha c¢ok bilgi edinmek

istedim.

K137: Mislim Giirses’i tanimiyormusum. Filmi izledikten

sonra ¢ok az tamidigimi fark ettim. Hayatinda bilmedigim

olaylar1 6grendim.

K196:Filmi izleyince hi¢ tanimadigimi anladim. Ortalama bir

dinleyici kadar yiizeysel tantyormusum.
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K4: Onceden sever dinlerdim ama esine siddet uyguladigim
bilmiyordum filmden sonra sogudum.

K29: Miisliim Giirses'e olan sempatim artti. Neler yasamis ve
buna ragmen insanligim korumus. Insani yénii beni hayran
birakt.

K32: Kadma siddet mevzusunu yeni Ogrendim, olumsuz
diisiiniiyorum.

Miislim Gtirses’in  hayat hikayesinden temellenen film,
sanat¢1 ve ailesinin gecirdigi zor gilinleri konu edinmektedir.
Sanatcinin yasadiklar zorluklara ragmen mesleginde geldigi nokta,
gecirdigi kazanin olumsuz etkisine ragmen mesleginden vazgegmemis
olmas1 goriigme yapilan izleyiciler agisindan tavsiye niteligi
tasimaktadir ve motivasyon kaynag olmustur. Izleyiciler filmde
izledikleri hayat hikayesi ile kendi hayatlartm kiyaslamis ve
cikarimlarda bulunmuslardir. izleyicilerin filme iliskin goriisleri
kullanimlar ve doyumlar agisindan filmin rehberlik ve tavsiye niteligi
tagidigina ve tatmin sagladigina dair ¢ikarimi destekler niteliktedir:

K51: Uziintii, kendi sorunlarimizin ne kadar kiigiik oldugunu

fark etmenin utanci, Miislim'lin hayat miicadelesine ve

karakterine duydugum hayranlik, son olarak simdiye kadar
bilmedigim ve dinlemedigim i¢in utandim.

K122: Aslinda hayatin o kadar tozpembe olmadigini anladim.

Ve vyine hayat ne kadar zor olursa olsun asla

vazgecilmeyecegini anladim.

K192:Miicadele etmeyi, pes etmemeyi hayatinizin ikinci

sansini iyi degerlendirmemiz gerektirdigini ne olursa olsun

hayata devam etmek gerektigini.

K 199: Kocaman bir yara. Kendi derdimden utandim.

K191:Hayatin1 6grendikten sonra ne kadar zor bir hayatinin

oldugunu diigiindiim. O zaman ki donemle simdi ki donem

arasinda ki iligkiyi gézden gecirdim. Yasadigi onca seye
ragmen yasamaktan mutlu olmasi takdir edilesi, ders ¢ikarilasi
bir durum.

Calisma kapsaminda izleyicilere yoneltilen “film tizerine diger
insanlarla konustunuz mu? Konustuysaniz sohbetin iceriginden kisaca
bahseder misiniz?” Seklindeki soruya verilen yanitlar filme iliskin
aktif okumalarin, elestirel bakisin, filmlerin mikro dlcekte izleyiciler,
makro Olcekte toplum tizerindeki etkisinin ve sinemanin ayni zamanda
sosyallesme aract oldugunun gostergesidir. Zira izleyiciler kendi
sosyal ¢evrelerinin yani sira tamimadiklar1 ancak ayni salonda filmi
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izledikleri bireylerle film {lizerine sohbet ettiklerini, fikir aligverisinde
bulunduklarini dile getirmislerdir. Asagidaki yanitlardan goriildiigii
iizere filme iligkin izleyici diyaloglariin filmin farkli yonlerini ele alir
nitelikte oldugu goriilmektedir. Yantlar, izleyicilerin filmi kendi zihin
stizgecinden gecirerek aktif bir okuma gerceklestirdiklerini ve film
iizerine yaptiklari yorumlarin kullanimlar ve doyumlar yaklasimi
acisindan bireylere sosyal iletisim/etkilesim ile deger pekistirme
kategorileri yoniinden tatmin sagladigim gostermektedir.

K 20: Miisliim Giirses dinlemezken aslinda ne kadar efsane

giizel bir insan oldugunu 6grendim. Bunu paylastim.

K 21: Herkesin bir hikdyesi vardir dedik. Miusliim

dinlemeyenler bile dinliyor artik. On yarg1 yok oldu.

K 28: Filmi beraber izledigim sevgilimle konustum o bu

biyografinin ¢ok etkileyici oldugunu ve ¢ok daha fazla imkéana

izin verdigini, filmin bunu yeterince degerlendiremedigini

sOyledi.

K 36: Vasat buldugumu sdyledim.

K 50: Baba vurgusu etrafinda biyografi anlatma sanatini ayni

donemde gosterilen Freddie Mercury filmi Bohemian

Rhapsody ile karsilastirarak tartistik. Demek ki en basit yol

aile ve baba dolaymiymis sonucuna vardik. Psikanaliz

O6lmemis ¢ok stkiir.

K 52: Evet dayanamayip hikayeyi anlattim defalarca.

K 58: lIzleyenler memnunlar. Hatta oOncesi Miisliim

dinlemeyen arkadaglarim Miisliim dinler oldular.

K 80: Cok ozetle ¢ok daha iyi bir film olabilirdi diye

konustuk. Her seyi anlatmaya ¢alisirken ¢cogu seyi kagirdigim

diisiiniiyorduk.

K 82: Istedigim sorunun cevabi yoktu dedim. Ama izlemek

lazim milyonlar izliyor ve adam ger¢ekten saygiy1 hak ediyor

ve filmle tekrar tekrar degerlesiyor dedim. Gergek baba

Miisliim’miis. Orhan Gencebay hikdaye dedim.

K 88: Miisliim Giirses’in yasadiklari, filmin sinematografisi

basta olmak teknik basaris1 ve Timugin Esen’ in basarili

performansi.

K 93: Konustuk. Miisliim sevmeyenlerin bile gelip ‘adam ne

cekmis ya’ dediklerine sahit oldum. Sevenlerin asir

begenmelerini dinledim.

K 101: Esimle tartigtik. O da sinema teorisyenidir. Ayn1 seyi

diisiindiik. Film sezona yetistirilebilmek adina aceleye gelmis.

Sonu baglanmamis. Senaryo tamamlanmis hissi yaratmiyor.
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Yonetmenlik unsurunda kullanilan reklam dili ve yontemleri
gbze ¢ok batiyor.

K 112: Genelde Miislim’iin ne acilar ¢ektigini ve bu acilar
karsisinda bizim verecegimiz tepkilerdi 6rnegin Miislim’iin
babasini terk etmeyip ev tutmasi konusunda arkadaslarima
ayni1 olay benim basima gelse aynisini yapacagimi belirttim.

K 154: Konustum. Biyografik bir filmden ziyade Miisliim
Giirses’i sevenlerin gise getirecegi diislinerek yapilmus.

K 158: Miisliim’iin aile durumu ve Miisliim’{in i¢inde gectigi
dénemin sosyo-politik yonii tizerinde sohbetimiz oldu.

K 184: Giindemimizde oldugu i¢in siddet konusunu konustuk
biraz. Olan hep kadina oluyor. Kadina zarar verenler
hayatlarina rahatca devam ediyor.

K 187: Konustum. En ¢ok tartistigimiz neden Miisliim’iin
kendi sesinden parcalarin verilmedigi ve ger¢ek hayatiyla
filmde anlatilan uyusmazliklar. Ama genel olarak film
insanlar etkisi altinda birakmus.

K 197: Farkli yas gruplarindaki ve farkli kiiltiir
seviyelerindeki insanlardan farkli tepkiler aldim. Kimi filmi
siddetle 6nerirken, kimi ajitasyon dolu oldugunu, hatta "Ayla"
filminin farkl bir versiyonu oldugunu sdyledi. Bir kismu, filmi
biyografik bir film olarak epizodik bir sekilde
degerlendirdiklerinde, yetiskinlik boliimii  hari¢c basarili
bulduklarin1 sodylediler. Genel olarak aldigim -elestirilerde
prodiiksiyonun ve oyunculuklarin oldukga iyi oldugu yorumu
vardi.

K 198: Sinema salonunda yanimda oturan benden ortalama 30
yas kadar biylik, tanimadigim bir hamim ile konugtum.
Hanimefendi, genglerin filmi izlemesi gerektigini sdyledi. Ben
de 'bu kadar baba yarasi varken, yillarca ona Miisliim baba
diyerek kotii ettik galiba. ' dedim. ikimiz de filmi aglayarak
izledik.

Filme iliskin yapilan goriigmelerde arabeski ve kiiltiirel
yapidaki konumunu degerlendiren izleyiciler temelde olumlu ve
olumsuz goriis olmak iizere iki kutupta yanitlar vermislerdir. Olumsuz
goriis iceren yanitlar, kuramsal kisimda belirtildigi {izere siklikla
arabeskin “yoz” ve/veya “asagi kiiltiir’le iliskilendirilmesine paralel
yanitlardir. Bu yanitlar toplumsal agidan arabeskin asagi kiiltiirle ve
bu kiiltire uygun yasam tarzi ile Ozdeslestirilmesine iliskin
uylagimlarda yaygin bir doniisiim olmadiginin gostergesidir. Asagida
orneklendirilen  yanitlar  katilimecilardan  azimsanmayacak  bir
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cogunlugun arabeski hala yoz, asag: kiiltiir olarak nitelendirdiklerini
gostermektedir. Bununla birlikte arabesk miizik dinleyenleri ve
onlarin yasam tarzini da otekilestiren bir sdylem s6z konusudur. Bu
otekilestirme ayni1 zamanda bireyin kendisini, kimligini yiiksek
kiiltiirle ve buna uygun yasam tarzi ile nitelendirdiginin gostergesidir.
Ayrica izleyicilerin kullanimlar ve doyumlar agisindan kimlik
olusumu ve dogrulama, kiiltiirel tatmin, deger pekistirme ve yasam
tarz1 ifadesi kategorilerinde tatmin sagladigim sdylemeyi miimkiin
kilmaktadir.

Ke6: Alt orta sosyoekonomik seviyede insanlarm tercih ettigi
tur.

K29: Fazla dinlenildiginde psikolojik sorunlar1 artirabilir.
K30: Arabesk miizik insan1 umutsuzluga iten bir tiir.

K32: Son kertede yoz bir miizik ve kiiltiir.

K45: Tirkiye halkinin egitim ve kiiltiirel geri kalmishigindan
dolay1 boyle bir kiiltir oldugunu diisiiyorum. Insanlar
eglenmekten c¢ok bir bagkasinin acilarini dinlemeyi kendi
acilarini1 yagamayi seviyorlar.

K46: Isyanim1 pek hakli bulmuyorum. Esik degeri yiiksek
kadersel konular igeriyor. Gergekte insan yasaminda arabeske
konu olacak insan kaderi ¢ok az.

K65: Arabesk dedigimiz miizik tarzi, genellikle kendi
hikayesinde duygusal acidan bir aciy1 barindiran, efkar, hasret,
0zlem, keder vs gibi olumsuz diye nitelendirilebilecek duygu
durumlarin1 s6z veya miizikle aktarmaya calisan, soyut bir
ifadeyle miizigin karanlik tarafim1 temsil eden bir miizik
tarzidir. Bu agidan bakildiginda, arabesk miizik, insanlarin
hayatla olan iligkilerinde ortaya ¢ikan olumsuz yasantilarini
sanatsal bir ifade big¢imiyle sunar, benzer yasantilara sahip
olan veya olmus dinleyicileri tarafindan bu miizik tarzi takip
edilir. Bazen bu durumun Gtesine gegilerek bir aci ¢ekme
ritlieline doniisiir ve bu durumda da 6z kiyim davraniglariyla
bir benzerlik olusturur. Ozellikle daha popiiler oldugu yakin
gecmiste jilet ve yogun alkol tiiketimi ile 6zdeslestirilmistir.
K100: Dinlemeyi sevmiyorum, kendimi kotii hissettiriyor,
genellikle egitim diizeyi diisiik, go¢ yasamis ve biiyiik dramlar
yasamis insanlar dinliyor.

Bu noktada olumlu goriis bildiren katilimcilar ise, arabesk

kiiltiir ve yasam bigimini onaylamakta, kendilerini temsil ve var
ettikleri bir yasam alam1 olarak tanimlanmaktadir. Asagida
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orneklendirilen yanitlardan goriildiigii lizere arabesk seven ve
dinleyen katilimcilar arabeski miizikal anlamda kaliteli bulurken,
duygular1 dile getirme islevine dikkat ¢cekmislerdir. Bu yanitlar ayni
zamanda izleyicilerin  kendi  kimliklerine ve  kendilerini
konumlandirmalarina da referans niteligindedir. Arabeski olumlayan
izleyiciler, arabesk miizik sevmeyenleri Otekilestirmemektedirler.
Yanitlar kullanimlar ve doyumlar agisindan ele alindiginda bu
izleyicilerin de, kendi sevdikleri miizik tarzin1 ve temsilcisini beyaz
perde de gormekten dolayr kimlik olusumu ve dogrulama, kiiltiirel
tatmin, deger pekistirme ve yasam tarzi temsili kategorilerinde tatmin
sagladiklarimi sdylemek miimkiindiir:

K8: Hayatin gerceklerini anlatiyor.

K10: Gencinden yaglisina her kesimden insam1 gordiim
salonda bu beni ve diger Miisliim baba severleri mutlu etmeli
ve gururlandirmali.

K11: Toplumun bir pargasini, bircok kimsenin yagamina dair
gercekleri dile getirmeye c¢alisan, yasamla orantili olarak agir
olan bir miizik.

K21: Duygularima terciiman olan dinlerken alip bagka yerlere
gotiiren tek miizik Arabesk.

K31: Duygularin, enstriimanlarin ve sozlerin yogun bir
sekilde dinleyiciyi hissettirildigini diisiindiiglim miizik tiirt.
K40:Bence insanlar arabesk kiiltiiriine 6n yargili ama bence
hayatin bir parcasi arabesk.

K49: Arabesk kiiltiir kendisini ifade etme imkan1 bulamayan,
siikutu hayale ugramis, hayatin kendisine bir borcunun
oldugunu diisiindiigii bir kitlenin pasif bir bagkaldirisi(idi)dir.
Koyden kente goglerin, toplumsal karmasanin, gelir
adaletsizliginin ifadesidir.

K 50: Insanin icindeki yas ihtiyacina cevap verdigini
diisiiniiyorum. Aci, pismanlik, vicdan azabi, kader, isyan gibi
duygular1 travmatize olmadan anlatilastiriyor, eglenceli bir
forma sokuyor.

K 93: Cok sevdigim bir miizik tiiri ve kotii zamanlarinda
senin s0yleyemediklerini senin yerine sdyleyen sarkilar.

K 123: Ozellikle 1975 sonras1 kdyden sehre gdcen, sehir elit
kiiltiirlinii tam olarak benimsememis bir kitlenin, hor bakilan
ancak samimi yanidir.

K178: Arabesk miizigin, 6zellikle Tiirkiye'de zor sartlarda
yasayan-galisan insanlarm tercih ettigi bir miizik tiri
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oldugunu diisiiniiyorum. 30 yasin ilizerinde olan kisilerin
yasam sartlarinin olumlu olarak degismesinden sonra
ortamlarda arabesk dinlemediklerini iddia etseler de gizli
arabesk dinleyicileri olduklarini diiglinliyorum. Cok fazla ajite
edilen parcalart1 sevmiyorum ama duygusalligimin yogun
oldugu anlarda dinledigim arabesk parcalarin  beni
rahatlattigin1 hissediyorum.

K 200: Sanildig1 kadar yoz degil, miizikal anlamda kaliteli bir

miizik.

Yanitlardan goriildiigli iizere c¢alismaya katilan izleyiciler,
arabesk miizik sevenler ve sevmeyenler olarak kimlik dogrulamis ve
deger pekistirmislerdir. Arabeskin toplumsal diizlemde yasanan makro
ve mikro degisimlerle doniisiim gecirmesi arabesk miizik sevenler
tarafindan olumlu okunmaz iken, sevmeyen katilimcilar bu doniigiimii
olumlu degerlendirmistir.

K24: Giintimiiz itibariyle yeni arabesk sanatgilar yetersiz ben
kiiltiir anlaminda eski arabesk sanatgilari gibi kiiltiire
katkilarinin olmadigini diistiniiyorum.

K50: Tirkiye'de c¢ok derin bir travmatik genetik var;
Cumhuriyet'in ~ kurulusundan toplumsal, etnik, sinifsal
yarilmalarin siddetine, politik yasama kadar. Dolayisiyla
gergeklikle basa ¢ikilamayacak denli siddetli durumlarla
siirekli karst karstya gelen bir ezilen kesim var. Ozellikle
1980'li yillarda artan bir bicimde Arabesk bu ezilen kesim igin
bir i¢ dokme ve eglence araci haline geldi. Fakat 2000'l
yillarla birlikte yeni bir gen¢ kusak bu miizisyenleri yeniden
kesfetti. Umit Besen, Yildiz Tilbe gibi sanatgilar egitimli orta
kesimin radarina girdi, Misliim Giirses de Teoman cover'r ve
Misliim sarkilarmin farkli sanat¢ilarca yorumlanmasiyla bir
tir 'her kesimden kabul' gordii. Burada orta smniflarin
yoksullasmasinin biiyiik bir etken oldugunu disiiniiyorum.
Ayni zamanda kiiresel Kkiiltiirle entegrasyonun getirdigi yeni
bir neo-liberal  hibrit  kiiltlirliniin  etkisi  oldugunu
diistinliyorum; bu kiiltiir i¢ine her seyi aliyor, modalastiriyor
ve tiiketilebilir bir hale sokuyor. Dolayisiyla eser kendi
baglamiyla iliskisini de yitiriyor. Bununla birlikte arabesk
kiiltiir hiphop, rap gibi gen¢ kusagin daha fazla i¢ ice oldugu
yeralt kiiltiirleriyle etkilesime girerek amorf bir hale geldi ve
aslinda poplasti. Dolayisiyla saf bir arabesk kiiltiirden de sz
edemiyoruz artik.
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K106: Tiirkiye'deki arabesk kiiltiir daha onceleri cogu kesim
icin kiro olarak goriiliirken daha sonra Miislim Giirses’in
6lmeden Once ¢esitli sanatcilarla Harbiye konserleri ile farkli
bir anlam kazandigini ve geng kusaga indigini diisiiniiyorum.
K118:Baslangigta yoksul kesimleri yansitip zengin kesimler
tarafindan dinlenmeyip elestirilse de sonra anti popiilerin
popliler hale gelisiyle her kesim tarafindan oviilen hale
gelmistir.

K151: Mislim Glirses'in  arabesk miizigin seviyesini
yiikselttigini  diisiiniiyorum. Ozellikle Garbage'n cover'mi
yaptiktan sonra.

K198: Tirkiye'de ¢ok karsiik bulan bir miizik tiiri.
Entelektiiel kesim son yillara kadar arabesk miizigi gizlice
dinlerdi fakat son yillarda yalmz olmadiklarin1 G&grenince
ortaya cikmaya bagladilar. Ciinkii kimse laf cambazligi
istemiyor. Dolaysizca yiireginin sesi olan samimi miizigi
seviyor bu cografya.

Katilimcilardan 91 tanesi aglayacagini diistindiigii i¢in, 31
kiside giindelik sorunlarindan uzaklasmak i¢in filme gittigini dile
getirmiglerdir. Katilimcilarin = %50’sinden  fazlasi filmi izlerken
duygulandigini, agladigini ifade ederek filmin duygusal evrenine dahil
olduklarin1 belirtmiglerdir. Ayrica katilimcilardan bazilar1 Miisliim
Girses’in hayat hikdyesini izlerken kendi dertlerini unuttuklarini
belirtmiglerdir. izleyicilerin aglama ve duygulanma motivasyonuyla
filme gittikleri diisiiniildiigiinde elde edilen veriler kullanimlar
doyumlar yaklasimi agisindan izleyicinin filmle kurdugu duygusal
iliskinin ve rahatlamanmn gostergesidir. Izleyicilerin bu konudaki
yorumlarina iliskin 6rnekler su sekildedir:

K 19: Miislim’iin hayat1 ¢ok kotiiydii ¢ok agladim.

K21:Giinde 5 defa dinledigim miiziklerini 10 yaptim daha

fazla baglandim. Cok agladim. Bosuna ayyas demediler

dedim. Aci bir hikayesi varmis

K22: Basa ben olmak iizere herkes agliyordu.

K114: Filmi tavsiye ederim aglatma garantili.

K120: Evet konustum tavsiye ettim Miimkiinse kari-koca

gidin dedim c¢iinkii sahsen ben ¢ok agladim sinemadan ¢ikinca

bagkalarinin beni gérmesini istemezdim.

K135:Her sahne birbirinden muhtesemdi. Kiiciik kardesine

dondurma aldim diyerek sadece kiilah getirdigi sahne beni

derinden etkiledi, yokluk ¢ok aci. Ve Miisliim’iin hocasiyla
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sahneye ilk cikisi “Adana’ya gidek mi” gibi hareketli bir
sarkida bile agladim. Oradaki zilgitlar halkin eglenisi.

K164: Hislendirip aglatan bir film oldugu dogru belki hikéye
gercek olmasa bu kadarda bir insanin bagina gelmez derdim.
K168: Herkes agladi. Onunla ayn1 duygular paylastik.

K172: Filmi begendim. Ciinkii agladim.

K174: Miislim Giirses ve esine biiyiik saygi duydum ve filmi
izlerken ¢ok duygulandim ¢ok agladim.

Filmde Misliim Giirses’in hayatta yasadigi zorluklar1 6zellikle
babasindan ailece gordiikleri siddeti izleyen izleyicilerden bir kismi
boyle bir hayati yasamadiklar1 i¢in kendilerini sansh ve iyi
hissettiklerini dile getirmiglerdir. Misliim’iin Muhterem Nur’a
uyguladigi siddet yine ayni Olgilide izleyicileri igreti eden sahneler
arasinda yer almaktadir ve kendi hayatlar1 ile iliskilendirdikleri,
kiyasladiklar1 goriiliir. Bu durum kullanimlar ve doyumlar yaklasimi
acisindan izleyicilerin giiven ihtiyacinin karsilandigini ve bdylesine
act olaylar yasamamalar1 nedeniyle hissettikleri Olgilisiinde tatmin
sagladiklarii sdylemeyi miimkiin kilmaktadir.

K138: Anadolu’da maalesef bdyle ac1 hikayeleri olan insanlar

¢ok. Bir kez daha hatirladim.

K151: Saskinlik, dehset ve huzur.

Film konusu ve igerigi itibariyla cinsellige yonelik bir icerik
icermemesi nedeniyle izleyiciler agisindan cinsel uyarilmaya iliskin
bir tatmin s6z konusu olmamustir. Bununla birlikte kimi katilimcilarda
Miisliim ~ filmini  izledikten sonra arabesk miizik dinlemeye
basladiklarin1 dile getirmislerdir. Bu veriler sinemanin bireyler
tzerindeki etkisine Ornek teskil etmektedir ve kullanimlar ve
doyumlar yaklasimi acisindan Ongoriilmeyen etkilerin  ortaya
cikabilecegi goriisiinii desteklemektedir. Filmin katilimcilar iizerinde
yarattigr Ongoriilmeyen etkilere iliskin izleyici yorumlarina dair
ornekler su sekildedir:

K26: Miislim baba filmini izledikten sonra dinlemeye
basladim.

KS51:Miisliim filminden etkilendigim icin arabesk dinlemeye
basladim, genelde dinlemeyi tercih etmiyorum. Ciinkii beni
mutsuzluga stiriikliiyor.

K137: Eskiden fazlaca kiro gelmesine ve oOtekilestirmeme
ragmen filmiz izledikten sonra dinledigimde hosuma gitmeye
bagladi
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K191: iginde ¢ok fazla dramatik 6ge bulundurdugu igin
dinledigim sevdigim bir miizik tiirii degil ama otobiyografi
filmleri her zaman dikkatimi ¢ekmistir. Miisliim’ii bu nedenle
izledim. Itiraf edeyim sonrasinda filmdeki parcalar1 agip
dinledim birkag¢ kez. Hosuma gitti.

Sonug¢

Her film beyaz perde de gosterildigi andan itibaren
izleyicisinin anlam diinyasinda farkli, katmanli bir anlamlandirma
siireci yasar. Bu nedenle izleyici arastirmalart filmlerin ya da
sinemanin bir sosyal ve kiiltiirel aligverig/etkilesim alani1 olarak
dolagtmim1  ve tiiketimini inceleme, ortaya koyma olanagi
tammaktadir. Izleyicinin filmle kurdugu iliskide ise toplumsal
uylasimlar kadar bireysel 6zellik ve deneyimleri belirleyicidir. S6z
konusu popiiler sinema oldugunda siklikla izleyicinin filmi edilgen bir
sekilde tiikettigi diisliniiliir. S6z konusu bu calisma oldugunda ise,
toplanan izleyici goriigleri; Mislim Giirses’in hayatim1 anlatan
Miisliim adli filmin, yaygim inanigin aksine yalnizca Miislim Giirses
sevenler ve /veya arabesk miizik sevenler, dinleyenler tarafindan degil
farkli cinsiyet, gelir ve egitim seviyesine, diger bir ifade ile farkl
demografik ozelliklere sahip bireyler tarafindan izlendigini,
begenildigini, tavsiye edildigini ve kimi izleyiciler tarafindan da
elestirildigini ortaya koymustur. Bu durum izleyicilerin edilgen degil
‘aktif” olduklarinin gdstergesidir.

Biyografik filmler, topluma mal olmus iinlii kisilerin hayatlar
s0z konusu oldugundan hali hazirda bir izleyici kitlesini garanti eden
filmlerdir. Calisma kapsaminda ulasilan izleyiciler ise filmi farkli
motivasyonlarla izlemeyi tercih ettiklerini dile getirmislerdir. Ornegin,
biiyiik bir kismu filmi aglayacagini diisiindiigii i¢in izlemeyi tercih
ettigini dile getirirken, izleyicilerden bir kismi arabesk miizik sevmese
de filmi glindemde olusu nedeniyle izledigini belirtmistir. Bir diger
grup izleyici ise Miisliim Giirses’e olan hayranliklarinin etkisiyle filmi
biyografik oldugu igin tercih ettiklerini dile getirmislerdir. Calisma
kapsaminda toplanan verilerden elde edilen bu farkli izleme
motivasyonlart kullanimlar doyumlar yaklasimma uygun olarak
ihtiyaclarin ya da ihtiyaglara ydnelik tatminlerin belirlenmesinde
toplumsal parametrelerin yani sira bireysel oOzellikler, ihtiyaclar,
deneyimler ve beklentilerin de etkili oldugu gorisiinii destekler
niteliktedir. Zira izleyicilerin Miisliim Giirses ve arabesk miizikle olan
iliskileri ve melodrama bakiglar1 filme iliskin okumalarinda etkili
olmugtur. Nitekim kullanimlar ve doyumlar yaklagimi cergevesinde
belirlenen kategoriler ile degerlendirildiginde izleyicilerin filmden
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bireysel farkliliklar olmakla birlikte neredeyse kategorilerin
tamaminda (Bilgi almak ve egitici yonde metni kullanmak, rehberlik
ve tavsiye elde etmek, eglence/kacis ve rahatlama, sosyal
iletisim/etkilesim, deger pekistirme, kiltiirel tatmin, duygusal
rahatlama, kimlik olusumu ve dogrulama, yasam tarzi ifadesi,
izleyicinin giiven ihtiyacinin/ arzusunun karsilanmasi, zaman
doldurma) tatmin sagladiklart goriilmektedir. Dolayisiyla filmin
izleyiciyi biligsel ve duygusal olarak kusattigini, ihtiyaglarim
karsiladigim  soylemek miimkiindiir. Izleyiciler yalmzca ‘cinsel
uyarilma’ kategorisi ile ilgili bir tatmin dile getirmemislerdir. Filmin
icerigi itibariyla cinsellige yonelik bir icerik igermemesi nedeniyle
izleyiciler agisindan cinsel uyarilmaya iliskin bir tatminin s6z konusu
olmadig diisiiniilmektedir.

Film her ne kadar biyografik bir hikdyeden temellense de
toplanan verilerden anlasildign tiizere izleyicilerin kendi zihinsel
siireclerinden gecirerek filmi anlamlandirdiklar1  gdriilmiistiir.
izleyiciler filme iliskin okumalarinda aktif rol oynamakta ve filmi
beklentileri dlgiisiinde degerlendirmektedirler. izleyicilerden filmden
doyum saglamakla birlikte yetersiz gordiikleri yerleri de dile
getirmektedirler. Ornegin arabesk miizik seven ve éncesinde Miislim
Girses dinleyen izleyiciler sanat¢inin baba olarak nitelendirilme
siirecine filmde yeteri kadar yer verilmemesinin kendilerini tatmin
etmedigini belirtmislerdir. izleyicilerin doyuma ulastiklari, tatmin
sagladiklar1 noktalarda farklihk igerebilmektedir. Ornegin kimi
izleyiciler, en begendikleri sahne olarak Muhterem Nur’un siddet
olayinin ardindan eve donmesi sahnesini belirtmislerdir. Bu sekilde
okumayr hem kadin hem erkek izleyiciler yapmustir. Siddet
sahnelerinin onaylanmasi ve ask ile idealize edilmesi bu izleyiciler
agisindan tatmin saglamistir.  Zira herhangi bir sahneden ve
dolayisiyla siddet sahnelerinden rahatsiz olmadiklarmni dile getiren
izleyicilerinde benzer bir okuma gerceklestirdiklerini sdylemek yanlis
olmayacaktir. Bununla birlikte kadinin konumu ve siddet sahnelerini
elestiren ve rahatsiz olan ¢ok sayida izleyicide mevcuttur.
Katilimeilarin farkli ve elestirel okumalar1 kullanimlar doyumlar
yaklagimi agisindan ele alindiginda bireysel farkliliklara isaret etmekte
ve izleyicilerin gonderici kadar etkin oldugunu sdylemeyi miimkiin
kilmaktadir.

Calisma kapsaminda toplanan veriler kullanimlar doyumlar
yaklasimina uygun olarak istenmeyen, niyet edilmeyen sonuglarin da
ortaya c¢iktigini soylemeyi miimkiin kilmaktadir.  Ornegin kimi
katilimcilar filmi izlemeden o©nce sevmemelerine ragmen film
sonrasinda Miisliim Giirses’e iliskin diislincelerinde doniisiim olmus
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ve arabesk dinlemeye baslamiglardir. Buna benzer olarak filmden
once sanatciyr seven, dinleyen katilimcilar, esine siddet uyguladigi
bilgisini  filmden edinmesinin  ardindan  sanatciya  iliskin
diistincelerinin olumsuz yonde degistigini dile getirmislerdir.

Buna ek olarak farkli okuma bigimleri sanat¢inin yasami
Ozelinde arabeske dair sadece filmin iiretim anindaki anlamlandirma,
kodlamanin diginda, {izerinde farkli, zengin okumalar1 isaret
etmektedir. Anlam izleyici ve filmin bulusmasinda kurulmustur.

Seyir kiiltiiriiniin doniisim ge¢irdigi glinlimiizde bu ¢alisma
bir yandan izleyicilerin sinemadan elde ettikleri tatmini, filmi nasil
anlamlandirdiklarini, seyir deneyimlerindeki farkliligi ve ozgiinliigii
ortaya koyarken Miisliim adl1 filmine iliskin izleyicilerin elde ettikleri
benzer ve farkli tatminler ile ortaya ¢ikan 6ngdriilmeyen etkilerin bir
panoramasini ¢ikartmaktadir. Ayni zamanda caligma, sinemanin ¢ok
sayida farkli bireyin az sayida ortak paydasindan bir tanesi oldugunu
sOylemeyi miimkiin kilmaktadir.
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