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Sanat eserleri, Uretildikleri doénemin toplumsal, ekonomik, kiiltiirel sartlarindan bagimsiz
degerlendirilemez. Turk Sinemasi’nin kendine 6zgi yapim ve dagitim pratiklerinin hakim oldugu 1960-
75 yillariarasinda, Alp Zeki Heper, donemin bigimsel ve tematik unsurlarindan farkl bir Gretim yapmak
isteyen, yasamive eserleri, Tiirkiye sinema tarihinde ¢cok fazla konusulmayan yénetmenlerdendir. Kendi
ve eserleri hakkinda dénem igerisinde yayinlanmis roportajlari ve bir iki inceleme disinda neredeyse
hi¢c kaynak bulunmayisi nedeni ile gizemini glinimize kadar korumustur. Heper’in 6zellikle Soluk
Gecenin Ask Hikdyeleri (1966) adh eseri, sansir nedeni ile hig bir yerde yayinlanmamis, 6liminden
sonra yapilmak istenen gosterimi ise vasiyeti tizerine iptal edilmistir. Bu makalede, Heper’in kisaca
yasam oykusi ve Uretim yaptigl yillar icerisindeki, sansiir ve yapim pratikleri ile olan mucadelesi
aktarilmakta, Heper’in auteur kurami gergevesinde, eserleri ve yasami incelenmektedir. Calismada,
Heper’in eserleri arasindan ulasabildigimiz iki kisa filmi secilerek, bu filmler, betimsel analiz ve icerik
analizi kullanilarak ¢éziimlenmistir.
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A Director Distinctive to His Period: Alp Zeki Heper and

His Works within the Frame of Auteur Theory

Abstract

Artists, cannot be evaluated independently from the social and cultural conditions of the period in
which they live. In Turkey, between 1960-1970, where Yesilcam had its own unique production and
distribution techniques, Alp Zeki Heper tried to be a pioneer and wanted to make different films with
different themes and forms. He is one of the filmmakers who have kept the mystery to this day since
there is nearly no resource of his life and films without a few reviews and some published interviews.
Heper’s work “Love Stories of the Pale Night” was not screened anywhere and a screening in a festival
after his death was canceled upon his will. This article aims to convey the struggle of Heper against
censorship and production practices during the period and to witness his change through his life by
analyzing his films that we can watch.
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Girig

AlpZekiHeper, TirkSinematarihinedairkaynaklar
icerisinde, adina ¢ok sik rastlamadigimiz,
hakkinda  bircok  farkli  goriis  bulunan
yonetmenlerden biridir. Heper’in Gzerine en ¢ok
konusulan Soluk Gecenin Ask Hikdyeleri adli eseri
sansiir ve daha sonra kendi istegi lizerine izleyici
ile bulusamamistir. Calismada, Heper’i, eserleri
cercevesinde degerlendirmek ve bir yonetmen
olarak Heper’in filmlerinde tekrar ettigi tema
ve bicimsel formlari saptamak adina ilk olarak
‘auteur’ kuram hakkinda bir literatilir taramasina
yer verilmektedir. Heper’in kisa filmlerini
incelemeye gecilmeden dnce onu, donemin diger
yonetmenlerinden ayiran o6zellikleri saptamak
adina, dénemin Uretim kosulari ve Yesilcam’da
hakim olan anlati formuna bakilmistir. Heper’in
calisma kapsaminda incelenen, 1963 vyilinda
cektigi iki kisa filmi: Safak ve Bir Kadin, odaginda
kadinlarin bulundugu hikayelerdir. Heper’in anne
ve babasi ile olan iliskilerinden ve yasamindaki
anne figlrianden izler tasidigi gorilen anlatilarin
¢6zimlenmesi i¢in ¢alismanin diger bolimiinde,
Heper’in yasam oOykusiine kisaca yer verilmistir.
Calismanin son bolimiinde ise, bahsi gecen kisa
filmlerin, filmlerden gorseller esliginde, bigimsel
ve tematik analizleri yapilmaktadir.

Amag ve Yontem

Calisma kapsaminda incelenmek Uzere, Alp Zeki
Heper’in secilme nedeni, onun hakkinda var
olan literatlriin yetersiz olmasi ve bir yénetmen
icin en 6nemli veri olan eserlerinin bir¢oguna
ulasamamamiz dolayisi ile merak edilen bir
isim olmasidir. Calismanin amaci, 1960’'li 70’li
yillarin Yesilcam sistemi icerisinde, hem tema
hem de bi¢cim olarak farkh Gretimler yapmayi
deneyen Heper’in az bilinen dykusini aktarmak
ve bu baglamda literatlire katki saglamaktr.
Calismada auteur analiz kullanilma nedeni, bu
kuramin, ydnetmenlerin eserlerinin, yonetmenin
yasami, kisiligi ve kendileri hakkinda birgok
bilgiye erismemizi saglayacagini belirtmesi
ve eserler igerisinde tekrar eden temalar ve
benzerliklerin bulunmasi ile ydnetmen hakkinda
bilgi edinebilecek olmamizdir. Heper hakkinda
erisebildigimiz  bilgiler  kisith  oldugundan,
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eserlerinden hareketle ydnetmeni, anlamaya
¢aismamizdir. Calismada incelenmek (izere
Heper’'in ayni tarihte cekilmis iki kisa filmi
secilmistir. Bu filmlerin segilmesinin sebebi,
bu filmlerin, onun Yesilcgam Uretim pratikleri
disinda Urettigi ve kendine 6zgl tarzini yansittigi
filmler olmasidir. Ayrica filmlerin odaginda
bulunan ve ev i¢i hapsedilmis gorinen kadin
temasi Heper’in yasami ve annesi ile olan
iliskisine dair izler tasimaktadir. Bahsi gecen
iki kisa film, cerisinde birbirine benzer temalar
bulundurmasi agisindan birlikte analiz edilmistir.
Bu analiz esnasinda, g¢alisma evreni icerisinde
secilen Safak ve Bir Kadin adli iki 6érnek filmin
icerisinde yer alan gostergeler, yonetmenin
cekim tercihleri, anlatim dili baglamlarinda
incelenerek, beraberinde tematik analiz
sunulmaktadir. Boylelikle eserlerin betimsel bir
analizi yapiimakta ve Heper’in eserleri arasinda
var olan benzer temalar saptanmaktadir.

Auteur Kuram

Auteur kuram hakkinda, birbirine benzer
olsa da, farkliiklar gosteren tanimlamalar
bulunmaktadir. Bu tanimlari ve auteur kavramini
anlayabilmek icin kavramin tarihsel gelisimine
bakmak gerekmektedir. Sinema sanatinin gelisim
ve degisimi ile birlikte, sinemada film Uretme
bicimleri hakkinda elestiriler ve tartismalar
baslamistir. Ancak Fransiz Cahiers Du Cinema
dergisinde yayinlanan, dergininanayazarlarindan
olan Francois Truffaut’'un 1954 yilinda c¢ikan
dergide yer alan, “Une Certaine Tendance Du
Cinema Francais” (A Certain Tendency in French
Cinema) adli makalesi, yeni bir sinema anlayisinin
manifestosu sayllmaktadir. ‘Yaratici Yonetmen’
olarak  tanimlanan ‘auteur’ kavraminin
tartismalarina zemin hazirlayan bu yazi, ‘yeni
dalga’ akiminin dogusuna da onculik ermistir
(Akt: iri, 2011:65). Truffaut tarafindan bu kavram
dile getirilmeden 6nce, 1948 yilinda Alexandre
Astruc, Lavenir Du Cinema adh yazisinda; film
yénetmeninin yaraticihginin, yazarin yaratimina
benzer oldugunu ve bu nedenle edebi yapitlarda
oldugu gibi, ydnetmenin dlslince ve duygularinin
disavurumunun filmler yoluyla gerceklestigini
belirtmektedir. Ancak bu durumda, tanimlanan



“auteur ydnetmen”, senaryosunu da kendi
yazan kisi konumundadir (Kovacs, 2010:231).
‘Cahiers Du Cinema’ dergisinde bahsi gecen
kavramda ise, bu ayrim disinda, ‘Auteur’ ve
‘Metteur en scene’ ayrimi olarak, baska bir
belirleyiciden bahsedilmektedir. ‘Metteur en
scene’ (sahneleme ustasi) olarak tanimlanan
yonetmen, basarili bir sahne dizenleyicisidir.
Senaryo yazarinin yazdiklarini, basarili bigcimde
gorsellestirir. Auteur ise kendi dlsince ve
duygularini yani kisiligini filmlerinde yansitan
ve yarathgl 6zglin bicem ile film Ureten kisidir
(Buker ve Topgu, 2010: 277). ‘Cahiers Du Cinema’
icerisinde baslangicta ‘Auteur Politikalari’ olarak
yeralan kavram, Amerikali kuramcive elestirmen,
Andrew  Sarris’in  kavrami  belirli ilkelere
dayandirmasi ile kuram olarak tanimlanmaya
baslamistir. ‘Cahiers du Cinema’ tarzi yaraticilhk
kavraminin dayandigi nokta, yapitlarin tek tek
sanatsal degerlerinin  degerlendirilmesinden
¢ok, yapitlarda yinelenen ayirt edici nitelikler
ve kisisel Uslubun saptanmasidir (Kovacs,
2010:253). Andrew Sarris’in auteur politikasini
bir kurama donustirmeye kaynakhk eden
yazisinda; auteur yonetmenin Ug¢ Ozellige sahip
olmasi gerektigi belirtiimektedir; teknik yetenek,
kisisel Uslup ve i¢(sel) anlam (Butler, 2011: 41).
Sarris Ug¢ Ozelligin, i¢c ice gecmis daireler ile
aciklanabilecegini soyler, en distaki daire teknik
ve film dilini kullanma kabiliyeti, ikinci daire
kisisel stil ve filmlerdeki ortak estetik diizeyi ve en
son daire ise i¢sel anlam, yani ydonetmenin kisisel
dinya gorusiadir (Buker ve Topgu, 2010: 69).
‘Auteur olmanin sart olarak, filme yénetmenin
kisisel imzasini atmasini 6n goren bu tanimdan
yola ¢ikan ‘auteurist’ film elestirmenleri, ayni
yonetmenin filmlerinde var olan ortak temalari,
tekrarlanan ogeleri, benzerlik gosteren yonleri,
filmlerin temel karakteristik ozelliklerini ve
yonetmenin kisiliginin filmlere nasil yansidigini
bulmaya calismaktadirlar (a.g.e: 71). Andrew
Sarris ile Pauline Kael arasinda zaman zaman
bu konuda yazili fikir paylagimlari ve tartismalar
yasanmistir. Pauline Kael; sanat yapitindan ¢ok
sanatclya 6nem vermeyi elestirmekte ve tirsel
gelenekler disinda film Ureten yonetmenlerin,
kisilikleri ve malzemeleri arasinda bir gerilim
olmadigindan, onlarin filmlerinden igsel anlam
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ctkarmanin mantiksiz oldugunu belirtmektedir
Kael; belirli tiirsel film gelenekleri icinde galisan
yonetmenlerin, anlatigelenekleriicerisinde kendi
disavurumlarini saglamak amaciyla, ellerinde
hazir bulunan malzemeye farkhh anlamlar
yuklemesi gerektigini soylemekte ve ‘auteur
yonetmenin, Kkisiligi ile malzemesi arasinda
bulunan gerilimin i¢sel anlami olusturdugunu’
belirtmektedir (Ozden, 2004:131). ‘Auterist
yaklasim’,  ybnetmenin temel kaygilarini,
filmlerinde tekrarlayan genel motifleri, filmlerin
icerik ve bigimlerini, yonetmenin Kkisiliginin
yansimasi baglaminda ve diger yapitlariyla iliskisi
icinde degerlendirmektedir. Bu yaklagimda,
‘auteur’ olarak tanimlanan ydnetmenler, gesitli
sektorel kisitlamalarin  Ustesinden gelerek,
kendi disavurumlarini gergeklestirmektedirler.
Bu elestiri biciminde, yonetmenlerin Kkisiligi
baglamindayapitlariincelediginden, incelemenin
konusu tek bir ydnetmene ait yapitlardir
(Ozden:131). II. Diinya Savasi sonrasi Fransa’daki
sinema ortaminda ortaya cikan ‘auteur kuram’,
ideolojik elestiri yapan elestirmenler tarafindan;
filmleri sosyolojik ve ideolojik etmenlerin
uzaginda yonetmenlerin kisiliklerine bagh olarak
degerlendirmektedir. Bu baglamda, kuram,
filmlerin ideolojik islevlerinin gbz ardi edilmesine
sebep oldugu yoniinde elestirilse de, ‘auteur
kuram’ ginimuzde, filmleri degerlendirmede
onemini korumaktadir (a.g.e: 137). Sonug
olarak ‘auteur kuram’ ortaya c¢ikisindan bu
yana, degisim gecirmis ve ilk ‘auteur’ tanimi,
sektor icerisinde, kendilerini belirli bir Gslup ile
ifade edebilen ydonetmenler igin kullanilirken,
glinimizde popller anlatiya hic deginmeden,
bagimsiz tarzda film yapan ve kendi Gslubunu
yansitan yonetmenler icin de kullaniimaktadir.

D6énemin Genel Ozellikleri ve Sinema Sektérii

Tirk Sinemasinda donemlendirme yapilirken,
Nijat Ozon, Alim Serif Onaran, Metin Erksan gibi
bircok isim, 1950-1970 yillari arasindaki dénemi,
Sinemacilar Dénemi olarak adlandirmaktadirlar.
Turk Sinema Tarihi, Sikran Kuyucak Esen’in,
Tiirk Sinemasinin Kilometre Taslari (2002) adli
eserinde, altt doneme ayrilarak incelenmektedir.
Bunlar kitapta; 1914-1922 arasi ilk Dénem, 1922-
1939 arasi Tiyatrocular Dénemi, 1939-1950 arasi
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Gegis DoOnemi, 1950-1970 arasi Sinemacilar
Doénemi, 1970 sonrasi Karsitliklar Donemi ve 1980
sonrasi Darbe Donemi olarak adlandiriimaktadir.
Tiyatrocular Dénemi, tek bir yonetmen ve
dolayisiyla tek bir tarzda Uretilen filmler ile
gecmis ve zaman zaman kati elestiriler almis
bir donemdir. Ancak, Rekin Teksoy, Muhsin
Ertugrul’un Tirk sinemasina yaptigl katkilarin
gbz ardi edilmemesi gerektigini belirtmekte ve
donem igerisinde baska yonetmen yetismeyisinin
onun tekel olmasindan degil kultirel ortam
ve sermayenin cekimser tutumu dolayisiyla
oldugunu soéylemektedir. Uzun vyillar, tek bir
yonetmen ve belli bir tarz ile varligini stirdiiren
Turk sinemasi, Tirkiye ve diinyada yasanilan
gelismelerinde dolayli olarak etkilemesi ile yeni bir
doéneme girer. Gegis Dénemi olarak da adlandirilan
bu dénemin baslangici, 1939 yilinda Faruk Keng
tarafindan cekilen ‘Tas Pargasi’ adli film olarak
kabul edilmektedir. Halil Kami, yurtdisinda okuyan
ve Tirkiye'ye donen Faruk Keng ile calismis ve
bu ilk film, sinema dilindeki farklilik, amator
oyunculari kullanmasi nedeniyle olusan dogallik
ile Muhsin Ertugrul sinemasindan farkli ve basarili
bulunmustur. Gene bu dénem igerisinde yurirlige
giren, ‘1939 Filmlerin Kontroli Nizamnamesi’ ile
sinemacilar c¢ekilen filmlerin icerikleri konusunda
kisitlanmiglardir.  Ancak  dénem  igerisinde
gerceklesen ve Tiirk sinemasina katkisi olan diger
bir gelisme ise, Faruk Keng onciliigiinde kurulan
‘Yerli Film Yapanlar Cemiyeti'nin de katkilariyla,
yerli filmlerden alinan vergilerde indirim
uygulanmasi ve bu gelismenin, sinemayi karli bir is
durumuna getirerek, sinemanin sektor olmasinin
yolunun agilmasidir (Saydam, 2011:279). Daha
onceki donemde, 1932 vyilinda bir dernek
kurulmasi calismalari, Kemal Film sahipleri Kemal
ve Seden kardesler basta olmak Uzere, Ha-Ka
filmin sahibi Halil Kamil, Fahir ipek¢i ve dénemin
onde gelen ithalatgilari ve isletmecileri ile yapilmig
ancak dernek kisa sure icinde dagilmistir (Akgura,
1995: 132-134). Yurt disindakinin aksine, sermaye
gruplari ve destegi olmayan Tirk sinemasinda, Is
Bankas! yerli girisimi ve sanayiyi korumak adina
Ankara Sinema Isleri LTD.yi kurmus ve daha sonra
krize giren ipekcilerle ortaklik yapmislardir. Bu
girisim Turk sinemasinin sektorlesmesi yolunda
bir adimdir (Kocabasoglu, 2001: 153). 1937 yilinda
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FITAS kurulmustur. Sirket, ipekcilerden aldiklari
filmleri, sahibi olduklari Yeni Halk ve SiUmer
sinemasinda gosterime sokmaktadir. Bu donemde
seyircinin istek ve taleplerinin, yapimcilar tizerinde
etkili olmaya basladig1 goriilmektedir. Yapilan vergi
indirimi ve yeni yonetmenlerin ortaya cikisi ile
sinemanin karl bir is olabileceginin anlasilmasi,
yapim sirketlerinin sayisini arttirmis, para kazanma
amaci ile sirket kuran yapimcilar, kar elde etmek
icin seyircinin istegi dogrultusunda filmler Gretme
¢abasina girmislerdir. Kurulan yapim sirketleri, cok
uzun 6murli olmasa da, bu donem Tirk sinema
endUstrisinin  ve Yesilcam’in baslangici  olan
50°li yillara bir gegcis niteligi tasimis ve Yesilcam
icin uygun kosullari hazirlamistir. Bu dénemin
olumlu ve olumsuz gelismeleri asagidaki bicimde
siralanabilir:

Olumlu yénler: ilk dernegin kurulmasi, sinemasal
dilin olusmaya baslamasi, yeni sinemacilarin
ortaya cikisi, ilk film yarismasi, vergi indirimi
olarak siralanabilirken, olumsuz yonler ise,
sanslir tiztgu ve dublaj aliskanhgl olarak
siralanabilir. Sosyal ve politik alanda, 50’li yillar
tek partili yasamdan, ¢ok partili yasama gecis
ve var olan yeni politikalar dolayisiyla Tirk tarihi
acisindan da bir degisim slrecidir. Bu degisim
sireci ve 50’li yillarin ilk yarisinda gerceklesen
gelismeler dolayisiyla, Tirk sinemasi da olumlu
ve olumsuz gelismelere sahne olmustur. Turk
Sinema sektorli adina 6nemli bir gelisme olan
1948 yilinda g¢ikarilan yasa ile film yapiminin
karli bir is haline gelmesi, yeni yapimevleri ve
yapimcilar meydana c¢ikarmistir. Bu dénemde,
baska sektorlerden, sirf para kazanma amaci
ile sinema sektoriine girenler oldugu gibi,
daha once sektoriin icinde bulunan kisilerin de
yvapimcilik yapmaya basladigi gorilmektedir.
Demokrat Parti doneminde, karayollarinin
Ulke geneline yayilmasi, Anadolu sermayesinin
glclenmesi ve elektrigin yayginlasmasi sonucu
sinema filmlerinin koy ve kasabalardaki seyirci
ile bulusmasi mimkin olmustur. Bu gelismeler,
ayni zamanda, sinemanin ulastigl ve biyik sehir
Ozlemi g¢eken insanlarin yasadigi bu bolgelerde,
yapim sirketlerinin, hem sinemalardaki isleyisi
kontrol etmesini hem de bolgedeki izleyicinin
taleplerini bilmesi gerekliligini dogurmus ve



60’li yillarda sinemada tekel haline gelen ‘bélge
isletmeciligi’ sistemi ortaya c¢ikmistir. Para
kazanmak isteyen yapimcilarin, halkin isteklerini
oncelikli tutmasi sonucu, halk icin sinema,
glindelik yasamin bir parcasi haline gelmis ve
sinemaya gitmek bir aliskanhk halini almistir. Her
tirdenizleyici sinemaya cekme amaciyla, anlasilir
ve kolay tiketilir Grinler yapan yapimcilarin
filmleri, beyazperdeye yansimaktadir. Filmlerde
sinif farki ve siniflar arasi gecis gorilmez ve
herkes birbiri ile iyi iliskiler icerisindedir. 50’li
yillarda, icerisinde kdyden kente gb¢ olgusu yer
alan filmlere ilgi artmistir. Gecekondu halkinin
olusmasi, gecekondu kiltiri ve arabesk
tarzi yapimlara da ilgiyi arthrmistir. Koy tipi
melodramlar ve Muharrem Girses filmleri
donemin ilgi gorenleri arasindadir. D6nemin
iktidarinin, muhafazakar etkisiyle filmlerde
muhafazakar dgeler de yer almaya baslamistir.
Bu donemde yapimcilarin seyirci ¢ekme istegi
ile yildiz oyuncu kavrami ve yildiz olgusunun
yaratilmasi s6z konusudur. Tiketime ve likse
olanilginin, Glke politikalariyla da desteklenmesi,
yildiz tabir edilen oyuncularin yasam tarzlarinin
dergi ve magazinlerde yansitilmasi, onlar gibi
olmanin 6zendirilmesiyle perginlenmektedir.
1960’ yillar, Tirk Sinemasinin altin ¢agl olarak
adlandirilan ve Uretimin bir sekilde hizlandigi
yillardir. 1960 ve 1970 vyillari arasinda vyilda
300’e yakin film Uretilen Tirk Sinemasindaki
Uretimler ile ilgili, Giovanni Scognamillo, Agah
Ozgii¢’iin verdigi bilgilere dayanarak bir ¢izelge
hazirlamistir. Bu cizelgeye gore 1960- 69 yillari
arasinda acilan yapim sirketleri ve gekilen film
sayisi soyledir:

Bu ortamda Tirk sinemasinda, farkli gorisler
ve sinema yapma pratikleri ortaya c¢ikmis,
‘Sinematek’ gibi dernekler kurularak, devrimci
sinema akimi gibi akimlar var olmustur. Bu
donemde tartismaya baslanilan  sinema
kuramlari, genel olarak (¢ baslik altinda
toplanabilir; Devrimci Sinema, Milli Sinema
ve Ulusal Sinema (Esen, 2010:71-72). Neyi
anlatmak  gerektigi  konusunu  tartisan
sinemacilar, 1960’larin sosyal ortamina bagh
olarak ‘toplumsal gergekgei’ denilebilecek 6rnek
filmler Gretmislerdir. 1960 sonlarinda, ‘Yesilgam
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Tablo 1: 1960-69 VYillari Arasi Yapim Sirketleri ve
Yapim Sayilari

vil Yapim Sayisi Yeni Sirket
Sayisi
1960 85 15
1961 123 23
1962 131 20
1963 117 15
1964 181 22
1965 215 25
1966 241 30
1967 209 25
1968 177 18
1969 231 31

Kaynak: Baris Saydam, Giovanni Scognamillo’nun
Géziiyle Yesilcam, Kiire, 2011 istanbul 5;268

Sinemasl’ olarak tanimlanan filmler, nitelik
acisindan yetersiz bulunarak, devrimci, ilerici
bir sinemanin gerekliligi tartisilmistir. 1965
yilinda kurulan ve Alp Zeki Heper’inde cesitli
tartismalarina katildigi ‘Sinematek Dernegi’
yurt icinde vizyona giremeyen ve seyircinin
izleme olanagi bulamadigi filmlerin gosterimini
yaparak, bu filmler hakkinda fikir alisverisi
yapilmasini  saglayan ortamlar yaratmistir.
Dernek, Yesilcam’in Hollywood tarzi, izleyiciyi
uyusturan filmlerini elestirmistir. Dernek, ‘Yeni
Sinema’ adli yayinlarinda, Yesilcam’in evrensel
sinema degerlerine gore gelismesini talep eden
yazilari ile sinema konusundaki gorislerini
belirtmistir (Saydam:230). ‘Sinematek’ adeta
bir okul gorevi gorerek, diinya sinemasinin ticari
olmayan oOrnekleri ile Tlrkiye’deki sinemacilari
bulusturmus ve dretilen filmlere elestirel bir
gozle bakarak, Yesilcam sistematigi disinda bir
sinema dili gelismesi, daha elestirel iceriklerde
filmler Uretilmesi dislincesini kazandirmistir.
Bu yonleriile “Sinematek”, 1970'li yillarin ‘Geng
Sinemacilari’nin yetismesinde etkili olmustur
(Esen, 2010:129). Ancak farkli sinema yapma
pratikleri olsa da, Yesilcam’in altin ¢agi olarak
da adlandirilan ‘Sinemacilar Donemi’, Uretilen
filmler, sektorin kendi kendini ¢evirmek icin
parayaduyduguihtiyagnedeniile ortak 6zellikler
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tasiyan, belli kaliplara uyan, kolay anlasilan,
yildiz olgusunu kullanarak seyircide 6zdeslesme
duygusunu arttiran filmlerle  doludur.
Yesilcam’a bakildiginda, Tirkiye’de sinemanin
kendi pratikleriyle yapildigini degil, birtakim
faktorlere gore sekil aldigini gormekteyiz. Artan
yapimcl ve yapimevleri sonucunda ¢ogalan
film Uretimi ile, sektorde senaryo sikintisi
ortaya cikmistir. Bu donemde, Ismarlama
senaryolar kazanilacak parayi garantilemek icin
kullanilirken, daha 6nce tutulmus formillerin
uygulanmasi s6z konusu olmaktadir. Dénem
icerisinde yapim harcamalarinin kisitlanmasi
icin, bir film cekilirken ayni anda baska bir
filmin de ¢ekilmesi, iki, G¢ glinde tamamlanan
senaryo ve filmler ile ayni anda birden ¢ok
filmde oynayan vyildiz oyuncular oldugu
gorilmektedir. Bu donemde zengin kiz,
fakir oglan hasta kiz ya da hasta adam,
kavusamayan sevgililer gibi melodramlarda
kullanilan kalip tiplemeler oldukg¢a fazladir
(Saydam, 2011:296). Film sayisinin artmasi ile
film kalitesi ve filmlere gosterilen 6zen azalmis
ve filmlerin estetik yoni, sanatsal degeri goz
ardi edilmistir. Donemin filmleri, daha fazla
seyirci cekmek ve heniz evlerinde televizyon
olmayan aileyi, tim fertleriyle salonlara
cekmek icin, herkesin izleyebilecegi tarzda,
hem dramatik, hem komik 06gelerle bezeli
melodramlar olmustur (Kirel, 2005:124-125).
Baslangicindan bu yana dizenli ve denetimli
bicimde islemeyen Tiirk sinema sektoru, kisisel
cabalarla ilerleyen ve vyurt disindan farkl
dinamiklerle isleyen bir sistem olusturmustur.
Cekim araglari, platolar, ham film stoklari,
sektorlin  ihtiyacini  karsilayacak durumda
degildir ve yurt disindan getirilen malzemeler
dolayisiyla sektor, doévize endeksli konumdadir
(Kirag, 2008:176). Sektbre giren yapimcilar,
1958 devalliasyonu ve dolarin artmasi ile
film ithalatinda sikinti yasamislardir. Yerli film
talebinin artmasina karsin, talebi karsilayacak
imkan olmamistir. Ulkenin girdigi ekonomik
sikinti dolayisiyla, yapimcilar ve sinemacilar,
sektor disi finansman olmadigindan, kendi
kendilerini dondirecek yeni yollar bulmak
zorunda kamislardir (Tung, 2012:104). Kendi
Gretim kosullarini belirleyen ve dayatan bu
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film yapma gelenegi, Yesilcam’da bir sistem
halini almis ve sistemin kurallarina uymayanlari
disina atmistir. Yesilcam’da seyirci istegi odakh
film yapimi, Yesilcam’in kendi kendine yetecek
sermayesi olmayisi, kar etme zorunlulugunu
da olusturmustur. Bu kosullar altinda yapilan
filmler igin parayr veren kisiler, filmleri
tuketilen bir meta olarak gormektedirler. Film
yapimcilari, zaman igerisinde isletmecilerden
aldiklari  6n o6demeler ile is vyapar hale
gelmislerdir. Bu sistem ‘bolge isletmeciligi’ ve
‘bolge isletmecilerini’ dogurmustur. Filme para
yatiran yapimcinin, yaptigi isin karsihgini almasi,
ya da filmin tamamlanmasi, filmin ¢ekiminde
borglanilan  miktarin ~ 6denebilmesi igin,
yapilan filmin seyirci tarafindan begenilmesi
ve biletlerin satilmasi gerekliligi, Yesilgam’i
seyircilerin istedigi bicimde yonlendirilen ve
tutulan formiller Gzerinden ilerleyen bir hale
getirmistir. Senaryo vyazarlarinin, birden c¢ok
senaryoyu ayni anda yazmak zorunda kaldiklari
ve konu sikintisi nedeniyle, yabanci film ve
romanlardan uyarlamalara basvuruldugu, kimi
zaman da daha dnce ¢ekilen ve sevilen filmlerin
yeniden cekimlerinin yapildigi gorilmektedir.
Donemin o6nemli senaristleri arasinda; Safa
Onal, Biilent Oran ve Erdogan Tiinas sayilabilir.
Safa Onal yazdigi senaryo sayisi ile 2005 yilinda
Guiness Rekorlar Kitabinda yer almistir. (Kirel,
2005: 120). Bolge isletmeciligi ve kar amacgh
film yapiminin, Tirk sinemasina kazandirdig
Hollywood benzeri bir olgu ‘yildiz oyuncu’
kavramidir. Filmlerin yonetmenlerinden c¢ok,
oyunculari ile anildigi ve halkin begenisini
ilgisini toplayan, kendi ile 6zdeslestirebildigi
yildiz oyuncular ile seyirci toplayan bir sinema
anlayisi gorilmektedir. Seyircinin secimleri
dogrultusundaistekalanve tinlenenyildizlardan
bazilari, dizenlenen vyarismalar ile oyuncu
olmuslardir. Yildiz olgusu gelistikce, sinemanin
yan Urunleriolarak, sinemayildizlarinive onlarin
hayatlarini ele alan konular isleyen dergiler,
magazinler ortaya c¢ikmistir. Bu dénemin ilgi
goren yildiz oyunculari arasinda; Turkan Soray,
Belgin Doruk, Fatma Girik, Hllya Kogyigit, Ayhan
Isik, izzet Giinay, Goksel Arsoy, Tamer Yigit, Ediz
Hun, Sadri Ahsik, Muhterem Nur, Filiz Akin,
Esref Kolgak, Ekrem Bora vb. gibi oyuncular



bulunmaktadir (Saydam, a.g.e. 157). Boylesi
bir ortamda farkli tarzda film tGretmeye ¢alisan
Heper gibi yonetmenlerin fazla sansi olmadigi
gorilmektedir. Heper ilk filminde taninmamis
oyuncular ile ¢ahsarak dénemin kurallarinin
disina ¢ikmistir. 1939 yilinda ¢ikarilan ‘Sansir
Nizamnamesi’ dénem icerisinde gecerliligini
korumakta olmasina ragmen, 1960°h vyillar;
1961 Anayasasinin getirdigi 6zgirlik¢l ortam
sayesinde her alanda oldugu gibi sinemada
da, sinema dilinin gelistirilmesine ve Tirk
sinemasinin  nasil olmasi gerektigine dair
kuramsal ve pratik g¢alismalarin yapildigi bir
donem olmustur. 1960°h vyillarda, Yesilcam’a
0zgl film yapim sistemi disinda, farkli tarzlarda
film yapma arayislari ve denemeleri olsa da,
var olan sistem igerisinde sistemin kosullarina
uymayanlarin, sistem tarafindan disari atildigi
ya da varliklarini strdirseler de, genis halk
kitlelerine  ulasamadiklari  gorilmektedir.
Dénem icerisinde Liitfi 0. Akad’in cektigi Beyaz
Mendil, Atf Yilmaz'in Gelinin Muradi, Metin
Erksan’in cektigi Asik Veysel’in Hayati gibi
filmler, hem oyki dilleri hem de toplumsal
icerikli konulariyla da dikkat ¢eken yapimlardir
(Tung, 2012: 89-90). Bu ydonetmenler, anlatimi
kuvvetlendirmek icin, kamera kullaniminda
alan derinligi ve mizansenlerde farkhliklar
denenmis, tiyatro gosterisini andiran oyunculuk
ve dekorlardan gergcek mekanlarin kullanimina
gecilmistir Boylesi bir sistem icerisinde film
Uretmeye calisan Alp Zeki Heper’in yasadiklari,
sistemin kabul etmedigi ve sistemi kabul
etmeyen bir ydnetmenin ornegidir.

Alp Zeki Heper; Yasam Oykiisii ve Filmografisi:
ilk olarak, ‘Gergedan Dergisi’nin 1988 yili 14.
sayisinda yayinlanmis olan dosyada, Bayazoglu
tarafindan derlenen bilgiler, daha sonra
Bayazoglu’nun Uzun ince Yolcular adli, otuz yedi
kimsenin portresini yayinladigl kitabinda yer
almistir. ‘Gergedan’ dergisinde yer alan dosyada,
icerisinde, Ali Ozgentiirk, Enis Batur gibi
yazarlarinin goruslerinin bulundugu vyazilarin
yani sira, yénetmenin o yillarda kendisi ile
yapilmis roportajlari da yer almaktadir. Calisma
yapilirken, yonetmen hakkinda ¢ok kaynak
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olmamasi disindaki diger bir zorluk, yénetmenin
filmlerinin kopyalarini yakmis olmasi ve elinde
kalan son kopyay! kimseye gosterilmemesi sarti
ile Profesor Sami Sekeroglu’'na teslim etmis
olmasidir. Umit Bayazoglu’nun Heper hakkinda
bilgi almak igin ilk bagvurdugu kisi olan Dogan
Hizlan, onu Oktay Kurtbilike’ye yonlendirir ve
Kurtbiike’ye ulasamayan Bayazoglu, Agah Ozgiic
ile goriiserek Heper’in filmlerinin listesine ulasir.
Alp Zeki Heper, Paris'te ogrenci iken cektigi
Bir Kadin (1963) ve Viyana Kiltlir Bakanlgi
odilind kazandigi Safak (1963) adli kisa filmler
sonrasinda, Turkiye’ye donerek “Soluk Gecenin
Ask Hikayeleri” adli uzun metraj filmi ¢ekmistir.
1966 yilinda cekilen filmin oyunculari; Halil
Turkmen, Marliese Scneiderhan, Ayfer Feray ve
Mine Cezzar’dir. Diger filmleri; Fatma Girik ve
izzet Giinay ile cektigi, Dolmus Soférii (1967),
Clineyt Arkin, Piraye Uzun, Aliye Rona, Erol Tas
ve Hayati Hamzaoglu ile ¢ektigi Haydut- Eskiya
Halil (1968), Fikret Hakan ve Fatma Karanfil ile
cektigi, Kara Battal’in Acisi (1969) adl filmlerdir
(Bayazoglu, 2004: 14).

Yasam Ovykiisi:

Heper’in filmlerinin anlasilmasi ve auteur
kuram baglaminda  degerlendirilebilmesi
icin onun yasam oOykusine kisaca deginmek
gerekmektedir. Umit Bayazoglu’nu aralarinda;
Agah Ozgiic, Giovanni Scognamillo, Oktay
Turkbike, Cumhuriyetin arsivcisi Edip Sakarya,
Flsun Erbulak, Onat Kutlar, Lutfi Akad, Sami
Sekeroglu, Enis Batur, Selim ileri, Atilla Dorsay
gibi isimlerin  bulundugu gortsmelerinin
sonunda, Bayazoglu, Heper'in eski esi
Beysun Tarimer ile goriisme firsati bulmus ve
edindigi bilgileri birlestirerek kisaca Heper’in
yasam  OyklUsinU  aktarmistir.  Yonetmen
hakkinda, ailesinin de tercihi sebebi ile fazla
bilgiye ulasilamamasindan kaynakli, burada
aktarilan bilgiler, farkh kisilerin gorusleri ve
tanimlamalari dahilinde aktarilmaktadir. Bu
bilgiler dogrultusunda edinilen bilgiye gore,
Galatasaray Lisesinde okuyan Heper’in annesi
Atifet Hanim ile sorunlari vardir. Cevresindekiler
tarafindan, hirsh, otoriteci ve mudahaleci bir
kadin olarak tanimlanan annesi, Kizilay’da
memur olan esinin imkanlarini da zorlayarak,
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Anadolu Kulibiinde ev kiralamakta ve ailecek
yazlari orada kalmaktadirlar. Heper, vyazlari
kaldigi Anadolu KulUbliinden komsulari olan,
Adanali Tarimer ailesinin kizi Beysun Tarimer ile
1959 yilinda liseyi bitirir bitirmez evlenmistir.
Arkadaslari tarafindan her ikisi de cekingen
olarak tanimlansalar da, Alp Zeki Heper, lise
yillarinda tiyatroya ve sanata duydugu ilgiyi
‘Kral Ubl’ oyununu basarili bir temsille sahneye
koyarak  goOstermistir.  DOnem igerisinde
sinemaya olan ilgisi artan Heper, Galatasaray
da okudugu yillarda, 0grencisi oldugu
Ferruhzat Tura¢ tarafindan, ‘neseliyken bile
aniden sinirlenebilen bir yapiya sahip’ olarak
tarif edilmektedir (Bayazoglu, 1988:106-110).
Evlendikten sonra, esinin ailesinin de destegiyle
isvicre’ve giden Heper, bir hukuk okulunda
egitim almaya baslamis ancak bir sene sonra
Paris’e gecerek (nli sinema okulu IDHEC'te
sinema egitimi almistir. isvicre’de kaldigi siire
boyunca, resim yaparak hayatini kazandig esi
Beysun Tarimer tarafindan belirtilen Heper,
hukuk egitiminden vazgegmistir. Okul yillari ile
ilgili olarak, olduk¢a basarili ve gelecek vaat
eden bir 6grenci oldugu sdylenen Heper’in,
bu sirada cektigi iki kisa filmden birisi olan,
kadinin ezilmesi ve insanlarin cemiyetteki
rolind konu alan Safak adli kisa filmi, Viyana
Kultir Bakanhgl tarafindan o&dullendirilmistir
(Bayazoglu, 1988:106-110). Biylk beklentiler
ile Turkiye’ye donen Heper, kisa bir slire Litfl
0. Akad’in yaninda calismis ancak daha sonra
yollari ayrilmistir. ilk uzun metrajli filmi Soluk
Gecenin Ask Hikéyeleri adh filmdir. Paris’te,
‘Yeni Dalga’” akiminin etkili oldugu vyillarda
okuyan Heper’in filmi, bu akimdan izler tasiyan
ancak, sansiir nedeniile izleyici ile bulusamayan
bir yapimdir. Heper, filminin sansiir nedeni ile
gosterilememesinden sonra, Adana’ya gitmis
ancak iki yil Sonra tekrar istanbul’a dénmdistdir.
Haldun Dormen, Vedat Tiirkali, Yildiz ve Misfik
Kenter, Muhtar Kocatas gibi dnemli isimlerle
Prodiksiyon 13 adinda bir sirket kurma girisimi
olan Heper’in, bu girisimi yarim kalmistir. Bu
arada askerlik gorevini tamamlayan Heper,
Mehmet ve Anasi adinda bir senaryo yazmis,
ancak bu senaryo filme doénistlrilememistir.
Daha sonra c¢ektigi G¢ filminde de bekledigi
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basarlyi yakalayamamistir. Bunlar ve saglk
sorunlarindan dolayr ¢ocuklarindan birinin
vefat etmesi nedeni ile Heper Uretime ara
vermis, 6zel hayatinda ise esi ile ayrilmistir
(Bayazoglu, 2004:14-15). Donem igerisinde
kendisine rastlayan kimselerin aktardiklarina
gore Heper, eski gorislerinden tamamen
farkli bir tutum sergilemeye baslamis ve daha
muhafazakar bir hayat tarzini benimsemistir.
Filminin kopyasini emanet ettigi tek kisi olan
Sami Sekeroglu, Heper’i; ‘Saf ve utangag¢ bir
delikanli’ olarak tarif etmektedir. Heper’i, 1962-
1965 yillari arasi diizenlenen agik oturumlar
ile tanidigini belirten Sekeroglu, oturumlara
dizenli katilan Heper’in, ‘az ama dogru
konustugunu’ belirtmektedir. Filmi gbéren az
sayida kisinin bir kisminin filmden begeni ile
bahsetmesine karsin Onat Kutlar, Bayazoglu
ile yaptigi gorismede, Heper’in Yesilcam’in
kurallarina uymak igin aslinda ¢aba gosterdigini,
ancak bunu basaramadigini belirtmektedir. Tim
olanlarin da etkisiyle, Yenikdy'deki villasinin
onilinde, tim kitap resim ve filmlerini benzin
dokip yakarak tepkisini dile getiren Heper, 9
Ocak 1984’te habis melanom kanseri teshisi ile
yattigi Amerikan Hastanesi’nde vefat etmistir
(Bayazoglu,1988:106-110).

Filmleri, Sansiir ve Sinema Hakkindaki
Goriigleri:

Alp Zeki Heper, 1974 vyilinda ‘Yeni Ortam’
gazetesine verdigi roportajda, Soluk Gecenin
Ask Hikéyeleri filmini; ‘6zglrlikle baskiyi,
siddeti, iskenceyi karsi karsiya getirmeye
calistigl, anilarla ilgili anlatimi zor bir film’
olarak tarif etmektedir. Ozgirliigii, delice bir
sevgi olarak tanimlayan ve sevginin baskiyi,
iskenceyi yok etmesini diledigini soyleyen
Heper, Soluk Gecenin Ask Hikdyeleri'nin,
mistehcen bulunarak sansiire ugramasini
elestirmekte ve filmin bir ask filmi oldugunu,
‘askin hicbir zaman miustehcen olmadigini,
aska karsi olan tutumun mistehcen oldugunu’
belirtmektedir  (Heper, 1974). Bogazici
Universitesi’nin ~ Sinema  Kulibiniin ~ Yayin
organi olan, ‘Goriintl Dergisi’'nin 1966 tarihli
yazisinda, Heper filmini; delice ask (izerine bir
film olarak tanimlamaktadir. Sinemayi, ‘bir ask



ve dis, daha glizel yasamanin 6zlemi, gergegin
yikilip yeni bastan kurulusu’ olarak tanimlayan
yonetmen, ilk filmini ¢cekerken, kendi ¢cocukluk
anilarina degindigini belirtmekte ve insan
iliskilerindeki esrarengiz yonun ilgisini ¢ektigini
soylemektedir. Filmdeki gen¢ adamin, ‘delice
bir ask 06zlemi igerisinde iken, esyalarin,
cevresinin ve iliskilerinin onu kendi kendisini
yitirmeye ittigini’ soyleyen Heper, filmin
kendisi icin bir deney oldugunu belirtmektedir
(Heper, 1966). Heper, filmlerinin sansire
ugramasi hakkindaki gorislerini  bildirdigi
soylesisinde, ‘devlet sansirinin yaninda
aydin olarak tanimlanan kesimin de sansiri
ile karsilastigini’ soylemektedir. Sansirin
yasakladig! filmlerden, Danistay’a kadar giden
iki filmden birisinin kendi filmi oldugunu
belirten Heper, ‘sansiir talimnamesinin en agir
maddesinin, sanatclyl sanslirce onaylanmis
senaryoyu c¢ekmeye mahkim eden madde’
oldugunu belirtmektedir. ikinci filmi olan
Dolmus Soférii’'nde senaryo sayfasina vurulan
damgalar dolayisiyla, kendini ‘duvarlar iginde
hapis’ hisseden ve sinemay! 6zgirliik olarak
tanimlayan Heper, ‘senaryosunu kendi bile
¢ekmis olsa, ybnetmenin aradan gegen
zaman icerisinde ayni konuyu ayni sekilde
distinmesinin imkansiz oldugunu’ séylemekte
ve ‘bu madde ile sinemanin sinema olusunun
yasaklandigini, ne oyuncunun ne de yénetmenin
kisiliginin kalmadigini’ belirtmektedir (Heper,
1974). Sinemayl ‘toplumsal oldugu kadar
da kisisel bir olay’ olarak tanimlayan Heper,
‘sinemaya en agir zinciri vuranlarin onun gercek
esrarl ve siirsel yanini goremeyenler’ oldugunu
soylemektedir (Heper, 1966). Bu gorisleri
ile Heper, sinemanin ydnetmenin Kkisiligi ve
diinya gorisu ile iliskisini vurgulamakta ve bu
yonilyle hem auteur kuram tanimina hem de
sinemada yenilikleri denemeyi 6neren, siirsel
anlatima uygun olan deneysel bir sinema
gorusiine sahip oldugunu gdstermektedir.
‘Yeni Sinema Dergisi’'nin Mayis ay! sayisinda
ise; Heper, ‘sansiir olmasina ragmen iyi filmler
cekmenin  mimkin oldugunu ve sansir
nedeni ile kafalari betonlastiran, igrenc filmleri
cevirmeyi reddettigini’ belirtmektedir. ‘Sansur
kurulunun senaryolari okumaksizin kisiye gore
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islem uyguladigini’ séyleyen Heper, ‘belirli film
yapimcilari ile iliski kurmus olsaydi, sansur
talimnamesi hakkinda daha bilgili olacagini
ve filmlerinde bazi farkhliklar olabilecegini’
belirtmektedir. ‘Hem sansirii asmak, hem
evrensel, hem de ulusal, iyi sinema yapmak
arayisinda oldugunu’ sodyleyen yodnetmen,
‘dizen degismeden sansiriin degismemesi
hakkinda, demek ki Tirkiye’'de 6zgurlikten,
insanin kurtulusundan, astan, halktan yana
film yapamayacagiz’ demektedir (‘Sanslr
Agik Oturumu’, Yeni Sinema Dergisi, Mayis
1970). Fransa’da sinema egitimi alan Alp Zeki
Heper, Turk Sinemasini, ‘Batidan taklit, yalanci
bir ilkellik tasiyan, oli bir sinema’ olarak
tanimlamaktadir. Ulusal olmak ile yoresel
olmanin farkli oldugunu belirten yonetmen,
“kendi kultirimiazit  kendimiz  olusturmak
zorundayiz” demektedir. Dénem igerisinde,
sinemaylavesiyasetileilgiligérusleri de degisen
Heper, Ulusal ve Milli sinema tartismalarinda,
kendisini kabullenmeyen Ulusal Sinemacilarin
yaninda yer almayarak, Halit Refig’in Ulusal
Sinema Kavgasi adh kitabi ile aralarindaki
dislince ayriliklarinin su yiziine ciktigini ve
Batiyla Turk Toplumu arasindaki farkhliklarin,
Bati dismanhg gerektirmedigini tam aksine
yakinlagsmayi gerektirdigini belirtmistir. (Heper,
1974). Soluk Gecenin Ask Hikdyeleri adh filmi,
izleme olanagl bulan birka¢ kisiden biri olan
Enis Batur, Alp Zeki Heper’in ‘dogru seyleri
yanlis bir zamanda soyledigini’ belirtmekte ve
‘arada kalmis toplumlarin, inatgi arayislari ve
direnisleri, bu direnisci sonunda basarisiz olmus
olsa bile kabullenemediklerini’ belirtmektedir.
Batur, Heper’in ‘kabul edilmek istenmedigini
ve yasadigini kabul etmek istemeyenlerin onun
olimuanadefarketmediklerini’ soyler. Enis Batur,
Heper’in Sinematek’teki bir konusmasinda,
Tark Sinemasi ve yonetmenleri elestirerek;
‘Yine sanslrli savunmak zorunda kalacagim.
Kendi filmim yasaklandigi halde. Tirkiye’de film
yonetmeni, yapimcisi yok. Mesele yénetmen
meselesi, kim iyi film yapacak sansir olmasa?’
dedigini belirtmekte ve Heper’in daha sonralari
‘Oteki’ yakaya gecerek, bir sekilde onlarin icini
rahatlatigini, ¢lnkl boylece dogru soylese
bile artik hikmi olmadigini distndiklerini
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soylemektedir. (Batur, 2007:48). Yesilcam’in
sistemi disinda, kendi parasi ile filmini ¢cekecek
olan bu yénetmeni, ilk olarak oyuncu se¢mek
icin geldigi Turkiye Milli Talebe Birligine Bagh
Genglik Tiyatrosunda gordigini soyleyen
Ozgentiirk, sinemaya basladigi 1974 yili ve
sonrasinda Heper’i sinemacilarin yogun oldugu
sokaklarda dolasip kisisel sinema diinyasini
anlatan, tim Turk filmlerini izleyip yonetmenler
hakkinda  kimsenin dile getirmediklerini
sdyleyenbiriolaraktanimlamaktadir. Ozgentiirk,
Heper’in sinemaya basladigi yillarda, ‘kalin
duvarlara ¢arptigini ve bir yandan Yesgilcam’in
yaraticiliga prim vermeyen ortami, bir yandan
da solun sadece kitlesellesmeyi kabul goren,
zihinsel faaliyet gizgisi ile karsi karsiya kaldiginr’
belirtmektedir (Ozgentiirk, 1988:113-114).

Filmleri

Asagida kinyeleri ile birlikte verilen filmler,
Alp Zeki Heper’in ¢ektigi, ancak kopyalarinin
yanmasl sonucu bircoguna ulasilamayan
filmlerdir. Heper’in makalede de ayrintih
bicimde konusu gecen, Soluk Gecenin Ask
Hikéayeleri (1966) adli yapimi, kendi vasiyeti
Uzerine gosterilmemektedir. Dolmus Soférii
(1967) ve Kara Battal'in Acisi (1969) adli filmleri
ise, negatifleri yandigi icin izlenememektedir.
Eskiya Halil, Haydut (1968) adli filmin, yine
negatif kopyasi yandigl icin, glinimize 41
dakikalik bir kismi ulagmistir. Bu kisma internet
lizerinden ulasilabilmektedir. Makalede
incelenen, Safak ve Bir Kadin (1963) adl kisa
filmler ise, internet Gzerinde erisime acik olarak
izlenebilmektedir.

Soluk Gecenin Agsk Hikdyeleri (1966), Kiinye:
Yonetmen: Alp Zeki Heper, Senaryo: Alp Zeki
Heper, Yapimci: Alp Zeki Heper

Goriintli Yonetmeni: Mengi Yegin, Siire:76
dk., Tiir: Deneysel, Dram, Duygusal, Psikolojik,
Ozellikler: 35 mm, Siyah Beyaz, Ulke: Tiirkiye

Filminyonetmeni,senaryoyazariveyapimcisiAlp
Zeki Heper’dir. Yalnizca bu bilgilere bakildiginda
bile, Heper’in, Yesilgam’inyapimcilarin tekelinde
oldugu dénemde, kendi yapim sirketini kurmasi
ve salonlari doldurmanin 6n kosulu olan
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popiler oyuncularin filmde yer vermek yerine,
bazilari amatér olan, taninmamis oyuncular
tercih etmesi nedeniyle diger yapimlardan
ayrildigi  gorilmektedir. Heper, iyi iliskileri
olan yapimcilar, bolge isletmecileri ve salon
sahiplerinin kurmus olduklari trostler disinda
kalarak, yurt disindan yeni gelmis bir geng
olmasi dolayisiyla higbir baglantisi olmadan,
Yesilcam sistemi disinda bir film yapmistir. Bu
bilgilere bakildiginda, filmin ele aldigi sira disi
konu ve bicimsel farklilik yani sira, yalnizca bu
tercihleri ile bile Soluk Gecenin Ask Hikdyeleri,
bagimsiz bir yapit Ozelligi gostermektedir.
Filmin Oyunculari; Halil Tarkmen, Ayfer Feray,
Marliese Schneiderman, Mine Cezzar’dir. Film
icerisinde, Yesilcam ile iliskili olarak yer alan
tek kisi Goruntl Yonetmeni Mengl Yegin'dir.
Yesilcam’da, toplam yetmis dort filmin goérinta
yonetmenligini yapmis olan Mengi Yegin, belki
de Metin Erksan’in Sevmek Zamani’'nda oldugu
gibi, gorsel olarak, Uslup farki belirgin olan
yapitlardaki varligi nedeniyle Heper’in tercihi
olmustur. Film, sansir nedeniyle gosterim
olanagl bulamayinca bilylk bir hayal kiriklig
yasayan Heper, Soluk Gecenin Ask Hikdyeleri
filmini, Prof. Dr. Sami Sekeroglu’na, kimseye
gostermemesi kosulu ile teslim eder. Heper’in
istegi ve filmin bunun disindaki 35 mm’lik
kopyalarinin yakilmis olmasi dolayisiyla, calisma
kapsaminda filmi izlemek mimkin olmamistir.
Ancak film sinemaya ilgisi olanlar, dénemin ve
gliniimizde dahi bazi yonetmenlerin dilinde
dolanan ve olduk¢a merak edilen bir yapit
olmustur. Bu sebepler dolayisiyla, filmi izleyen
sayili kisilerden Enis Batur’un degerlendirmeleri
onemlidir.  Filmi izleyen Enis Batur’un
goziinden Soluk Gecenin Ask Hikdyeleri, ‘anlat
geleneklerinin disinda, dykilemenin geri planda
kaldigi, olabildigince bulanik bir evrende ve
libidinal tabakada gezinen bir kadin ve erkegin
istek kipleri tGzerine kurulmus bir film’ olarak
tanimlamakta ve filmin, asil ayriksihginin,
Heper’in  filmi,  ‘cocuklugunun  tehlikeli
koridorlarinda gezinerek, biling disi ve yasagin
ylz ylze ve i¢ ice gectigi, anne, kiz kardes ve
sevgilinin tek bir kadin figliriinde toplandigi bir
tabu ve totem iklimi’ olarak kurgulamasi oldugu
belirtiimektedir. Filmde yer alan yan motifleri;



‘terk, olim, kagis, uyku, gergek, sanri’ olarak
tanimlayan Batur, filmin, ‘Turk sinemasinda
¢ok az goriilen bir mekan diizenleme anlayisina
sahip oldugunu ve odalarin, vyataklarin,
banyonun birer oyuncu gibi kullanildiklarini’
belirtmektedir (Batur, 1988:116). Filmin
doruk noktasinin, Dolmabahge’nin nobetgili
ana kapisinin  karsisinda, trafigin  yogun
oldugu saatte gergeklesen sevisme sahnesi
oldugunu soyleyen Batur, filminde vyer
alan esyalar ve fetisler Uzerinden Heper’in
incelenmesi durumunda, kullanilan simgelerin
bu incelemeye olduk¢a faydali olacagini
belirtmektedir. Batur; ‘filmin bir ilk o6rnek
olmasa bile, ilk ©6rnegin tokezlemelerini
yasadigin’  belirtmektedir  (Batur,2007:51).
Soluk Gecenin Ask Hikdyeleri’'nde anlatmak
istediklerini Heper, ‘delice bir ask Uzerine bir
film yapmak, ask Gzerine efsanelerin yikilisini
ve gercegin yeni bastan kurulusunu anlatmak
istedigini’ belirterek aciklamaktadir. Sinemayi
‘bir diis ve ask’ olarak tanimlayan Heper, filmin
ana karakterinin, ‘delice bir ask 6zlemiigerisinde
zaman zaman bunalan ve cevresindeki esyalar,
kisiler, iliskiler dolayisiyla 6lime yaklasan bir
karakter’ oldugunu belirtmekte, ayrica bu
filmin kendi kisisel cocukluk anilarina dayanan
bir deneme oldugunu soéylemektedir. Heper,
‘onceden ne soyleyecegini bilmeden filme
basladigini, eger bilseydibu filmiyapmayacaginr’
da belirtmektedir (Papucis, 1996).

Dolmus Soférii (1967), Kiinye:

Yonetmen: Alp Zeki Heper, Senaryo: Alp Zeki
Heper, Yapimci: Alp Zeki Heper

Goriintii Yonetmeni: Mengl Yegin, Tir: Dram,
Duygusal, Ozellikler: 35 mm, Siyah Beyaz, Ulke:
Turkiye

Soluk Gecenin Ask Hikdyeleri'nin izleyiciyle
bulusamamasi Uzerine, (lkesinde aradigini
bulamayan Heper, Adana’ya kayinpederinin
ciftligine donerek Universite yillarinda yaptigi
gibi resim calismalarina devam eder. Ancak
bir sire sonra, sinema arzusu Ustiin gelen
Heper, tekrar istanbul’a dénerek ikinci filmi
olan Dolmus Sofori’'ni c¢eker. Senaryosunu
ve yonetmenligini gene kendi Ustlendigi film,
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Soluk Gecenin Ask Hikayelerinde oldugu
gibi, negatiflerinin yanmis olmasi dolayisiyla
ginimizde izlenememektedir. Bu film
izleyiciyle bulusmus olsa da, ilk filmi gibi sansir
engeli ile karsilasmis ve Uzerinde degisiklikler
yapilmistir. Bu konuyla ilgili Heper; ‘senaryo
sayfasina vurulan damgalar dolayisiyla kendini
duvarlar iginde hapis hissettigini’ belirtmistir.
Goruntl yonetmeni yine Mengi Yegin olan film,
Heper’in ilk filminden farkli olarak Yesilcam’a
biraz daha yakinlasmasini niteler bigimde,
doénemin populer oyuncularindan Fatma Girik
ve Izzet Giinay’in rol aldigi bir film olmustur.
Filmlerinin seyirciye ulasmasi igin, Yesilcgam
yapim sistemine yakinlasmay! deneyen Heper,
bu filmi, Ankarali bir yapimci vasitasi ile
sanslr kuruluna gonderdigini, ancak yanls bir
kisiyi se¢cmis oldugunu belirtmektedir. Daha
iyi iliskileri olan ydnetmen ve yapimcilarin,
sansiirden gecmesi adina, filmlerinin Uslup ve
temalari hakkinda onu uyarmis olsalardi daha
farkh olacagini belirten Heper, ‘filmin ¢ekimi
esnasinda senaryonun her sayfasina vurulan

damganin, disiinme vyeteneginin Uzerine
cekilmis setler’ gibi oldugunu belirtmektedir.
Yonetmen Heper, bir anlamda kendi

disavurumunu, bu engeller ylzinden filme
yansitamamistir (Heper, 1974).

Eskiya Halil, Haydut (1968), Kiinye:

Yonetmen: Alp Zeki Heper, Senaryo: Alp Zeki
Heper, Aydin Engin, Yapimci: Alp Zeki Heper,
Goriintii Yonetmeni: Cengiz Tacer, Sire: 41 dk.,
Tir: Dram, Duygusal, Macera, Ozellikler: 35 mm,
Sivah Beyaz, Ulke: Tiirkiye

Yonetmenligini ve yapimciligini yine kendisinin
Ustlendigi ve senaryosu da Heper’e ait olan
Eskiya Halil, Haydut adli filmde, dénemin
popller oyunculari yer almistir. Gorunti
yonetmenligini Heper’in iki filminden farkli
olarak Cengiz Tacer Ustlenmistir. Clneyt
Arkin, Piraye Uzun, Erol Tas, Aliye Rona, Hasan
Ceylan, Muijdat Gezen, Mimtaz Ener, Bahri
Ozkan, Ali Sen, Siiheyl Egriboz, Giinay Giiner,
Abdurrahman Palay, Gllen Kipcak, Riza Tuzln,
Erdogan Esenboga, Zafer Onen, Timugin
Caymaz gibi oyuncularin rol aldigi film, kisa
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Dénemine Ayriksi Bir Yonetmen: Alp Zeki Heper ve ‘Auteur Kuram’ Cercevesinde Eserleri

filmleri disinda, glinimizde belirli bolimleri
eksik de olsa izleme olanagi bulabildigimiz tek
Alp Zeki Heper filmidir. Filmin orijinal suresi
yetmis bes dakika iken, filmin 42 dakikahk bir
bolimi izlenebilir durumdadir. Film igerik
olarak, Yesilcam populer anlati kaliplarina
uygun bir tema islese de, filmde, dénemin
Uretimlerinden farkli  bigim ve teknikler
kullanildigr dikkat ¢ekmektedir. Heper’in bu
filmi de sansiir kurulundan yapilan diizeltmeler
sonrasl c¢ekildiginden, metnin ash bozulmus
olmakta ve ayrica giinimize ulasan bolimi
eksik sekanslar icerdiginden, yonetmenin
asil iletisini anlamak zorlasmaktadir. Filmde,
koylulerin topraklarini zorla almak isteyen ve
babasinida 6ldiirmis olan agaya karsiayaklanan
Halil'i canlandiran Clneyt Arkin, basrolleri,
Piraye Uzun ve Erol Tas ile paylasmaktadir. Film,
Clineyt Arkinin ahsilageldik aksiyon, gatisma
sahnelerini farkh bir bigcimde sunmaktadir.
Filmin temasi bilindik olmasina karsin, filmde
diyalog kullanimi 6zellikle Clineyt Arkin’in rol
aldigi sahnelerde popiiler Yesilcam filmlerinden
oldukga farkhdir. Siirsel ve kisa diyaloglar
kullanmay! tercih eden yonetmen, insan
psikolojisini genelde gorintiler ile anlatmayi
tercih etmistir. Filmde dikkat ¢eken bigimsel
diger bir 6zellik ise cerceveleme ve kadrajlardaki
belirginliktir. Soluk Gecenin Ask Hikdyeleri’'nde
de mekanlari ve esyalari sanki birer insanmis
gibi film karakteri olarak kullandigi belirtilen
Heper’in, bu filminde de, mekanlar, filmin
iletisini gli¢clendiren sinematografik Ogeler
olarak kullanilmistir. Kullanilan gegitler ve
kapilar, film icerisinde sekanslarin ve sahnelerin
ilerlemesini haber verir bigimde yerlestirilmistir.
ikili ve daha kalabalik sahnelerde, verilmek
istenen duyguya gore yakin ya da oldukga uzak
cekimler yapilmistir. Filmin bazi sahnelerinde,
kullanilan dilin gercekgilikten uzak olmasi,
filmdeki karakterlerin, duygu ve diisiincelerinin
genelde gorsel 6geler ile disavurumu, izleyicide,
gerceklik  duygusunun olusmasina engel
olabilecegi gibi, belki de tim bu bicimsel ve
tematik ozellikler ydnetmenin kisisel ve bilingli
tercihleri sonucu olusmustur.
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Kara Battalin Acisi (1969), Kiinye:

Yonetmen: Alp Zeki Heper, Senaryo: Alp
Zeki Heper, Yapimci: Alp Zeki Heper Goériintii
Yonetmeni: Cengiz Batuhan, Tiir: Aksiyon, Dram,
Macera, Tarihi, Ozellikler: 35 mm, Siyah Beyaz,
Ulke: Turkiye

Diger filmlerinde de oldugu gibi, yonetmen
yapimci ve senarist Alp Zeki Heper’dir. Goriinti
yonetmeni olarak, Cengizhan Batuhan ile
calisan Heper, bu son filminde de Fikret
Hakan Fatma Karanfil, ismet Erten, Erdogan
Seren, Nezihe Giiler, Hayri Karakas, Kayhan
Yildizoglu gibi dénemin poptler oyunculari
ile calismistir. ilk Gi¢ filmi de sansiir engeliyle
karsilayan ve seyirciyle bulusan filmleri de ticari
basari kazanamayan Heper, 1974 yilinda ‘Yeni
Ortam Gazetesi’'nde yayinlanan soyleside, son
filmi olan Kara Battal'in Acisi’nda, ‘Bizansli
sanstrcileri inceledigini ve bu filmi despot bir
Bizans devletinde gecen bir ask filmi’ olarak
cektigini  belirtmektedir. ilk filmindekine
benzer tutkularin yer aldigini séyledigi filminin,
sanslr kurulu tarafindan, baska devletleri
kiigik dustrdigl gerekgesiyle yasaklandigini
ve aslinda, ‘Turk-islam kiiltiiriiniin guzelligini
yansitmaya c¢alisirken Tirk dismani olarak
adlandirildigini’ séyleyen Heper, ‘bunun kararini
zaman biraktigini ve filmin kopyasi ile kararin
kopyasinin elinde bulundugunu’ séyler (Heper,
1974). Ancak bu film de, Heper’in gecirdigi bir
rahatsizlik sonucu, tim filmlerinin negatiflerini
yakmasi nedeniyle ginimize ulasamamis
filmlerindendir.

Safak (1963) ve Bir Kadin (1963) Filmleri
Uzerinden Yénetmenin Sinema Dilinin
incelenmesi:

Yonetmenin ‘Eskiya Halil, Haydut’ filminden
glinimize ulasan bazi bolimler disinda, uzun
metrajli filmlerinin negatif ya da kopyalarina
ulasma imkani olmadigindan, Paris IDHC
sinema okulunda 6grenci iken cektigi iki kisa
film Uzerinden, onun uslubu ve sinema dili
konusunda bilgi sahibi olunmaya ¢alisiimistir.
Heper, 1963 yilinda ¢ektigi ‘Bir Kadin’ adl film



Gorsel 1. Bir Kadin (1963), Heper.

ile IDHEC, ‘Safak’ adli film ile ise hem IDHEC
hem de Avusturya Kiltiir Bakanhgi En lyi Film
Oduli’'nt almistir. Bu iki kisa film, 2006'da
17. Ankara Uluslararasi Film Festivali'nde
gosterilmistir. incelemede bu filmlerin tercih
edilmesinin nedeni, bu filmlerin, Paris’te bir
ogrenci olan Heper’in Yesilcam sistem ve anlat
kaliplarina uyma zorunlulugu olmadan cektigi
ve kendi Kkisiligini yansitabilecegi yapitlar
olmasidir.

Bir Kadin (1963), Kiinye:

Yonetmen: Alp Zeki Heper, Siure: 5 dk., Tir:

Deneysel, Kisa, Ozellikler :16 mm, Ulke: Tiirkiye

Kapali bir kapinin éniinde, kapinin agilmasini
bekleyen bir kadinin, arka plandan cekilen
goruntisiyle baslayan film, iceride kapali
kalinmis bir mekan izlenimi vermektedir.
Mekan olarak kullanilan ev, anlatida dnemli bir
yere sahiptir. Filmin iki karakterinden biri olan
kadinin, yine arkadan gosterilen baska bir kadin
siluetinin  tablosuna baktigini  gérmekteyiz.
Kadinin tabloya olan bakisi ve durusu onun
hayal kurdugu izlenimini uyandirmaktadir.
Film tek bir mekanda gectiginden, kadinin
evin bir odasindan bagka bir bolime gecer
gibi gorinen hareketi sonucunda aslinda
vardigl yer yine ayni odadir. Béyle dongusel
bir cizgi ile ilerleyen ve bu donguselligi, gerek
kurgudaki gerek mekdndaki bazi tekrarlar ile
vurgulayan Heper, bireyin iginden ¢ikamadigi
toplumsal kurallar ve uymak zorunda oldugu
rollere vurgu yapmaktadir. Kadinin bir perdenin
arkasindan geg¢mesi, hayatinda sona eren ve
yeni baslayan bir déneme isaret etmektedir.
Ergenlik doneminin biterek evlilik hayatinin
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Gorsel 2. Bir Kadin (1963), Heper.

baslamasi perdenin arkasindaki gelinlik ile
simgelenmektedir.

Evlilik sonrasi donemi niteleyen sekansta,
yuzGgline bakan kadinin agtigi pencereden
disariyi gérmesini engelleyen citlerin
gorilmesi, onun evin icerisinde hapis oldugu
hissini  kuvvetlendirmektedir. Tekrar tekrar
gosterilen pencerenin acgilma hareketi, bu hissi
pekistirmektedir. Kadinin evlendigi adamin
bulunduklari mekan ve zamana uymayan
gosterisli ancak egreti duran kiyafetler giydigi
gorilmektedir. Elinde bulunan sampanya
kadehi gibi gostergeler, onun liks ve gosteris
merakini belirtmektedir. Duygudan yoksun
goriinen ve kukla benzeri bir gorintiiye sahip
olan adam icin sanki tek o6nemli olan sey,
baskalarina nasil goziktugudir. Ayni mekan
icerisinde bulunan bu birbirinden farkli iki
insanin iletisimsizligi, masada oturduklari
sahnede vurgulanmaktadir. Adamin tekerlekli
sandalyede olusu gercekten fiziksel bir engele
sahip oldugu bigiminde yorumlanabilecegi gibi,
kadinin onu nasil gordGginiin bir yansimasi
olarak izleyiciye sunulmus olabilir. Heper’in
filmlerinde, bilincaltinin ¢esitli bicimlerde ve
cesitli gostergelerle iletilmesi, anlatilarinda,
hayal ve gercegin birbirinden ayrilmasini
glclestirmektedir. Mekan olarak yalin, sade,
icerisinde az nesne bulunan ve kullanilan isik ile
de tiyatro sahnesi benzeri bir mizansen sunan
Heper, filmde kullanilan her nesneyi, farkh bir
simge olarak bilingli bir sekilde kullanmaktadir.
Pencere disinda, yanip sonen 1sik ile gece
ve glndlziin gecisini, dolayisiyla zamanin
akisint ve ginlerin tekdizeligini hizh bir
bicimde yansitan Heper, karakterleri duragan
bir bicimde gorintilemektedir. Arka arkaya
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Gorsel 3. Safak (1963), Heper.

cekilen dialarin gosteriimesinden olusmus
gibi duran film, kadinin basladigl yer olan
kapinin 6ninde gorilmesi ile sonlanirken, var
olan donglsel durum vurgulanmakta ve bu
labirent benzeri, disariya ¢ikilamayan mekana
hapsolmus bireyin caresizligi aktariimaktadir.
Kameranin kaydirilmasi ile gosterilen duvarin
bir engel olarak goérildigi son sahnede,
kurallari yikamayan bireyi simgelenmektedir.

Safak (1963), Kiinye:
Yonetmen: Alp Zeki Heper, Siire: 7 dk., Tiir:
Deneysel, Kisa, Ozellikler: 35 mm, Ulke: Turkiye

‘Safak’ adli kisa filmde, diger kisa filmi ‘Bir
Kadin’da oldugu gibi, ayni mekanin igerisinde
bulunan bir giftin 6ykiisiini veren Heper, mekan
kullanimi ve mizansenler ile bireyin kurallar
ve toplumsal normlar arasinda sikismighgini
anlatmaktadir. Filmde kullanilan, cergeveler,
kapilar, duvar gibi eve ait nesneler, sinirlarin
ve ihlal edilen/edilemeyen cizgilerin metaforu
olarak kullaniimaktadir. Yzt duvari dénik bir
kadin figliriniin hareketsiz durusu ile baslayan
film, secen degil, secilen konumdaki kadinin,
yanina gelen adam ile olan iliskisini gdsterirken,
kadinin sanki icerisinde bulundugu mekandan
bagimsiz, farkli bir mekanda oldugu hissi,
oyuncunun bakis ve durusuyla desteklenerek
verilmektedir. Kadin yasamin simgesi olan agag
objesi 6nlinde durmaktadir. Donuk ve isteksiz
bicimde bu iliskiye razi gelen kadin sanki hayal
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Gérsel 4. Safak (1963), Heper.

ile gergek arasinda sikisip kalmistir. Arkasindan
gelen sahnede, elini duvara yaslamis erkegin
gorintusd, erkegin bu iliski Gzerinde egemen
oldugu iletisini vermektedir.

Bir sonraki planda, pencere ¢ergevesi igerisinde
adeta bir tablonun icerisindeki figlrler
gibi hareketsiz duran kadin ve erkegin dis
diinyaya acilan pencereden disari baktiklar
gorilmektedir. Pencere metaforu, dis diinyayi
ve pencereden bakan kisinin bakis agisini
gosteren bir simgedir. Heper’in diger kisa filmi
‘Bir Kadin’da da oldugu gibi disari bakan kisinin
diinyasi pencereden goriinen kadardir. Kadin
ve erkegin arkasinda, yine tablo benzeri bir
bicimde goriinen bir adam silueti kullanarak,
Heper, bu bireylerin, tamamen farklibakis acilari
ile gordikleri farkli diinyalar oldugu izlenimi
olusturmaktadir. Kadin ile girdigi iliski sonrasi,
ayni evin igerisinde, arka plandan yapilan ¢ekim
ile erkegin tek kolunun olmadigi gérilmektedir.
Burada girilen iliski sonrasi kaybedilen kol,
erkegin kadini elde etme adina kaybettigi 6nemli
bir seyler oldugunu simgelemekte ve ayni
zamanda ‘Bir Kadin’da oldugu gibi erkegin iligki
icerisindeki eksik konumunu vurgulamaktadir.
Filmdeki evin diger penceresinden goériinen
adamin, elleri kelepgeli bir bicimde goziikmesi
ve arka fondaki asker adimlarina benzer ses
kullanimi ile desteklenen anlatim, izleyiciye
bu kisinin mecazi ya da gergek anlamiyla suglu
oldugu iletisini vermektedir. Kelepge, yapmak
istediklerini belirli kurallar ve kisitlamalar



dolayisiyla yapamayan bireyin caresizligini
vurgulamak i¢in simgesel olarak kullaniimis
olabilecegi gibi, bu kisinin gercek anlamda
aranan birisi olabilecegini de gostermekte
olabilir. Burada Heper’in zaman ve mekan
kullaniminda bilingli olarak yaptigi tercihler
belirsizlik Uzerinedir. Belirsiz bir dénemde
gecen film, gercek ve dis arasinda gezinmekte
ve goriuntilerin, kisilerin zihninde olusan
tezahirler olabilecegini dlstndurtmektedir.
Daha sonraki planda gosterilen sahneler,
evin icerisindeki kadinin, disarida duran diger
adama baktigini goren evdeki erkegin zihninde
tezahir ediyor izlenimi uyandirmaktadir.
Kadinin, yakin plan ¢ekim ile diyalog olmadan
sozsliz bicimde aktarilan yalvarisi karsisinda,
zihninden gecenleri yapmaktan vazgecen
adamin gorilntUsline, olacaklarin habercisi
olarak firtina benzeri sesler eslik etmektedir.
Filmde ses ve miuzigin, olacaklarin habercisi
olarak kullanildigi gérilmektedir.

Diger filmi ‘Bir Kadin’da oldugu gibi, arkasi
kameraya donuk, yuzli gozikmeyen siluetler,
bu filmde de siklikla kullanilmaktadir. Duvara
yaslanmis olan evin disindaki erkegin,duvardan
stzllen kan ile yavasca yere yigilmasi ve bu
sirada evdeki erkegin yiziine yapilan kesmeler
ile kadin ve erkek arasinda yasanildigl ya da
yasanabilecegi muhtemel olan vyasak iligki
sonrasinda olacaklar simgelenmektedir.
Burada, kadina dokundugu goriilen elleri
kelepgeli adamin, duvardan slzilen kan
sonrasinda yerde vyatarken ki gorintisi,
evdeki adamin yapmayi tasarladigi, belki de
yalnizca zihninden gegenlerin disavurumu olan
bir sahnedir. Yiize yapilan kesmeler, izleyiciye
bunlarin karakterin zihnindekilerin yansimasi
olabilecegini gostermektedir. Sonrasinda gelen
planda, evin icerisinde anlatinin basladig
konuma donulmesi de, bu gérintilerin gercek
mi yoksa diis mi oldugu konusunda izleyicide
soru isaretleri yaratmaktadir. Kapidan eve giren
misafirin yarattig etki, yine mizigin kullanimi
ile desteklenmektedir. Anlati, ayni mekan
icerisinde bulunan Ug karakterin, birbirlerinden
bagimsizlarmis gibi farkli noktalara bakmasi ile
sona ermektedir. Anlati, ‘Bir Kadin’da oldugu
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gibi, art arda gelen dialarin sunumu gibi
ilerlemektedir. icerisi ve disarisi, kadin ve erkek,
iIstkk ve karanlik, yasam ve olim karsithklari,
kullanilan agag, kan, kapi, pencere, duvar gibi
sembollerle  desteklenerek sunulmaktadir.
Diger kisa filminde de bu tarz bir tslup kullanan
Heper, filmlerinde secilen oyuncular, segilen
yalin ve sade mekanlar, 151k ve mizansen
icindeki nesneler ile farkli bir sinema dili
olusturmaktadir. Karakterlerin sanki gergek
degil de, tiyatro sahnesinde yukaridan yonetilen
kuklalar olduklari diisiincesi uyandiran bu Uslup
icerisinde, sade bir anlatim olsa da kullanilan
sembolik dil dolayisiyla anlatilar ¢ok katmanli
ve izleyicinin yorumuna agiktir.

Sonug

Calismada, hakkinda ulasilabilen kaynak
sayisinin  kisith olmasi ve drettigi filmlerin
bircoguna ulasilamamasi nedeni ile Tirkiye
sinema tarihinde bahsi az gegen bir ydonetmen
olan Heper’in, sinema anlayisina dair bir
degerlendirme yapilmaktadir. Bunu yaparken
Heper’in filmleri ve yasam oOykisl arasinda
bir iliski kurulmaya calisiimis, 6zellikle cektigi
iki kisa filminin, Heper’in sinema anlayisini
daha serbest bicimde yansitmanin yani sira,
tema olarak da yasantisindan, anne ve babasi
ile olan iliskisinden izler tasiyan eserler
oldugu gorilmistir. Andrew Sarris’in, auteur
politikasini kurama dénistirmeye kaynaklik
eden yazisinda bahsi gegen unsurlara gore,
auteur yonetmenin (¢ Ozellige sahip olmasi
gerektigi belirtiimektedir; ‘teknik yetenek,
kisisel Uslup ve i¢c anlam’. ‘Cahiers Du Cinema’
tarzi auteur anlayisinda, ayni ydnetmenin
filmlerinde var olan ortak temalara, tekrarlanan
ogelere, benzerlik gosteren yonlere, filmlerin
temel karakteristik ©zelliklerine bakilarak,
yonetmenin kisiliginin filmlere nasil yansidig
bulunmaya ¢alisiimaktadir. Calismada, Alp Zeki
Heper’in incelenen 2 kisa filmi, ulasilabilen
bir uzun metraj filmi ve izleyenlerin ve kendi
aktardiklari dogrultusunda, diger filmlerinin bir
degerlendirmesi yapiimistir. Bunun sonucunda,
Heper’in filmlerinde birbirine benzeyen tematik
ve bicimsel 6zellikler bulundugu gorilmektedir.
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Heper’in sanslir ve baska sebepler ile
izleyici ile bulusamayan yapitlari arasinda,
izlenebilme olanagl bulunan iki kisa film ve
uzun metrajli filmlerinden Eskiya Halil'in bir
bolimiU Gzerinden yapilan degerlendirmede,
ybnetmenin, dénemin sinema anlayisindan
farkhi olarak, var olan kalplar disinda,
kendi kisisel Uslubunu olusturmaya cahlstig
gorilmektedir. Filmlerinde var olan, bicimsel
ve tematik benzerlikler belirgin oldugu gibi,
Heper’in, sinemayi i¢ dlinyasinin yansimasi
gibi gordugl ve disavurumunu filmleri ile
yansitmaya calistigi soylenebilir. Filmlerindeki
bicimsel ve tematik benzerliklere bakildiginda;
Heper’in  yapitlarinin, gerek Yesilcam’dan
bagimsiz, gerek Yesilcam sistemi icerisinde
cektikleri dahil, bicimsel olarak dénemin
diger vyapitlarindan farklihk  gosterdikleri
gorulmektedir. Fazla filmini izleme olanagi
bulamadigimizdan, izleme olanagi buldugumuz
filmleri Gzerinden yapilan incelemede, 6zellikle
cerceveleme ve kadrajlarda farkli bir Uslubu
oldugu gozlenen Heper, yalin ve sade bir
anlatim tercih etmekte, ancak filmlerdeki
duraganligi farkh bicimlerde kullandigi kamera
hareketleriyle dengelemektedir. Enis Batur,
Heper’in Soluk Gecenin Ask Hikdyeleri adh
filmi icin, ‘Turk sinemasinda ¢ok az gorulen bir
mekan dizenleme anlayisina sahip oldugunu’
soylemektedir(Batur, 1988:116). Sahnelemede,
kadraj icinde ikinci bir kadraj gibi, cerceveleme
biciminde de, kapi ve pencereleri siklkla
kullanan Heper, filmlerinde az sayida nesne ve
mekan kullanarak, tiyatro benzeri bir atmosfer
yaratmaktadir. Heper’in diger filmlerinde de
gorilen kapi metaforu, bir mekandan digerine
gecisi gosterdigi kadar, bir donemin bitisi ve
baska bir doneme baslayisi niteleyen, degisimi
simgeleyen bir obje konumundadir. Az sayida
nesneyi simgesel bicimde kullanan Heper’in
filmleri, sembolik anlatimlar icermekte ve
onun i¢ dlinyasini, biling ve bilingaltini simgeler
araciigiyla disa vurmaktadir. Karakterlerin
hareketli olmadigl ve sahnelerin sanki arka
arkaya gosterilen fotograf kareleri gibi
durdugu filmlerde, kameranin hareketli olmasi
nedeniyle  duraganlik  dengelenmektedir.
Tematik olarak benzerlikler gosteren kisa
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filmlerinde, bireyin sikismishgini, baski altindaki
yasamlari, yalnizhgini Heper, dis ve gerceklik
arasinda gezinen bir dil ile anlatmaktadir. iki
kisa filminde de bulunan kolu eksik ve tekerlekli
sandalyedeki erkek figirleri ile Heper’in,
iliski icerisinde erkegin daima eksik ya da
kusurlu oldugunu vurgularken, burada kendi
yasami icerisinde baskin olan anne ve daha
pasif olan baba figlirine génderme yapmis
olma ihtimali bulunmaktadir. Kadinin, evlilik
icerisindeki mutsuz ve eve hapsedilmis sunumu
ise yine Heper’in annesi ile olan iliskisine
gonderme yapmakta ve siirekli bulundugu
sosyal ortamdan daha farkli bir ortam arayisi
icerisinde olan Heper’in annesinin, evlilik ici
durumunu gostermektedir. Ancak Heper’in,
kendi yasaminda, annesinin tutumu dolayisiyla
rahatsiz oldugu ve annesinin liks ve gosteris
merakini elestirdigi bilinmektedir. Filmlerindeki
kadin figlrleri ise, annesinden bu yonleriyle
ayrilmaktadirlar. Filmicerisindeki kadin figurleri,
bastirilmaya calisilan, istek ve arzularindan
vazgecerek bir ev igerisinde yasamaya mecbur
kalan ve dis diinyaya 6zlemle bakan figirlerdir.
Heper’in filmlerindeki kadin ve erkekler, sistem
icerisinde hapsolmus gibidirler. Bireylerin
sikismishk duygusu ile ayni mekanda olmalarina
ragmen, kendi hayal dinyalarinda yasamalari
anlatilirken, bir arada bulunan bireylerin,
birbirlerinden bagimsiz hayatlar sirdikleri
gorilmektedir. Heper, yasam icerisindeki
arayisini, gerceklesemeyen arzu ve isteklerini,
otoriter bir anne ile yetismesinin yarattg

baskiyi, filmlerinde, mekanlar icerisinde
hapsolmus, kendilerini ifade edemeyen
karakterler ile  gostermektedir.  Ancak,

filmlerindeki kadin karakterler ile kurdugu iliski,
annesi ile olan iligskisinden farkhdir. Annesine
icten ice kizan Heper’in, aslinda annesine olan
baglihg belki de filmlerinde gorilmektedir.
Enis Batur tarafindan ‘biling disi ve yasagin
ylz ylze ve ig ice gectigi, anne, kiz kardes ve
sevgilinin tek bir kadin figlirlinde toplandigi bir
tabu ve totem iklimi’ (Batur, 1988:116) olarak
tanimlanan, Soluk Gece’nin Ask Hikdyeleri'nde,
kisa filmlerinde de oldugu gibi, kadin figliriine
bircok anlam vyikleyen Heper, yasamindan
ve c¢ocuklugundan izleri, filmleri araciligiyla



yansitmaktadir. Filmde yer alan yan motifleri;
‘terk, 6lum, kagis, uyku, gercek, sanrr’, olarak
tanimlayan Batur’un bahsettigi temalara
benzer temalar, Heper’in izleyebildigimiz
diger filmlerinde de bulunmaktadir. Heper,
“en sonunda yazan, yoneten, kurgulayan,
gorintileyen, oynayan, yapimci ve seyirci de
olabilirim. Yani tek basima da izlemek zorunda
kalabilirim filmlerimi” diyerek, sinemaya dair
arzusunu ve dis kirikhklarini ifade etmistir.
Bir yonetmen ve bir birey olarak kendini
ifade etme olanagi bulamayan ve i¢ dinyasini
yansittigl yapitlarini seyirci ile bulusturamayan
Heper’i, kendi doneminde ve sonrasinda farkh
insanlarin soyledikleri ile tanimaya calistik.
Bircok kisi, Heper’i, Tlrk sinemasinin bagimsiz
yonetmenlerinden Zeki Demirkubuz’un ilk filmi
olan C Blok adli calismasinin basinda filmin Alp
Zeki Heper’e ithaf edildigi yazisi ile tanimistir.
Zeki Demirkubuz, filmini Heper’e ithaf etmesi
hakkinda; ‘bunun sebebinin mazlumlara ilgi
duymasi degil, disuse ilgi duymasi oldugunu
sdylemekte ve gbz gore gore diislisii segmenin
kendisinde de ayni potansiyeli gordigu igin
onu heyecanlandirdiginl’ belirtmektedir
(Demirkubuz,2006). Bitiin bu degerlendirmeler
dogrultusunda, Heper’in, dénemin Uretim
kosullari disinda Uretimler yapma gayreti
icerisinde oldugu, ozellikle Soluk Gecenin Ask
Hikayeleri adli filminde, hem ele aldigl konu,
hem de anlatim dili ile, avangart/deneysel bir
film ¢ekmek istedigi gortulmektedir. Donemin
kosullari nedeni ile hem sanstr baskisi hem de
izleyicinin, aliskin oldugu kaliplar disinda olan
yapimlara ilgi gOstermiyor olmasi, Heper’in
ilk cektigi kisa filmlerdeki sinema dilini, uzun
metraj filmlerinde degistirmesine neden
olsa da, kendine has bigimsel 6zellikleri tim
filmlerinde gorilmektedir. Calismada, Heper,
bu baglamda, filmlerinde tekrarlayan bicimsel
ve tematik ozellikler nedeni ile auteur bir
yonetmen olarak tanimlanmaktadir.
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