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Osman Sahin’in “Beyaz Okiiz” Adli Hikayesinde Ask ve
Namus ikilemi

Selami CAKMAKGCI'

0z

Hikaye sertiveni 1970’li yillarin basindan itibaren baslayan Osman Sahin,
glinimiizde de bu etkinligini siirdiiren bir yazardir. Hikaye, inceleme,
roman, masal, derleme ve deneme gibi edebiyatin bir¢ok alaninda kalem
tecriibesine sahiptir. Maupassant tarzi hikaye anlayisiyla yazan Sahin, bu
alanda birgok 6diiliin sahibidir. Toplumcu gercekgi edebiyat anlayisina bagl
olan yazarin, Aci Duman adl kitabindaki Beyaz Okiiz hikayesi de bu sanat
anlayisina gore sekillenir. Bu anlayisi, séz konusu hikayede “ezen-ezilen”
sablonu seklinde kendini belli eder. Cocukluk yillarindan itibaren yasadigi
yoksullugun kendi i¢ diinyasinda biraktigr etkiyi bu hikayesindeki yoksul
insanlarin diinyasindan hareketle ele alir. Halk kdiltiirli (izerine ¢alismalar
da bulunan yazarin bu 6zelliginin metne yansidigi goriiliir. Ask denilen 100
cosku ve heyecan Osman Sahin’in Beyaz Okiiz adli hikdyesinin de temel
konularindan biridir. Yogun bir icerige sahip hikayede tore, ezilmislik,
korku, kiskanglik, batil inanislar, aga-irgat iliskileri, 6lim, kin, nefret ve
pismanlhk gibi bircok unsurla karsilasiir. Toroslardaki yoksul gecen
cocuklugu ile gorev yaptigi Dogu’daki gozlemlerinden izler tasiyan
hikayede yazarin malzemesi toplumsal gergeklerdir. Yazar, hikdyede
insanlari kendi gevreleri i¢inde ele alarak savundugu ideolojiyi daha
inandirict h3ale getirmek istemistir. Yizlerce yillik bir gelenekten; “aga-
irgat” iliskilerinden hareket eden yazar, yoksul insanlarin bu gelenegin
altinda ezildigini gostermekle birlikte kirsal kesimde duygulari yok sayilan
kadinin hikayesini metne tasir. Calismanin amaci, Osman Sahin’in Beyaz
Okiiz hikayesinden hareketle belli bir yéredeki insanin var olus miicadelesi
ile toplumsal gerceklerine ayna tutmaktir. Calismada hikayeye metin
merkezli yaklasilarak bir ¢6ziimleme yapilmistir.
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The Conflict of Love and Honour in Osman Sahin’s “Beyaz Okiiz”
Story

Abstract

Osman $ahin is a writer whose story adventure continues since the early
1970s. The writer, who has experience in many fields of literature such as
story, review, novel, tale, compilation, essay, is well-known with many
awards in the field of story. Sahin, who writes with a Maupassant style of
story, displays an attitude that is connected to the socialist realist
understanding of literature in the story of White Ox. This understanding
manifests itself in the story in question as a pattern of oppressor-
oppressed. This characteristics of the writer, who also has works on folk
culture, is reflected in his text. It is possible to see the impact of poverty
on his inner world since his childhood years in the world of poor people in
this story. Enthusiasm and excitement called love is also one of the main
topics of Osman Sahin’s story called “The White Ox”. In this story, which
has an intense content, many elements such as custom, oppression, fear,
jealousy, superstitions, lord-lord relations, love, death, grudge, hatred,
regret are encountered. The material of the writer in the story is social
facts, which bear traces from his observations in the East where he
worked and with his poor childhood memories in Toros. The author wants
to make the ideology he defended more believable by describing people in
the story within their own environment. The writer shows that the poor
people are oppressed under the tradition based on the relationship 101
between the lord and the warden from a centuries-old tradition, but also
he carries the story of the woman whose feelings are ignored in the rural
areas. The aim of the study is to mirror the struggle for existence and
social realities of people in a certain region, based on Osman S$ahin’s White
Ox story. In the study, an analysis was made by approaching the story with
a text-centered approach.

Keywords: Love, honor, poverty, guandary, social values.

Extended Abstract

Osman Sahin is one of the authors who graduated from a “Kdy Enstitlisi”.
His understanding of art is in social realist and his interest in literature goes
back to his school years. The real life of the village and the villagers has a
great place in the stories he wrote based on this understanding of art. The
author, who produces works in genres such as story novel, essay,
compilation and review, is mostly known for his storyteller identity. He
makes a name for himself with many awards he received in the field of
stories. The author has thirteen story books. He published seven story
books consecutively in the Red Yel from 971, when he published his first
story book, until 1993. This characteristic of the author who has also works
on folk culture, has been reflected in his stories. The fact that the White Ox
includes superstitious beliefs and proverbs and idioms is an indication that
it benefits from the public and oral culture. Since he is social realist author,
he builds his stories on the pattern of oppressor-oppressed. Beyaz Okiiz,
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which is included in the Ac Duman story book, which has the
characteristics of the story of the event, is a text composed of a narrow
staff. In the story, the plot is shaped by Kii¢iik Aga, who follows Zeli, a
young bride of three months, and Zeli's husband Keto, who learns about
this situation and deals with the matter of honour. The setting of the story
is one of the villages on the banks of the Murat river, which passes by
Elazig’s Palu district. In the story, events in the Anatolian geography are
handled in a realistic way. The White Ox story was written with the
Maupassant style. The fact that he is connected to the socialist realist
understanding of literature makes the pattern of the oppressor-oppressed
in the story inevitable. Also, traces of his own life have been observed in
the story because it is possible to see the impact of poverty on his inner
world since his childhood years on the world of poor people. Love is one
of the two main subjects of Osman Sahin’s story called White Ox. It is
possible to encounter many elements such as custom, oppression, fear,
jealousy, superstitions, agha-labourer relations, love, death, grudge,
hatred, and regret in this intensive story. The writer uses social facts in the
story which have traces from his observations in the East where he
worked with his poor childhood in the Taurus. The writer tries to make the
ideology he defended more convincing by describing people in the story
within their own environment. Based on the agha-labourer relations which
dates back centuries ago, the writer aims to show that the poor people are
oppressed under this tradition, and the women whose feelings are ignored
in the rural areas and men act far from logic in the face of the pressure of
social norms. The aim of this study is to reveal the realities of people who
have been under the pressure of the agha for centuries and their struggle
with these realities. The White Ox is an event story. As in most stories, the
characters were chosen from the countryside. This story has also a
surprising end as in the event stories. In addition, the dilemma between
the love of the heroine and honour in the story keeps the tension alive.
Throughout the story, Ketone's ambition, anger, and jealousy, and Zeli’s
remorse, are other elements that keep the tension. Like many of his
stories, Osman Sahin brought the realities of human and society he
observed in the Eastern and South Eastern Anatolia regions, where he
served, to this story. This story, in which his observations of his
environment are reflected, also includes some social criticisms. It
realistically shows what Anatolian people can do for the sake of their
honour and that they can be blinded by their love. It reflects the feelings
of the human being through symbols such as mirror, night and earth in the
text. The mirror is an object of remembrance, night is the symbol of evil,
and the earth is an element that covers all evil. The outcome of the story
that ends with a surprising ending is determined by the value judgments of
the society. One loses his life by acting against social morality with the
courage of being a "agha", that is, holding the power, and the poor
person, on the other hand, imprisoned himself in his own prison, as well as
feeling the comfort of rushing to save his own honour. The values of the
society are hidden behind the idea of telling about the events that caused
the chief person to regret, and punishing Kiglik Aga with death. The
author emphasizes that the people of the East, while living according to
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their traditions, also built a wall for themselves with these traditions and
entered a deadlock. However, what the author really wants to emphasize
in the event is that the will of the women in this region was taken away
from them and that they should suppress their feelings under any
circumstances. He also wants to show that people who are financially
weak in Eastern society know their honour as the reason to live and see
their honour above all else. The rituals that gave concrete form to the
religious beliefs after the disappearance of Kiglik Aga and the
superstitious beliefs about his discovery are the highlights that the author
criticizes the region in the background.
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Giris

1940 yllinda Mersin’de dogan Osman S$ahin, kdy enstitlisiini bitirmis
yazarlardandir. Edebiyata olan ilgisi okul yillarinda baglar. Yazar, sanat anlayis
bakimindan toplumcu gercekgi ¢izgide oldugunu savunur. (Guzel, 2013: 110). Bu
sanat anlayisindan hareketle yazdigi hikayelerinde k&y ve koyliniin gercegi
onemli yer tutar. Osman Sahin’in, gézlemledigi olaylara bir hikdye formu
kazandirarak onu sanatin imkanlariyla okura sundugu goérulir.

Hikdye roman, deneme, derleme ve inceleme gibi tiirlerde eser veren
yazarin ilk hikayesi 1971’de yazdig1 Kirmizi Yel’dir. Osman $ahin’in bir¢ok Avrupa
diline cevrilen hikdyelerinin bazilar da Cince’ye cevrilmistir. Sahin’in yirmiden
fazla hikayesi ise film senaryosu haline getirilmistir. Yazarin on ¢ hikaye kitabi
bulunmaktadir. Daha ¢ok hikayeci kimligi ile taninan yazar 1971’de yayinladig
Kirmizi Yel’den 1993’e kadar art arda yedi hikaye kitabi yayinlar.

Toplumcu gercekgi bir edebiyat anlayisina bagh oldugundan hikayelerini
ezen-ezilen sablonu lzerine kurar. Olay hikayesinin 6&zelliklerini tasiyan Aci
Duman hikaye kitabinda yer alan Beyaz Okiiz,? dar sahis kadrosundan olusan bir
metindir. Hikayede olay orgiist, Ug aylik bir kérpe gelin Zeli’nin pesine takilan
Kiigik Aga ve bu durumu 6grenen Zeli’'nin kocasi Keto’nun Kigik Aga’nin
niyetini 6grenmek igin kurdugu tuzak sirasinda 6fkesine yenilerek onu éldiirmesi
ve Beyaz Okiiz’lin yattigl yerin altina gémmesi (izerine sekillenir. Anadolu
cografyasindaki olaylarin gercekgi bir sekilde ele alindigi hikaye, Elazig’in Palu
ilcesinin yanindan gecen Murat nehri kiyisindaki kdylerden birinde yasanir.
Hikayenin olay 6rgiisii kisaca s6yledir:

Keto karisi Zeli’yi komsu kdylerden birinden li¢ ay 6nce kagirmis ve yoksul
oldugundan Cercis Aga’nin yanina siginmis, onun yaninda irgat olarak ¢alismaya
baslamistir. Kart kocanin Cercis Aga’nin yaninda kaldiklari yer ise; yer dami
denilen bir ahirdir. Ahirda yattiklart yerin yaninda iki de 6kiiz bulunmaktadir. Keto
ile karisi Zeli durumlarindan cok fazla sikayetci degildirler, ¢linkii yoksulluk onlari
bu sekilde yasamaya mecbur kilmaktadir. Ancak Cercis Aga’nin kardesi Kuguk
Aga’nin, Zeli’den etkilenip siirekli pesinde gezmeye baslamasi ile her sey birden
bire degisir. Zeli bundan rahatsizlik duysa da Kiigiik Aga bir tirlG pesini birakmaz.
Kiigiik Aga’nin Zeli’ye ilgisinin giin gegtikce artmasi ve ona hediyeler vermesi
Zeli’yi huzursuz eder. Nereye gitse Kii¢lik Aga’nin golgesi lizerindedir. Zeli, Kiigiik
Aga’nin bakislarindan ve ilgisinden hoslansa da adinin ¢tkmasindan ve bu olayin
duyulmasindan korkar. Ayrica namusuna leke gelecegini disiinerek duygularini
disa vuramaz. Ancak kocasmin olanlan bir giin baskalarindan duyacagindan
korkarak bu durumdan ona bahseder. Keto bu durumu 6grenince sasirir ve ne
yapacagini caresizce disiinmeye baslar. Hikdyenin bu noktasinda gerilim de
yiikselmeye baslar.

2 Calismadaki alintilar Osman Sahin, Aci Duman, 1990, istanbul, Milliyet Yayinlari, 2. baskidan alinmistir.
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Zeli, basina gelenleri kocasina sdylemesiyle birlikte akli ile kalbi arasinda
bir i¢sel catisma yasamaya baslar. Keto ise eger Kiiglik Aga’yi karsisina alirsa bu
kéyden onlart kovacagini bilmektedir. Zamanin sonbahar, 6nlerinin kis oldugu bu
glinlerde ayrica gidebilecekleri, siginacaklari baska bir yer de yoktur. Dolayisiyla
bir taraftan yoksullugunu disiinmekte, diger taraftan ise karisinin namusunu
korumak zorunda oldugunu disinmektedir. Cileden cikan Keto, bu diinyada
Zel’den baska nesi oldugunu disilinerek onun namusunu korumanin gercek
gorevi oldugunu diistinir. Diger taraftan karisinin sdylediklerinden kusku duymaz
degildir. Clinkli Kiiglik Aga’nin onca maraba karisinin iginde Zeli’ye vurulmasini,
ona goz koymasini mantigr bir tiirlii almamaktadir. Bu kugkuyla yatip kalkamaz
oldugundan karisinin duygularindan emin olmak igin bir plan yapar. Cercis Aga’ya
muhtag oldugunu bildiginden onun kardesi ile agiktan bir miicadeleye girmenin
yanlis olacagini disiinir. Keto olan biteni iyi anlamak icin bir aksamizeri Kigiik
Aga’nin agabeyi Cercis Aga’nin yanina varir ve Palu’da bazi isleri oldugunu bu nedenle
islerini halletmek icin gece yola cikip ertesi giin donecegini sdyler. Kigiik Aga ile
yemek yiyen Cercis Aga bu duruma bir anlam veremese de Keto’nun israrina karsi
bir sey sdylemez ve ona gereken izni verir. Keto’nun gece Zeli’nin yaninda
olmayacagini diistinen Kiigiik Aga, bu durumu firsat bilerek Zeli’nin yanina gitmek
icin kendi planini yapar. Keto, o aksam Palu’ya gitmek bahanesiyle kéyiin digina
cikarak ters yoldan tekrar evine geri doner ve gece ge¢ saate kadar bekleyerek
Kiglk Aga’nin gelmesini bekler. Bu arada Zeli’'nin, kocasinin planindan haberi
vardir. Keto perdenin arkasina saklanarak Kuglik Aga’nin gelmesini bekler.
Gecenin ilerleyen saatlerinde Kiigiik Aga gelir ve Zeli’ye iltifatlar etmeye baglar.
Kiglik Aga’ya gerekli tepkiyi gostermeyen Zeli, o sirada lambayi séndiiriince
ofkesini ve kiskangligini kontrol edemeyen Keto saklandigi yerden Kiigiik Aga’nin
lizerine atlayarak bicakla onu 6ldirir. Bu durumda hem Keto hem de Zeli biiytik
bir korku ve tedirginlik yasarlar. Keto, Ki¢iik Aga’yl ortadan kaldirmak icin fazla
zaman olmadigini anlayinca onu ahirdaki Beyaz Okiiz’iin altina gdmmekten baska
care olmadigini anlar. Kiiciik Aga’yl Beyaz Okiiz’tin altina gémen Keto, gece
hizlica yola ¢ikarak Palu’ya gider ve ertesi giin kdye geri déner. Birkag giin haber
alinamayan Kiiglik Aga icin her yere haber salinir ancak bir tiirlii bulunamaz. Bu
arada onun igin Cercis Aga sihlara basvurur. Sihlar sofralarda agir yemekler
yiyerek derin uykuya dalip Kiiglik Aga’nin akibetini 6grenmek isterler. Ayrica
kizgin tavada kursunlar dokdilerek ¢ikan sekillere gére anlamlar uydurulur. Ancak
aylarca aramadan sonra ne dirisi ne de &lisiine dair hicbir iz bulunamaz. Kiiglik
Aga’nin gémiildigl yerden birka¢ adim 6tede yatip kalkan Zeli, Beyaz Okiiz’e
artik bakamaz olur. Keto, olanlarin unutulmasini ve kimseye bir sey
hissettiriimemesini beklerken Zel’nin her gecen giin icine kapanmasindan
huzursuz olur. Keto, karisini bir miiddet kendi haline biraksa da bir sonug alamaz.
Giinlerce kendisiyle bir kelime konusmayan Zeli, siirekli bu hayvana bakarak
agitlar yakar. Keto bir gece uykudayken hiziinli bir ninni sesi duyar. Gozlerini
actiginda Zeli’nin Beyaz Okiiz’e bakarak agit yaktigini ve agladigini gérir.
Gozlerine inanamayan Keto, 6fkeyle yerinden firlayarak eline aldig bicagi Beyaz
Okiiz’e saplar. Hikaye de burada son bulur.
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1. Ask

Ask denilen cosku ve heyecanin bu hikayede anlam kazanmasinin en
6nemli sebebi gizli yasanilan bir duygu olmasidir. Askin, hikayede (g karakterin
de hayatini degistirmis olmasi (Yilmaz, 2010: 64) bakimindan da 6nemi bayuktdr.
Beyaz Okiiz adl hikaye Kii¢iik Aga’nin genc ve giizel, giyimi kusami ile herkesten
farkl bir kadin olan Zeli’ye ilgisini anlatan asagidaki satirlarla baslar:

Nereye gitse o adami goriiyor Zeli, o kivircik kara sagh adami. Nereye gitse hangi yone
donse cevresi onun. Adam geriden geriye durarak, bryiklarini burarak, enine boyuna
stizerek bakislarini kusatiyor. Zeli’yi. Her giin béyle bu. Her giin bakislariyla pesinde
Zel’nin (...) Zeli farkinda her seyin. Sezinliyor bu bakislarin altinda yatan gercegi. (s.
14).

Kiglik Aga sevdigini belli etmek, onunla konusmak igin bir firsat
kollamaktadir. Kii¢iik Aga tarafindan takip edilen ve daha ilk karsilastig1 gtinden
itibaren ondan etkilenen Zeli, bu durumdan hem korkar hem de hosuna gider.
Zeli, hem glzeldir hem de cekicidir. “Sevgi besinini sevgilinin ya gercekte ya da
imgelemde gortilen cekiciliginden alir.” (Gasset, 2011: 67). Dolayisiyla Kigik Aga’y
onun pesinde kosmasina iten sey Zeli’nin baska kadinlara benzememesidir:

Zeli glizel, almh Ustelik. Sessiz yumusak yizli. Gozleri siyah irisi. Gogusleri selli. Saglari
parlak; budanmis bag suyuyla yikanmis sanirsin. (s. 112).

Zel’nin ona olan sevgisi de yine baska erkeklerden farkli olmasi ve
kadinhgina verdigi degerle iliskilidir. “Yegledigimiz insan tipi, kendi ylregimizin
cizgilerini tasiyan kisidir.” (Gasset, 2011: 61). Anlatici Zeli ve gen¢ adamin ig
diinyasindan sdyle bahseder:

Boyu geng, yesil adamin. Giyimi kusami yerinde. Zeli, icin icin hoglaniyor bu adamin

bakislarindan. Kadinlik gururunu oksuyor, ayaga kaldiriyor. Ama disina vurmuyor bunu.

Tedirgin Zeli. Gériinmekten korkuyor. Adinin ¢ikmasindan, duyulmasindan korkuyor.

Gunki Zeli evli. Zeli heniiz G¢ aylik bir kérpe gelin daha. Maraba ketonun karisi o. Keto,
ta Hurig kdylinden kacirip getirmis onu. (s. 114).

Zeli, karsisindaki adamin Oyle siradan biri olmadigini bilse de ondan
etkilendigini disa vuramaz. Zeli’nin ylreginin sesi Kiigiik Aga’dan yana olsa de
“hayvan baglayacaklari kazigin yerini bile gésteren bu adama” tepki géstermekten
cekinmektedir. Ancak Kiiciik Aga bir giin yine karsisina ¢ikip “bakislariyla onu
cepecevre kusatinca” Zeli ne yapacagini ne diyecegini sasirmakla birlikte onun
bakislarinda hovardaca bir anlatim olmadigini ve kendisini gercekten sevdigini
anlar. “Askta anlasma vasitasi gozdiir.” (Aktas, 2004: 63). Kii¢lik Aga onun pesini
birakmamakta israrlidir. Bir giin Murat nehrinden kovayla su getirdiginde Zeli’nin
yanina para, sag tokasi ve cicek birakir, ancak o bunlara aldirmaz. Namusuna s6éz
gelmemesi icin askindan vazge¢mek zorunda oldugunu bilir. Zeli’nin, bu olayin
ardindan kogup hemen eve gelir. Kocasi, ne oldugunu merak edip sorunca, Kiigiik
Aga’nin kendisine vermek istedigi hediyelerden bahseder. Ancak Zeli, kendisinin
bu hediyelere dokunmadigini sdylese de icine ask atesi diismustir. Zeli, bir stre
olanlari kocasina sdyleyip sdylememek ikilemini yasar. Ancak kocasi olanlari her
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seyi anlatmayi daha mantikli bulur. Onun, bu olayi Keto’ya séylemesi hikayenin ilk
gerilim noktasidir:

Zeli ikirciklendi. Soylese miydi séylemese miydi? Ya olanlari bir giin kocasi bagkasinin
agzindan duyarsa? Zeli basini egdi. Dilinin ucuna seslenir gibi usulca:

“Kiictik Aga” dedi.

“Ne olmustur Kiiciik Aga’ya?”

“Bana bakiy.” (s. 116).

Keto, olanlara bir anlam veremedigi gibi inanasi da gelmez. Clinkd simdiye
kadar Kiiciik Aga’nin hi¢bir maraba karisina géz koydugunu duymamustir. Bu olay
Zeli’nin Kiiglik Aga’yla ilk karsilasmasindan itibaren i¢ diinyasinda yasadigi ask ve
namus ikileminin de baslangicidir. Hikayede s6z konusu gerilim kocasi Keto’nun
Kiiglik Aga’yr ldiirmesiyle en (st seviyeye ¢ikacaktir. Zeli, Murat nehrine bir giin
yine su kabini doldurmak icin inince atiyla kendisini bekleyen Aga’yr yeniden
orada gorir. Anlaticr Zel’nin bu durumunu; “Ustiinde kartal dolanan yavru bir
tavsan” seklinde tasvir eder. Zeli, nehir kiyisinda bekleyen kiiciik Aga’yr goriince
ona sirtini doner. Bu defa Kii¢iik Aga onun etegine biraz para ve bir de cep aynasi
birakir:

O ara sag omuzundan éniine dogru uzanan Aga’nin killi beyaz elini gérdd. El, tuttugu
parayi Zeli’nin etegine koyup cekildi. Kii¢lik Aga’nin gélgesi Zeli’nin tstiindeydi daha.
Ayni el tekrar uzandi. Bu kez ayna vardi Kiigiik Aga’nin avucunda. Ufacik, diiz, yuvarlak
bir cep aynasi. El kalkti, aynayr agir agir Zeli’'nin yiiziine dogru tuttu. Garip telash,
bocalayan yiiziinii aynada gordi Zeli. Kiiclik Aga’yla kendini aynada gordi. Terledi,
gozlerini yumdu bir an. Agtiginda Kiiglik Aga aynanin icinde yoktu. Aynayi da paranin
yanina koyup gitmisti Kiiciik Aga. Zeli derin bir soluk aldi. Cok agir bir yiikiin altindan
kalkmisti sanki. Dogruldu. Etegine konulan parayla aynay alarak hizla uzaklasti oradan,
gbzden yitip gitmis okiizlere dogru... Kigiik Aga gitmis degildi oysa. Bir gali kiimesinin
arkasina ¢émelmis, koyduklarinin alinip alinmadigini izliyordu. Zeli’nin aynayla parayi
aldigini gériince sevindi. (s. 119).

Onu bir calinin arkasindan izleyen Kiiciik Aga, Zel’nin etegine birakilan
hediyeleri alip uzaklastigini gériince oldukc¢a sevinir. Daha &nce reddedilen
hediyelerin simdi kabul edildigini gérmenin sevinci, asklarini gizli yasayanlar icin
bir kabul gérme veya askinin onaylanmasi anlamina gelir. “Dogrusu agklar bir
mendilin verilisindeki gizlilikten, uzaktan uzaga tutulan cep aynasinin pariltisindan,
hizla yeserip soluveren bir giiliimsemenin renginden ya da ani bir bakisin
sinirlarindan 6teye gidemezdi.” (Toptas, 2018: 108). Beyaz Okiiz’deki Zeli-Kiiciik
Aga askinin da; gizlilik, uzaktan sevmek, hediye vermek ve bakis gibi s6z konusu
unsurlari icerdigi cok agiktir. Kiiclik Aga, bu hediyeleri almasini onun kendisini
sevdiginin isareti olarak yorumlar. Ki¢iik Aga’nin verdigi ayna zamanla Zeli ile
onun arasindaki askin simgesi olur. Zeli’nin bu hediyeler arasinda ‘“ayna”dan
kocasina bahsetmemesi ve onu saklamasi Kiiclik Aga’nin Zeli’nin diinyasinda
yasamaya devam ettiginin; onu sevdiginin gercek isaretidir:

Zeli aldigr parayr ayni aksam kocasina verdi. Ancak aynadan séz etmedi. Ayna, Kiigiik

Aga ile kendisi arasinda incecik bir sir olarak kald!. (s.120).
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Duygulari agiga vurma bakimindan hatirlama nesnesi konumundaki ayna,
Zeli ile Kuglk Aga’nin birbirine duyduklar askin bir simgesidir. “Esya kendisi
olmaktan ¢ikarak, kahramanin haleti ruhiyesinin daha iyi anlatilabildigi bir vasitaya
dénusir.” (Sakar, 2014: 160). Ayna cagrnisim olarak “Tirk sairlerinin bellek
metaforu olarak en cok konumlandirdiklari bir nesnedir. Ayna bir¢cok sanat dalinda
bellegi imler.” (Tung, 2020: 118-119). Ayna, kadinin belleginde bir sir olarak metnin
en 6nemli nesnesidir. Ayna, Zeli’nin kendisiyle ylizlesmesini saglayan bir “ask
nesnesi(dir).” (Badiou-Truong, 2017: 71). Bu nesneye baktigi an, Kicik Aga’yl
gercekten sevdigini itiraf etme sahnesidir.

Bu sir Zeli’nin Kiglik Aga’ya olan askinin da kanitidir. Zeli’nin, Kiiglik Aga ile
ilk karsilastigr andan itibaren bu aski bastirmaya calistigi gorilir. Duygular
bastirmanin yansimalarindan biri suskunluktur. Clnki Zeli, Kiglk Aga’nin
kendisini stirekli rahatsiz ettigini kocasina soyledigi andan itibaren giderek
susmus ve i¢ine kapanmaya baslamistir. Bunun nedeni hem olacak kétiiliiklerden
endise duymasi hem de Kii¢lik Aga’ya olan gizli sevdasidir. Kiiciik Aga’nin o gece
eve gelince Zeli’nin suskun kalmasinin nedeni yine bu gizli sevdadir. Ciinkii Zeli,
titreyen sesinin kendisini ele vereceginden korktugundan o gece sesini
ctkarmamistir. Ayrica yorede kadinlarin bir adetini yerine getirmemesi de bu
sevdanin diger isaretidir. S6z konusu yoéredeki adet gore; kadin, pesine diisen bir
erkekten hoslanmazsa onunla karsilastiginda kendi yiiziine ya ¢amur siirer ya
ocagn isini. Zeli ise bdyle bir sey yapmaz. Yine Kiciik Aga kaldiklari yere
geldiginde; Zeli’nin gece lambay! birden sondiirmesi onu sevdiginin bir baska
gostergesidir. Clinkii o, sevdasinin kendisini ele vereceginden korktugu igin
lambay! isteyerek sondirmistir. “Geceleyin baska bir insanizdir, tamamen
kendimizizdir.” (Cioran, 2007: 107). Zeli, gindlz itiraf edemedigini bir bakima
gece lambayr soéndlrerek asil niyetini ortaya koymustur. Kiigiik Aga
oldurildikten sonra Zel’deki suskunluk da bu sevdanin bir isaretidir. Keto,
glnlerce vyalvarsa da onu konusturmayr basaramaz. Anlatici, Zeli’nin i
diinyasinda olanlari; “disi sessiz i¢i avaz” (s.30) ifadesiyle dile getirir. Zeli’nin asil
susmaya basladigi zaman dilimi, Kiciik Aga’min Beyaz Okiiz’in altina
goémilmesiyle baslar:

O geceden beri yéniinii Beyaz Okiiz’e dénmez oldu. Zeli geceden beri elini ona

siiremez oldu. Beyaz Okiiz’iin sabah aksam bakimini Keto yapmaya basladi. Beyaz

Okiiz’den korkuyordu Zeli. Odu patliyordu. Beyaz Okiiz’tin bakiglari ona Urkiing, bir

tuhaf geliyor. Kuskulu, canli, parlak bakislariyla aci eken, yalvaran, soru dolu bir insanin

bakislarindan farksizdi. Yéniinii ne zaman dénse Beyaz Okiiz orada. Bir Beyaz Okiiz

mi? Evinde ne varsa canlanmis, kipir kipir bakiyor, Zel’ye bir seyler diyorlardi. Zeli’nin
ici simdi o s6ylenen bu seslerle doluydu simdi. (s.127).

Zeli, kendisinden ii¢ adim 6tedeki Beyaz Okiiz’'le gbz gbze geldikge cigeri
yanar. Onun topragi koklamasi ve topragl tirnagiyla kazimasini gérdiikge ici
parcalanir. Sabah aksam Kiicik Aga’nin mezariyla yan yana olmak, Zeli’ye
diinyadan el etek cektirir. Artik kocasinin ayaklarini ylkamaz, suya gitmez, yemek
pisirmez ve bir is yapmaz olur. Ayrica kimse siiphelenmesin diye de evden
¢tkmaz. Lambayi bile yakmadan karanlikta oturur. Ruhu karanliga birtindtigi gibi
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bedeniyle de sanki karanliga siginmistir. Zeli, Keto icin bir yabancidan farksiz
biridir. Keto’yu da yanina yaklastirmamaktadir. Zeli, olanlari kocasina séylemenin
pismanhg, Kiigiik Aga’nin 6liminin verdigi 1stirabin iginde kendi kendisiyle
adeta bogusmaktadir. Bu nedenle Kiiglik Aga’nin 6lmesinde kendisini suclar,
Okiize baktik¢a insanligindan utanir, bir kementin boynunu siktigini hisseder.
Zeli’ye goére “ah ne care ki dénen degirmenler bir daha dénmez geri. Oglinen un
tane olmaz” artik. Zeli, oturduklari yer daminda ¢ adim 6tedeki Kiglik Aga’nin
mezarinin  stinde yatan Beyaz Okiiz’e odaklanmaktan bagka bir sey
yapamamakta ve Kiiciik Aga’dan baskasini diisiinememektedir.

Ah i¢im bakira kesmis, giin kararir. Acilar isler icime acilar... Ne zaman baksam Beyaz
Okiiz karsgimda. Yer daminda soluyan, bakan yalmiz o. O bakislar perran perran
yiiregime saplanir. Okiiz 6kiizken bile bakislari igime laf atar. Her bakisi icime konan bir

baykus... (s.134).

Beyaz Okiiz’iin bakislarinda hep Kiicik Aga’yr gérdigiinden vicdani
rahatsiz olmaktadir. Beyaz Okiiz’e baktik¢a Kiiciik Aga’yr hatirlar. Beyaz Okiiz’iin
bakislari aci ceken, yalvaran, soru dolu bir insanin bakislarindan farksizdir. Biitiin
varliklar canlanmis, sanki kendisine bir seyler sdylemektedir. Burasi artik
kendisinin de mezaridir. Hem kocasinin yaptigi planin bir par¢asi olmanin hem de
lambay! séndiirmenin pismanligindadir. Zeli, kendi kendisiyle yiizlesince “hem
olanin hem de olmayan”in pismanligiyla yiiz ylizedir. Yani olayr kocasina
anlatmanin pismanhgiyla vicdani sizlamaktadir:

icim tuhaflan yasar. Basim boslukta sallanir. Dermanlar kar etmez. Digim sessiz. i¢cim

avaz... Keske dilim lal olaydi. Keske o gece gelmeyeydin. Geldiginde bagiraydim.

Solugum yetmeye, cigerim kuruyaydi. Lambayi séndiirmeyeydim. Ah, ahizarlar almis

icimi, ahtzarlar... Golgeler sabah aksam icimde golgelenir. (...) Ruhumu strmiisem
ruhuna, ruhumu... (s. 130).

Kuglk Aga’dan geriye kalan hatiralar ise Zeli’nin istirabini ikiye katlar:

Bir giin bohgasinin icinde Kii¢iik Aga ’nin ufacik aynasini buldu. Aynayr alip avucuna
bakti da kendisini gordi Zeli. Kivircik kara sach Kiiglik Aga’yr gérdii. Dayanamadi,
aynayi kasiginin Usttine bastirarak kapand yiiziikoyun Zeli. (s. 135).

Aynay! buldugu an hikayedeki en gerilimli anlardan biridir. Clinkii bu ayna
Kiigiik Aga’nin da Zeli’yi sevdigini gosteren en énemli nesnedir. Ayna 6zel bir
esya olarak insandaki dort bellekten biri olan “nesneler bellegi(ne)” (Assman,
2015: 27) karsilik gelir. Ayna, burada Zeli i¢in bir unutma degil, hatirlama
nesnesidir. Bir hatirayi icerisinde tasiyan ayna imgesi Zeli’nin ge¢misin goziinde
canlanmasini saglar. Aynada Kii¢lik Aga’yr gorir, sanki. Aynayi kasigina bastirarak
ylizlistl yere kapanmasi onu unutamadigini gosterir. Hasan Ali Toptas bu
hikayeyi okuyunca; “insan denilen yarati@in kendi gbévdesinin sinirlarinda
bitmedigini, hayvanlara, bitkilere, daglara ve denizlere dogru genisleyip gittigini
diistindlim. Sonra gérduglimiiz her seyi icimizde tasidigimizi, gérdiugiimiiz her seyin
agirhgini agirhgimiza ekledigimizi diistindiim.” (Toptas, 2018: 110) der. Yukaridaki
satirlar Dogu toplumlarinda kadinin gercegine 1sik tutar. Clinkd kadin, kendi
duygularini  bastirmak zorundadir. Zeli’nin bu durumu, kadinin iradesinin
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olmadiginin da gostergesidir. “Glindelik hayatin agirhgr kadinlarin lzerindedir.
Kadinlar giindelik hayat icinde hem &znedirler, hem de giindelik hayatin
kurbanlaridirlar, dolayisiyla nesnedirler, ikamedirler (gtizellik, disilik, moda vs.).
(...) Ustelik ikamelerin cogalmasi kadinlarin aleyhinedir.” (Lefebvre, 2013: 87).

Zeli i¢ dunyasinda kendi kendisiyle ¢atismasi devam ederken Keto’nun
karisiin garip ve anlasilmaz halinden duydugu kusku her gecen giin daha ¢ok
artar. Keto, adeta yalniz ve dipsiz bir karanlikta yasayan ve sessizlige gémiilen
Zeli’nin bu sessizliginin anlamini ¢6zmek, anlamak ister. “Kisinin baska kisileri,
olaylari, durumlari, kendisini ve genellikle tek tek seyleri degerlendirmesi insanin bir
yapi 6zelligi, bir var olma sartidir.” (Kuguradi, 2013: 7). Keto da kars! karsiya
bulundugu zorlugu diisiinerek karisi yiiziinden isledigi bir suqun nedenini
sorgular. Clinkii o, Zeli’nin aklinin Kiiglik Aga’da kaldigini aklina getirmez degildir:

Distan emin goériinse de igi alt st olmustu, tedirgindi ¢ok. Ama icinin alacasi disina

vurmus degildi heniiz. Onun korkusu Zeli’deydi. Zeli’nin Beyaz Okiiz’den korktugunu,
ona elini bile stirmedigini biliyordu. Zeli’nin hali hal degildi. (s.133).

Bir stire sonra karisina 6fke duymaya baslayan Keto, agik¢a Zeli’ye bir
suclama getirememekle birlikte onun duygularinin farkindadir. Clinkii ona goére
“bu diinyada lc¢ seye gliven olmazdi: ‘bunlardan biri ates, biri su, biri de kadind.”
(s. 134). Zeli, o geceden sonra degisir ve bambagka biri olur. Davranislari, bakiglari
tuhaflasir. Hep dalgin ve distincelidir. Oturdugu yerin artik bir mezar oldugunu
distndigiinden bu mezarla sabah aksam yan yana olmak Zeli’nin yiregini
daglamaktadir. Ciinkii “herkesin 6grenmek istedigi bir gizi, bir insanin icinde
tutmasi, bilip de s6yleyememesi, tasimasi ne zor bir ylkti.” (s. 133). Keto, bir gece
riya mi gercek mi oldugu belli olmayan bir ninni sesiyle uyanir. Sesin Beyaz
Okiiz’in oldugu yer damindan geldigini fark eden Keto, bir de bakar ki bir aydan
fazla zamandir Beyaz Okiiz’e elini siirmeyen Zeli, simdi Beyaz Okiiz’in boynuna
sarilmis aglayarak agita benzeyen hazin bir ninni sdylemektedir:

Ruhumu siirmiisem sana. Seni icime manzara yapmisam. icimin seyri sana dénmdis.
Yiregimin 6tiisii senden yana. Ah gok altinda olaydik. Elele verip dag bayir gezeydik.
Basimiza ak bulutlar konaydi. Kuslar kanat ¢irpa ¢irpa ugaydi. Ruhumu siirmiisem sana.
Ruhumu. (s.143).

Zeli, Beyaz Okiiz’e baktik¢a onun suratinda Kiiciik Aga’yr gérmekte ve
deliye dénmektedir. Istirabini daha fazla gizleyemeyerek i¢ diinyasini aglayarak
disa vurur. Séyledigi bu ninni, Kiiclik Aga’nin sevdasina yaktigi agittir. Bu agt,
Zeli’nin Kiglik Aga’ya olan askinin da itirafidir. Zeli’nin yaktig1 agita tanik olan
Keto’nun siiphesi iyice belirginlesir ve kadinlara giivenilmeyecegi diisiincesinde
kendince hakli ¢ikar. Gézlerine inanamayan Keto’nun yapacagi tek sey Beyaz
Okiiz’ti sldirmek igin keskin, tirtikli bag bicagiyla ona saldirmaktir.

Yazarin y6renin agiz 6zelliklerini yansittigi “seni icime manzara yapmisam”
climlesindeki “manzara” sdzciigi, Zeli’nin icindeki askin Beyaz Okiiz’e baktikca
Kiglk Aga’yr gormeye devam edeceginin bir isaretidir. “So6zciik secimi 6ncelikle
duygularin se¢imidir.” (Borgna, 2019: 202). Osman Sahin’in kendi deyimiyle “&yk
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s6zcuiklerle yazilir. S6zclikler (ise) birer sestir, birer giictir. (...) Her sézciik bir
distince tasir icinde.” (Giizel, 2013: 187). Ayrica kelime bazen nesneleri de temsil
edebilir ki, metinde “manzara” sdzciigii “ayna” nesnesine karsilik gelir. Omer
Lekesiz de “yki sézcliklerle anlam kazanabilir ancak.” (2006: 237) diyerek
hikadyedeki “manzara” soézclgilinin se¢iminin ask duygusunu daha giicld
hissettirdigini ifade eder.

Zeli’nin Beyaz Okiiz’den gdziinii ayiramamasi ve siirekli sarilip sevmesi
hikayenin en etkili yerlerinden biridir. Bu olay, Zeli ile Kig¢lik Aga’nin kavusma
sahnesidir. Keto, Zeli’nin yaptiklarina tanik olunca Kiigiik Aga’y: 6ldiirdiigii bigag
alarak Beyaz Okiiz’e saldirir. Onun Beyaz Okiiz’ti éldiirtip 6ldiirmedigi merak
konusudur. Keto, Beyaz Okiiz’ti de &ldiirerek Zeli’nin duygularini bitirecegini
diistinlr. Ama 6len Kiigiik Aga’nin bedenidir, ruhu Zeli’yle yasamaktadir.

2. Namus

Beyaz Okiiz’de temel catismanin iizerine kuruldugu degerlerden biri de
“namus” kavramidir. Bu kavram hikdyede sinifsal olarak yoksul insanlar
tarafindan verilen bir sinavdir. Metinde Anadolu insaninin, yoksullugu “kader”
diyerek kabul edebilecegi ancak namus belasina asla g6z yummayacag: Cercis
Aga’nin irgatlarindan Keto araciligiyla verilir. Hikayede ask unsuru bireysel planda
agiklanabilecekken, namus toplumsal nedenlerle agiklanabilir. Kiicik Aga’nin,
Zeli’yi ilk gordiigi andan itibaren onun etrafinda dénmesiyle birlikte, Zeli, namus
konusunda hep toplumun degerlerini hatirlar. Ancak Kiicik Aga’nin verdigi
hediyelerle birlikte Zeli’nin ruhunda bir catlak olusmus ve namusu ile aski
arasinda kalmistir. Zeli olanlarn Keto’ya sdyledikten sonra evden hic¢ ¢ikmaz.
Clinki tedirgindir. Olani biteni kocasina séylemekle iyi mi etmistir kétii md, onu
bilememektedir. Onun ask ile namus arasindaki ikilemi olaydaki gerilimi canli
tutar. Hikaye boyunca Keto’nun hirsi, 6fkesi ve kiskanglhigl, Zeli’'nin ise vicdan
azabi gerilimi besleyen diger unsurlardir.

Keto, namusunu her seyden Ustiin tutar. Keto, Zeli ile Kiiclik Aga arasinda
herhangi bir sey oldugu duyulacak olursa bu namus yikinin altindan
kalkamayacagini disiindr. Kigiik Aga’nin Zeli’'nin pesinde oldugu haberini
duydugu andan itibaren huzuru kagar ve bu sorunu nasil halledecegini disiinip
durur:

Keto, parayr alinca uzun uzun distindd. Su diinyada Zeli’den baska nesi vardi ki? Tarlasi
mi, Skiizleri mi, milki md, parast mi? Hicbiri... Bir Zeli’si vardi. Olimi géze alip
Hurig’ten kacirip getirmisti onu da. Simdi o helaline de Kigiik Aga goz dikmisti. Kiglk
Aga ile agiktan bir tartismaya giremezdi. Kiiciik Aga dengine almazdi onu. Bir-iki laf
ettikten sonra “hastir”i yapistirir, kovardi kdyiinden. O zaman yeni evli baslaryla
nereye gidebilir, kime siginabilirlerdi? (s. 116).

Onun bu olayl ¢ézmesi, kendi sosyal ve kiiltiirel seviyesine uygun sekilde
gerceklesecektir. Olimi goze alip kagirdig kadinin, namusunu korumak icin de
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gerekirse yeniden bu tehlikeyi yeniden goéze alacaktir. Yazar onunla oldukga
gercekgi bir karakter 6rnegi cizer. Keto’nun maddf imkansizligi onun bu problemi
baska bir yolla ¢6zmesine uygun gériinmemektedir. Yoksulluk, onu bu belaya
iten sebeplerin basinda gelmektedir. Yoksul olmasi ve &niinde kis oldugu igin
gidebilecek bir yerlerinin olmamas! Keto’yu bu olayda acele davranmaya sevk
edecektir. Yoksul olmalart Ki¢lik Aga’nin cesaretini besledigi gibi onlarin kacip
baska bir yere gitmelerinin 6éniinde de engeldir. Keto, acele davranarak kendisini
kendi hapishanesine kapatir. Bir gercek vardir ki Keto, bu olayr karisindan
duydugundan itibaren artik “deli gémlegi giydiriimis” bir insana doénsir.
Karisinin da kendisinin de artik bu ortamda rahat yasamasi imkansiz gibidir. Onun
namusu i¢in verdigi miicadele ve 6fkesine yenilerek &liimle sonuglanan bu olay
aslinda arka planda ezilmislerin, irgatlarin her hakki kendisinde goéren “agalik”a
karsi verilen tek kisilik bir miicadeledir. Yazar, Keto’nun tavriyla; yoksullarin
onuru icin verdigi miicadeleyi, Kiclk Aga’ninki ile de zengin sinifin yoksullari
hafife almasini elestirir. Emil M. Cioran, hiikkmetmenin hem bir zevk hem de zaaf
oldugunu soyler. (2007: 22). Bu dusiince Kiigiik Aga’nin davranisina uyar. Cnkd
o, bir gliclii olarak Zeli’yi hemen elde edebilecegini diislinmustiir. Ayrica
glgclinidin gligslizin onurunu ayaklar altina almasi toplumsal problemlerden
biridir. Yazar bu mesaji Keto {izerinden somutlastirir. Keto’nun anlayamadigi sey,
bir aganin kapisindaki bir irgatin karisinin namusuna géz koymasidir. Keto, karsi
karstya bulundugu problemle bas etmek icin ¢ikis yollari ararken, toplumun asli
degerlerini hatirlar. Evli bir kadinin namusuna go6z diken Kiglk Aga’nin amacini
tam kavrayamayan Keto, namus kavramini hafife almasini kendine gére séyle
sorgular:

Ula bu nasil yanlis hevestir> Bu nasil edep haya diiskiini bir heriftir ki kendi
marabasinin 6z namusuna ragbet ediy?...

Eli ayagi uyustu Keto’nun. Cani gekildi sanki. Cokip kaldi duvarin dibine. Karisinin dyle
usulca agladigini goériince yanina vardi.

‘Sen heg dert etme Zeli” dedi. ‘Uzme kendini! Bunda senin bir kabahatin ne ola?
Demek ki Kiiglik Aga yoluna yol olmus seni diistindr. (s.118).

Keto ve Zeli, yoksullukla miicadele ederken bir de baslarina simdi namus
belasi cikmistir. Hikayedeki asil gerilimi saglayan da bu ikinci miicadele olacaktir.
Keto bunlar diisiinlirken Zeli korku ve tedirginlik igindedir. Zeli “olani biteni
kocasina sbylemekle iyi mi, kotid mi etmisti?” Keto, namusuna bir leke
surdirmemek icin ¢6zim ararken Zeli, kocasini bdyle bir beladan haberdar
etmenin pismanhgini yasamaktadir. Yazar, metinde Keto’nun agzindan K¢k
Aga’yl namus konusunda yargilamakla birlikte onun kisiligine dair hicbir
ayrintidan bahsetmez. Ayrica Zeli’nin de Keto’nun da gegmisiyle ilgili hicbir bilgi
vermez. Anlaticinin aktardigina gére Zeli heniiz (g aylik bir gelindir. Keto’yla ilgili
verilen bilgiler ise Zeli’yi karsi kdylerden birinden 6limi géze alip kagirdigidir.
Keto’nun fiziksel 6zelliklerinde giigliilik vurgusu sezilmektedir:

Kisa boylu kara gozlii Keto. Canina gevikti. Uzun, gelismis kollari vardi. Ve o kollarinin
ucundaki elleri kemikli, yumru yumru biyiktd. (s. 114).
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Keto, yoksul ama namusunu her seyin 6éniinde géren, bundan zerre kadar
taviz vermeyen, ancak problemleri akil yoluyla ¢6zemeyen insani temsil eder.
Toplumsal degerlere karsi duyarlihgi, davranislari, problemleri ¢6ziimleme bigimi
onun kisiliginin ipuclarini verir. “Kisi 6n plana koydugu degerlere gére, sahip oldugu
insan anlayisina gére; olaylari ve durumlart anlayisina, yorumlayisina gére;
yasamdan, insanlardan ve kendisinden bekledigi seylere gére eylemlerde bulunur.”
(Kucuradi, 2013: 52). Keto’nun kisiligine karsihk Kicik Aga ise kendi sinifsal
GstlnlGginin verdigi glict toplumun uygun gérmedigi yollardan kullanir. Kiigtik
Aga ile edinilen ilk izlenim ise; gliclin her seyi halledebilecegini diisiinen biri
olmasidir. Ancak kendi sinifindan olmayan ve hizmetlerini géren evli bir kadinin
namusuna goéz dikmesi onun kisiliginin basitliginin gostergesidir. Bu, Keto’nun
anlam veremedigi tek seydir. Keto’nun bu konudaki yargilari toplumun sesidir.
Kiglk Aga’nin Zeli’ye olan ilgisini; ask duygusuyla agiklamak c¢ok kolay
olmamakla beraber, hiikkmi altindaki bir insanin namusuna g6z dikmesi ve bunun
toplumsal ahlak degerlerine aykirt olmasi, onun hikayede karsit glici temsil eden
kisiler arasina koyulmasini gerektirir. Ayrica Zeli’nin ona sdyledigi s6zler namus
kavramini 6nemsedigini géstermektedir:

Biz fakiriz Aga’m! Bizim yiikiimiiziin kahn zengin. ikide bir kargima cikip cikip da namus
eziyeti cektirme bana! Yiregimi atese stirme! Zayif zebun etme beni!.

Bir yarari olmadi.

Bir keresinde bir i1ssizda yoluna ¢ikti Kiiciik Aga. Bakislariyla kusatip sardi Zeli’yi. Zeli ne
yapacagini ne diyecegini sasirdi. Eli ayag tutuldu. Kiigiik Aga yanina yaklasinca utandi,
yliztini egdi. Sirtini dondii. Oldugu yere ¢émeldi. Aldirmadi Kiiglik Aga. Yiiridi Zeli’nin
arkasinda durdu. (s. 115).

Hikayedeki ¢catismalarin zenginligi bu metnin en giicli yonlerinden biridir.
Bu ¢atismalar; Zeli’nin Keto’yla, Zeli’'nin K¢k Aga’yla, Keto’nun Kii¢iik Aga ile ve
Zeli’nin kendi kendisiyle ¢atismasidir. Hikayedeki catismalarin en giigliisii Zeli’nin
kendi kendisiyle catismasidir. Zeli etrafinda yasanilan c¢atismalar, metindeki
gerilim ve merak unsurunu da besler. Zeli’nin Kiiciik Aga’nin tavrina nasil karsilik
verecegi, bunu Keto’ya sOyleyip sdylemeyecegi okurun merakini besleyen
diagimler oldugu gibi, Kiiglik Aga’nin kendi pesine diismesini kocasina séylemesi,
ardindan bunun verdigi pismanlik ve daha sonra Kiigiik Aga’nin 6limiinin verdigi
Istirap onun i¢ catismasinin sebepleridir. Hikdyedeki 6lim unsuru kadar Zeli’nin i¢
diinyasindaki catismadan kaynaklanan istirabi da trajiktir. Keto ile Zeli’nin en
uyumlu olduklari varlik ise dogadir. Zeli’nin Murat nehrinden su getirmesi,
okizlerle ayni mekanda yan yana yatmalar onlarin insana karsilik dogayla
uyumlu olduklarini gésterir.

Zeli, duygulan ile toplumun degerleri arasinda kalmistir. Gonlu Kiglik
Aga’dan yanayken akl kocasindan yanadir. Keto’nun onun kadinlik duygularin
anlamamasi ve onu “mal” olarak gérmesi ikileminin basladigi ve ¢ikmaza girdigi
yerdir. Kiiclik Aga’nin onu etkiledigi yona “agalik”1 degil, kendi kadinigina verdigi
degerdir. Zeli bu ikilemin verdigi duyguyla; “Kliclik Aga’ya kag¢sa miydi, yoksa bunu
hi¢ Keto’ya s6ylemeseydi mi?”” sorularini kendi kendisine sormadan edemez. Bu
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ikilem arasinda gidip gelen Zeli, bir ¢ikis yolu bulamamis ve toplumun degerlerine
karsi gelememistir. Zeli, Klglik Aga’ya varmasinin toplumsal agidan yanlis
oldugunu bilse de gercek manada onu sevmektedir. Metindeki ask ve namus
ikilemi, aslinda akil ve duygu arasinda kalan insan gergegini gosterir. Ciinki
Zel’nin akh Keto’ya ihanet etmemekten yanayken, duygularn Kiglik Aga’ya
varmaktan yanadir. Yazar metinde bu ikilemi okura birakir. Bir tarafta Kuguk
Aga’ya duydugu sevgi, diger tarafta evli bir kadin oldugundan “toplum ne der?”
disiincesi vardir. Kararsizlik ve pismanhgin bir bitin halini aldigi durum séz
konusudur. Aslinda yazarin asil amaci, bireylerden cok toplumun bdyle bir
problemle ytizyllardir yiiz yiize oldugu mesajini vermektir. Ciinkii Keto gibi
birinin bu durumu kabullenmesi miimkiin degildir. O, basina gelen olayda nasil
hareket edecegini bilen ve davranisinin neler dogurabilecegini hesaplayacak biri
de degildir. Yazarin vermek istedigi mesajlardan biri de bélgede kadinin adinin
olmadigl, duygularinin yok sayilldigidir. Kocasinin Zeli’ye bakisi, yazarin olay!
kurguladigr toplumsal cevrede kadina verilen degeri gosterir. Dogu’da kadinin
birey olarak kendi kararini verememesi gibi bir problemle karsi karsiya kalmasi
sonucunda Zeli, basa ¢tkamadigl sorunu ¢ézmek icin kocasina basvurmustur; bu
durum ise bir¢ok olumsuzluga yol agmistir.

Keto’nun karisina olan baghligi sevgiden ziyade toplumsal degerlerle
iliskilidir. Bu baglilik, “Zeli diinyasiydi onun, maliydi, her seyiydi” (s.124) cimlesiyle
yansitilir.  Onun Zel’yi sevip sevmedigi belli degildir. Keto’nun onun
disiincelerine ve duygularina deger ve karsilik vermedigi agiktir. Karisina
hediyeler icerisinden parayr almasini sdyleyerek de bunu gdéstermistir. Ayrica ona
gore kadin giivenilmemesi gereken bir varliktir. Ona verdigi degeri baska birini
Oldirerek &adeta ispatlamaya calisir. Bir maraba olarak acizlik gosterse de
karisinin namusu s6z konusu oldugunda hicbir seyden cekinmez. Keto, Kiiciik
Aga’yr oldiirdiikten sonra Zeli’nin kaygil hali karsisinda ona sdyledigi cimleler
toplumsal degerleri ne kadar 6nemsedigini gosterir:

Bir namus kirini 6ldiirdim diye korkun niyedir? Marabayiz, yoksuluz diye bizim
namusumuz elma degil ki elden ele verile. (s. 125).

Bu sozler, yazarin olayr kurguladigl toplumsal cevrede namus kavramina
ve kadina verilen degeri de gosterir. Yazar hikayede toplumcu gercekgi bakisin
ortaya koymak icin “yoksulluk’u arka planda Dogu’daki 6nemli olumsuzluklardan
biri olarak isler. Bircok hikdyesinde yoksullugu tema olarak se¢mesi nedeniyle
onu yoksullarin yazari olarak gérmek mimkindir. (Glzel, 2013: 107). Hikayede
ask ve namus ikileminin kaynaginda yoksulluk vardir. Zira Keto’yu namus belasina
gotiren sebep yoksulluktur. Bunun somut gostergesi kaldiklari yer damidir.
Burada sanki bir siginti durumundadirlar. Hikdyede esas mekan beyaz ve siyah
okizle birlikte kaldiklart yer damidir. Mekanin asagidaki tasviri onlarin
yoksullugunu goézler éniline serdigi gibi Cercis Aga’nin onlara verdigi degeri
gostermesi bakimindan énemlidir:
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Lambanin isi, kartal telegi gibi duvar yukari dogru karartmisti. Duvarlarin yiizii yer yer
catlamis sivalarla kapliydi. Giibre, saman ve ot kokuyordu igerisi. Koyun agilindan
bozma upuzun tek géz yer daminin bir ucunda Cercis Aga’nin iki 6kizii baghyds; biri
beyaz, biri siyah 6kiizler... (s.122).

Yazar, hikdyenin gerilimini lst seviyeye c¢ikararak namus kavraminin
Onemini tam da burada ortaya koyar. Keto namusunu korumak, karisina sahip
c¢tkmak icin Kigiik Aga’yr istemeden de olsa oldirdr. Pismandir, ¢linkli onu
oldlirmeyi planlamamis ve isin sonunun bdyle olmasini istememistir. Zeli’nin,
Kigiik Aga oldikten sonra icine kapanmasi ve suskunluga biriinmesi ise onu
cileden ¢ikarir:

Gok degil, bir ay 6ncesine kadar kocasinin dilinin doniisiine gére konusan Zeli de simdi
ufak bir ses yoktu. (132).

Kiglk Aga’nmin 6liminden sonra biitiin huzuru kagmasina ragmen igci
rahatlamistir. Keto, Kiicik Aga’yr oldirdiikten sonra Zeli’nin korktugunu
gortince; “bir namus kirini éldiirdiim diye korkun niyedir? Marabayiz, yoksuluz diye
bizim namusumuz elma degil ki elden ele verile.” diyerek namusun toplumda her
seyin Ustlinde oldugunu vurgulamak ister. Keto’nun miicadelesi aga baskisi
altindaki insanlarin, onur meselesi s6z konusu olunca her seyi géze aldiklari
gercegini de vyansitir. Osman Sahin, goérev yaptigi Dogu ve Gilineydogu
bolgelerine iliskin gozlemlerini aktarirken; “Firat insaninin i¢gtduleriyle
yasamlarini kaplayan rezillige karsi cikarken, dis goriinisleriyle ayni diizene
saygililarmis gibi stirekli bir ikilemi yasarlar. Celiskilerle yukli karsithklarin
insanlaridirlar.” (Glzel, 2013: 107) der.

Hikayede “toprak” bir simgedir. Toprak insanin ebedi siikinunu da temsil
eder. “insan ebedi siikiinuna onun kollari arasinda kavusacak(tir).” (Turinay, 1996:
97). Kiigtik Aga’nin yaptigi davranisi temizleyen ve onu 6rten toprak, Keto’nun
cahilligini temizlemenin de semboliddr. Yine “gece” sucun ve gizliligin simgesi
olarak yer alir. Keto, Zeli’ye “gece dediginin 6mrii kisadir ve de cabuk gecer.”
derken sanki o gece olacaklari sezdirmistir. Beyaz ve siyah 6kiiz ise ask ve namus
ikilemini temsil etmistir. Ask 6lmiis namus ise ruh kirlense de bedenen temiz
kalmustir.

Beyaz Okiiz hikdyesini “kora semas’”’na (Korkmaz, 2007: 147) gore
asagidaki sekilde sematize etmek miimkdindir:

Tematik Deger Karsit Deger

Kisiler Zeli, marabalar, koyliler Keto, Kiiglik Aga
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Olim, yoksulluk, agit, istirap, korku,
Ask, namus, onur, vicdan
Kavramlar glc, agalik, kiskanclik, 6fke,

pismanlik, ikilem, yalan, tore

Beyaz Okiiz, ayna, cicek, Bigak, kan, para, gece, lamba
Simgeler sac tokasi, toprak, ninni,

agit, kurban

Sonug

Edebl metinler her zaman insanla ilgili gercek ve gergeklikleri yansitir.
Osman $ahin, bir¢ok hikayesi gibi Dogu ve Giineydogu Anadolu bélgesindeki
gozlemlerinin yansidigr bu hikdyesinde, yoéreyle ilgili insan ve toplum
gercekliklerini metne tasir. Bazi sosyal elestirileri de iceren bu metnin amaci
yazarin ideolojisine hizmet etme amaci tasir. Beyaz Okiz hikayesi, Anadolu
insaninin namusu ve onuru ugruna her tehlikeyi goze alabilecegi gibi, askin da
insanin mantigini koérelterek gergekleri gérmesini engelledigini gosterir. $ahin, bu
hikayede kirsal kesimdeki yoksul insanlarin verdigi gecim miicadelesi kadar onur
miicadelesini de gergekgi bir sekilde yansitir. Hikayedeki kisilerin diinyasinda
gozlemlenen toplumsal degerler, bireysel davranislar ve batil inanislarin hepsi
Dogu ve Giineydogu Anadolu bélgesinde goriilebilecek cinsten olaylardir. Yazar
hikayesinde karakterleri ile ¢evreyi gercekci bir sekilde yansitirken basarilidir,
ancak onlart konustururken agiz 6zellikleri konusunda tutarl oldugu séylenemez.
Clinkl s6z konusu yorenin insanlarinin konusmalari ile hikayedeki konusmalar
birbirinden farkhdir.

Sasirtict bir sonla biten hikayenin sonucunu toplumun deger yargilari
belirler. Baskisinin pisman olmasina neden olan olaylari kocasina sdéyleten,
kocasini eyleme geciren Kiciik Aga’yr 6limle cezalandiran diisiincenin gerisinde
toplumun degerleri sakhdir. Biri “aga” olmanin yani giicli elinde bulundurmanin
verdigi cesaretle toplumsal ahlaka aykiri davranarak hayatini kaybeder, digeri de
olayda acele davranarak kendi onurunu kurtarmanin verdigi rahathigi duyar.
Ancak bu rahathigin yaninda diger taraftan kendisini kendi hapishanesine
kapatmus olur. Yazar, Dogu insaninin, geleneklerine gére yasarken bir taraftan da
bu geleneklerle kendi kendisine duvar 6rdiigiinii ve bir gikmaza girdigini vurgular.
Ancak maddi olarak zayif insanlarin her seye karsin namusunu yasama sebebi
olarak bildigi ve onurunu her seyden Ustiin tuttugu da bir gercektir. S6z konusu
insanlarin yoksullugu bir kader olarak gérmelerine karsin, namus belasi i¢in ayni
dislinceyi tasimadiklart anlasilir. Yazarin olayda asil elestirmek istedigi sey; bu
yoredeki kadinlarin iradesinin elinden alindiginin, her ne sartta olursa olsun
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duygularini bastirmasi gerekliliginin yanhshgidir. Kii¢lik Aga’nin kaybolusundan
sonraki dini inanislara somut bicim kazandiran ritlieller ve batil inaniglar yazarin
arka planda yoreyle ilgili elestirdigi diger vurgulardir.
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