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Adana, 1900’lerin bagindan itibaren, pamuga bagl ekonomisiyle bir sanayi kentine donigmiistiir. Ayn
donemde, insan hareketliliginin de merkezinde olan sehrin, toplumsal ve kiiltiirel alani da ekonomik alani
kadar dinamiktir. Salon ve agik hava sinemalari 6zellikle 1960-1980 doneminde sehrin toplumsal ve kiiltiirel
yasaminin merkezindedir; bu donemde sehirde 110 sinema mekani faaliyettedir. Ne var ki, 1970’lerin
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sonundan itibaren sehrin ekonomisi ¢okmeye baglar ve sinema da bu ¢okiise eslik eder. Takip eden yillarda
kentsel mekanin da doniisiimiiyle birlikte sinema mekéanlar tarihe karisir. Bugiin faaliyette olan sinema
kompleksleri diginda, yiiziin iizerindeki sinema mekanindan ¢ok azinin kalintilari mevcuttur. Sinema
mekanlarinin bu olgiideki yitirilisi, sehrin hafizasinin yitirilisine neden olmaktadir.

Bu calismada Adana'da 1900'lerin basindan itibaren faaliyet gosteren sinema mekéanlarinin konumlarinin
arastinlmasi, bulunmasi ve cografi bilgi sistemi araciligiyla haritalanmasi aktarilmaktadir. Calismada,
1900'den bugiine degin sehirde faaliyet gosteren 125 acik hava ve salon sinemasi ile sinema kompleksinin
konumlarina dair veri, yerel yayinlar ile yerel ve ulusal arsivlerin taranmasiyla, 6zellikle gegmiste sinema
mekanlarinda ¢alisanlarin ve mahalle muhtarlarinin katildigi s6zlii tarih caligmalari ve alan ziyaretleriyle ve
Datathon ¢aligmasi gibi yontemlerin bir araya gelmesiyle olusan ¢oklu yontemle derlenmistir. Aragtirma
sonunda, bu veri ArcGIS Desktop cografi bilgi sistemi uygulamasi araciligiyla haritaya aktarilmig ve yeni
arastirmalara olanak saglayacak bir sayisal harita iiretilmistir.

Anahtar Kelimeler: yeni/yerel sinema tarihi, Adana sinemalarinin tarihi, cografi bilgi sistemleri, Datathon,
veri gorsellestirme

MAPPING THE CINEMA VENUES
OF ADANA, THE USE OF
MULTI-METHODS: GEOGRAPHICAL
INFORMATION SYSTEMS IN THE
NEW/LOCAL CINEMA HISTORY
STUDIES

Abstract

Adana was transformed into an industrial city in the early 1900's by its economy dependent on cotton
production. The social and cultural field of the city by its central role on mobility was as dynamic as its
economy throughout that era. Halls and open-air cinema venues were at the centre of the social and cultural
life especially in the 1960-1980 period. There were almost 110 cinema venues in the city during this time.
However just as the collapse in the local economy, the financial structure of the film industry in Adana
region had been weakened and a fall had begun by the late 1970’s. In the following years with the
transformation of the urban space, cinema venues became obsolete. Apart from the cinema complexes that



survive today, there left only ruins of more than a hundred cinema venues. The loss of movie theaters to this
extent compels a loss in the memory of the city.

The aim of this study is to search for the locations of cinema venues that had operated in Adana since the
early 1900’s and to map these through the geographical information system. Geographical location data of
almost 125 cinema venues starting from 1900 compiled from the local film bulletins and newspapers,
archives, and by the oral history gathered especially from the employees of the cinema venues, and the
neighbourhood witnesses, and by a Datathon workshop. Consequently, this data is transferred into a digital
map through the ArcGIS Desktop geographic information system, thus a digital map for new inquiries is
exported.

Keywords: new/local cinema history, cinema history of Adana, geographical information systems, Datathon,
data visualization

Giris: Sinema Tarihi Caligmalarinda Mekansal
Doniisiim ve Cografi Bilgi Sistemleri

“insan bazen zaman iginde kendini tanidigini sanir, oysa tamidigini sandigi sey, varligin duraganlik kazandigi
mekanlar i¢indeki bir dizi baglanmalardir yalnizca; gegip gitmek istemeyen varligin, gegmiste bile, yitirilen
zamanin pesine diistiigiinde, zamanin akigini ‘durdurmak’ isteyen varligin. Mekan, peteklerinin binlerce
goziinde, zamani sikistirilmis olarak tutar. Mekan bu ise yarar” (Bachelard, 1996, s. 36).

“Stireklilik duygusunun kokii mekandadir” (Nora, 2006, s. 17).

Her ne kadar sehirlere ve sehirlerde siiregiden olgulara sosyal bilimler alanindan bakma bigim(ler)i, 20.
Yiizyil'in basinda koklii bir doniigsiime ugradiysa da, sehre ve kentsel mekéana dair onermelerin giderek
cesitlendigini ve insan ve toplumbilimlerinin hemen her alaninda 1970’'lerden itibaren yogunlasan bigimde,
bir dizi kirllma ve doniisiim yasandigini gormekteyiz. Cografyayla iliskili mekan, uzam ya da yer; yine
cografyayla ilintili rota, patika, hareket, akis ya da ag gibi kavramlarin ve kavramsallastirmalarin merkezinde
oldugu bu kirlma ve doniisiimlere, yalin bir ifadeyle mekansal doniigiim (the spatial turn) diyebiliriz (Warf &
Arias, 2009, s. 1-10). Yine bu doniisiimle beraber, yasanilan mekan (lived space), toplumsal mekén (social
space) (Lefebvre, 1991, 1996, 2003), heterotopya (Foucault & Miskowiec, 1986), hodolojik mekan-lar,
patika-lar (hodologie-s) (Bollnow, 2011; Deleuze, 1993) deneyimlenmis mekan (experienced space), beseri
mekan (human space) (Bollnow, 2011), yok-yerler (non-places) (Augé, 1995), iiciincii mekan-lar (thirdspace-s)
(Soja, 1989, 1996, 2000), akiskan mekan (liquid space) (Bauman, 2018) ya da kentsel mekan (urban space)
(Harvey, 1989, 2001, 2019) gibi bir dizi kavramlastirmanin etrafinda insan ve toplumbilimlerin hemen her
alaninda ontolojik, epistemolojik ve metodolojik paradigma kaymalari yaganmistir ve yasanmaya da devam
etmektedir. Mekana uzun zamandir sadece iizerinde siiregiden ekonomik, politik, kiiltiirel, toplumsal ve
benzeri iligkilerin, catismalarin, kirllmalarin ya da dontisimlerin zemini olarak degil, bizatihi tiim bu olgu ve
eylemlerin asli bir 6gesi olarak da yaklasiimaktadir. Ustelik bu kavramsallastirmalar sadece felsefenin



konusunu olusturmamakta; mekan, insan ve toplum bilimlerinin giincel tartigmalarinda, dahasi sehircilik ve
cevre planlama gibi uygulamali bilimler alaninda da merkezi bir konum alarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Mekéansal doniisiimiin ivme kazandigi donemde, iletisim, medya ve kiiltiirel calismalarda ve onlarla yakin
iliskili tarih gibi, kimi farkli alanlarda da bir dizi doniisiim yasanir ki bunlar, giinimiiziin kiiltiirel calismalarini
ve iletisim arastirmalarini bigimlendirecek ve belki de bu ¢aligmalara ve arastirmalara yeni ufuklar
kazandiracaktir. Ornegin tarihyaziminin geleneksel konulari ve yontemlerinde 1950'lerde Annales Okulu'yla
birlikte yasanan doniisiim 1970'lerde daha da ileri tasinir. Postmodern paradigmayla beraber, gergegin ve
gercekligin farkh goriiniimleri olabileceginin dnermesiyle kosut bir bigimde farkl tarihlerin ve tarihyaziminin
da olabilecegi, yonetenler kadar yonetilenlerin de tarihinin yazilabilecegi - hatta yazilmasi gerektigi- ve
pekala tarihin bir dizi kiigiik olayin vuku buldugu fragmanlardan ibaret oldugu ve dolayisiyla mikro
calismalarin, kiigiik anlatilarin, hatiralarin ve “siradan” olanin tarihi olusturabilecedi 6nermesi de kabul goriir.
2000°li yillarla beraber, insan ve toplumbilimleri alanlarindaki paradigma kaymalarina kosut ve tarihyaziminin
yeni 6nermelerine denk yaklagimlarin yogunlagmalarini sinema galigmalarinda da gérmekteyiz.
Geleneksel/anaakim sinema ¢aligsmalari —aslinda film ¢alismalari dememiz ¢ok daha dogru olacaktir-
cogunlukla merkezine filmi koymaktadir; asil olan filmdir. Bu minvalde, geleneksel/anaakim sinema tarihi
calismalari da merkezine filmi koyma egilimindedir. Bu egilimin sonucu olarak anaakim sinema tarihgisi, film
merkezli tarihi yazar. Oysa, yukarida bahsettigimiz doniistimlerin bu alandaki etkisiyle beraber, Avrupa
merkezli caligmalardan baslayarak bir dizi kinlma ve déniisiim gerceklesmistir. Ornegin Thomas
Elsaesser'in bir bakima onciiliik ettigi Yeni Film Tarihi (The New Film History)* yaklagimiyla bigimlenen, yine
filmin merkezinde oldugu ancak kabaca ifade etmek gerekirse filmin ve endiistrinin toplumla bagini
onemseyen ve meseleye iletisim sosyolojisi baglaminda egilen yaklagim etki alanini genisletmektedir. Diger
yandan, ozellikle son on bes yildir, filmi degil de bir mekan olarak sinemay, seyir deneyimini ve seyirciyi
merkezine alan, Annette Kuhn, Daniela Treveri Gennari, Richard Maltby, Daniél Biltereyst ve Philippe Meers
gibi isimlerin onciilik ettigi ve sinema tarihine kiiltiirel calismalar baglaminda egilen Yeni Sinema Tarihi
(New Cinema History)® yaklagimi da filmle veya sinema tarihyaziminin diger biiyiik meseleleriyle degil de
mekan ve seyirci gibi, geleneksel/anaakim tarihyaziminin tali 6geler olarak gordikleriyle ilgilenmektedir.
Bugiin, ulusal sinema tarihi ¢calismalari alaninda da her iki yaklasimin icinde degerlendirebilecegimiz
calismalarin yapildi§ini ve bu baglamdaki aragtirmalarin ivme kazandigini sdyleyebiliriz.

Arastirmacilarin mekéna ve onunla ilintili olgulara yaklasimini donistiren tiim bu kirlmalara teknolojik
doniisiimlerin, dzellikle de bilgisayar teknolojilerinin etkisini de eklemek gerekir. Mekani arastirmayi ve bu
arastirmalardan elde edilen veriyi goruinir kilmayi, anlamlandirmayi ve yeni arastirma baglamlarini
kesfetmeyi saglayan teknolojik gelismelerin en 6nemlisi belki de cografi bilgi sistemleridir (geographical
information systems). Aslinda ilk olarak sehir ve gevre plancilarinin kullandi§i bu sistemler, bugiin insan ve
toplum bilimleri alaninda, onlarin amagladiklarindan ¢ok daha farkli bigimlerde kullanilmaktadir. Sayisal
haritalama teknolojileriyle sadece gegmisin mekanini ve onun iizerinde stiregiden iligkileri goriiniir kilmayiz;
bununla beraber bugiiniin mekanini ve iliskilerini agiklayacak yeni katmanlari ve baglamlari da
olusturabiliriz. Sinema arasgtirmalari alaninin, hele de sinema tarihyazimi gibi alanlarin yeni temalardaki
sorunsallari, yeni yontemlerle ve yeni araglarla aragtirma bigimlerine cografi bilgi sistemlerinin de

* Bazi 6rnekler igin bakiniz: Chapman, vd., 2007; Elsaesser 2004 ve 2016.
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2007.



eklemlenmesi sasirtici degildir. Ciinkii cografi bilgi sistemleri ve sayisal haritalama teknolojileri,
arastirmacilarin farkli sorular sormasina, yeni isbirlikleri gelistirmesine ve arsiv malzemelerini ve kesiflerini
yeni yollarla sunmasina olanak saglar (Horak, 2016, s. 65). Ancak codrafi bilgi sistemleri salt veri
anlamlandirma ya da gorsellestirme araci degildir. Bu sistemler aracilifiyla sadece farklh baglamlarin
iliskisini gostermekle kalmaz, 6geler arasinda yeni iliskiler de kurabiliriz. “[Cografi bilgi sistemleri araciligiyla
gerceklestirilecek] veri gorsellestirme eylemleri, deneysel (ampirik) olanla yiizlesme ve onu anlamlandirma
bicimimizi yeniden yapilandirir; diinyayi tanimaya, veriyi anlamlandirmaya bir gegit olusturur. Veri
gorsellestirmeleri ayni zamanda bilgi, teknik, estetik, bilimsel ve toplumsal arasinda baglantilar uretir”
(Verhoeven, 2016, s. 93). Cografi bilgi sistemleri, sadece gegmisin bilgisini kesfetmemizi saglamaz, ayni
zamanda gelecege dair yeni aragtirma baglamlari da olusturur.

Son dénemde Yeni Sinema Tarihi yaklagimi kapsaminda, sinema mekanlari ve film dagitimi, gosterim ya da
seyir deneyimi gibi, sinemaya gitme pratiklerini merkezine alan, bu minvalde haritalama yapan ve cografi
bilgi sistemlerini kullanan pek gok arastirma gergeklestirilmistir.® Bu arastirmalarin 6nemli bir bolimii,
HoMER (The History of Moviegoing, Exhibition, and Reception - Sinemaya Gitme, Gosterim ve Alimlama
Tarihi) aginda (http://homernetwork.org/) yer almaktadir. Ulusal alanyazinda da bu yenilikgi yontemleri
kullanarak sinema mekanlarinin tarihine ya da film dagitimina bakan galigmalara yakin zamanda taniklik
ettik.” Hem uluslararasi hem de ulusal alandaki bu galigmalarin, makro bir tarihyazimindan ziyade mikro
tarihyazimina odaklandiklarini, bu bakimdan da kendilerine cogu zaman sadece bir sehrin sinema
mekanlarini konu edindigini, hatta bazi ¢aligmalarin dlgeginin salt bir sinema mekéaniyla sinirlandinidigini
gormekteyiz. Bunun en onemli nedeni, Yeni Sinema Tarihi yaklagiminin ontolojik olarak geleneksel/anaakim
tarihyaziminin bitiinliikli bakigina bir “itiraz” getirmesidir. Ancak bu yerel ve mikro ¢aligmalarin, bu
“asagidan” yazilan tarihin de bir giin, biitiinciil bir sinema tarihine doniismesi olasihgi vardir. Bu baglamda,
cografi bilgi sistemleriyle olusturulacak haritalar bir giin bir araya getirilerek, 6rnegin ulusal sinemamizin
mekan baglamindaki tarihyazimina kaynaklik edebilecektir. Bugiin, Yeni Sinema Tarihi yaklagiminin iginde
oldugu kadar disinda degerlendirebilecegimiz, kimi zaman haritalamayi da iceren cesitli yontemlerle
izmir'de, Ankara'da, Giresun'da, Mardin'de ya da Diyarbakir'da yapilan ve halen yapilmakta olan arastirmalar
vardir. Bu arastirmalarin bir araya gelerek haritada bulugmasi bize olaganiistii cesitlilikteki baglamlarda
karsilagtirmali galismalar yapma olanagi saglayacaktir. Dolayisiyla cografi bilgi sistemleri ve haritalama,
yerelden -ve ¢ogu zaman birbirinden bagimsiz- yiiritilen ¢caligmalar birbirleriyle iliskilendirerek yeniden
yorumlamamiza da olanak saglamaktadir.

Adana Sahasi ve Saha Arastirmalan igin Cografi Bilgi
Sistemlerinin Gerekliligi

Bugiin her ne kadar ¢okmiis olsa da Adana, bir zamanlar tipik bir sanayi kenti idi. Bu kentte
sehirlesme ve sanayilesme pamuk iretimiyle ic ice gecerek sekillenmistir. Birinci Diinya Savasi'nin hemen
oncesinde sehirde baslayan sanayilesme, savas sonrasinda sehir Fransiz isgali altinda kalmasina ragmen,

6 Bazi 6rnekler igin bakiniz: Hallam & Roberts, 2011 ve 2014; Horak, 2016; Porubcanska, 2018; Ravazoli, 2018; Verhoeven, 2016; Verhoeven, vd.,
2009.

7 Bazi 6rnekler igin bakiniz: Kayhan Miildiir, 2020; Kaymaz, 2019; Savk, 2019, 2020.



hiz kaybetmez. Erken Cumhuriyet Donemi’'nde de sehirdeki sanayilesme ve sanayilesmeye bagl olan ticari
faaliyetler olaganiistii bliyiime gosterir. “1937'de faaliyete gegen Siimerbank’in pek ¢ok istiraki Adana'da
yerini alir. Devletin bu girisimlerini 6zel sektére bagh, irili ufakli onlarca girgir ve iplik atélyesi izler” (Ozcanli,
2008, s. 157). ikinci Diinya Savasi sonrasinda Truman Doktrini ve Marshall Plani'yla -bu donemde iktidarda
bulunan Demokrat Parti'nin de etkisiyle- sehrin sanayilesmesi artarak devam eder. Ayni zamanda sehrin
genislemesine bagli olarak ingaat malzemesi iireten fabrikalar da faaliyete gecer. Cukurova Bdlgesi'nden
kaynaklanan yogun insan hareketi nedeniyle sehrin niifusu “1965 yilinda, yaklasik 402.000'i merkezde,
480.000'iyse koylerde yerlesmis bulunmak iizere, 902.000 kisiye ulasir” (TUIK, 1965 Genel Niifus Sayimi Veri
Tabani). “Ustelik bu donemde, yani 1965-1970 yillari arasinda sehre go¢ edenlerin %77,42'si iicretli olarak
caligmaktadir” (Yaman, 1981, s. 112). Ne var ki, 1970'lerde ulusal ekonominin ¢okiisiiyle baslayan kriz
Adana igin, Turgut Ozal'in neoliberal politikalariyla birlikte 1980’lerde iyice derinlesir. Ozal'in iilke
ekonomisini merkezilestirmeye yonelik politikalari, Adana'daki neredeyse tiim sinai isletmelerin istanbul'a
tasinmasina neden olur. Giineydogu Anadolu Projesi'yle birlikte (GAP) pamuk ekiminin de Sanlurfa ve
dogusuna kaymasi, sehrin pamuga dayanan ekonomisini iyice zayiflatir ve bir zamanlar, galisma ¢agindaki
neredeyse herkesin ig bulabilecegi sehir, igsizlik tablolarinda st siralarda yer almaya baslar.

Adana'nin toplumsal ve kiiltiirel yagsami da tipki ekonomik yasami gibi “hizlidir”. istindamin yiiksek ve
yasamin goreceli olarak ucuz oldugu 1960'lar ve 1970’lerin ilk yarisi boyunca, iklimin de etkisiyle birlikte
sehir halki disarida toplumsallagmaktadir. Salon ve agik hava sinemalari, neredeyse tamami acik havada
faaliyet gosteren cay bahgeleri, bira bahgeleri, dondurmacilar, kuliipler, gazinolar ve pavyonlar faaliyettedir.
1960-1980 yillari arasindaki donem, Adana sinemalarinin altin ¢agidir. Sehirdeki agik hava ve salon
sinemalarinin sayisi bu dénemde zirveye ulagmistir. Bu donemde gerceklestirilen bir taramaya gore
Adana'da “35'i salon, 75'i agik hava olmak iizere, 110 sinema mekani faaliyettedir” (Cos, 1969, s. 19-26).
Yine ayni ¢alismaya gore bu isletmelerin sandalye ve koltuk kapasitesi 86.900'u bulmaktadir. “Sehir
merkezinin 1970'deki niifusu yaklasik 525.000 kisidir” (TUIK - 7970 Genel Niifus Sayimi Veri Tabani). Bu
donemde sinemalar Adana igin son derece yogun kullanilan toplumsal ve kiiltiirel alan olugturmaktadir.
Salon ve 6zellikle acik hava sinemalari, belli bolgelerde yogunlagmakla birlikte, ceper mahalleler de dahil
olmak iizere sehrin her yerine dagilmistir. Ozellikle 1960-1980 déneminde ¢odu yaz sezonunda ayni anda
yiizden fazla sinemanin faaliyette oldugu bu donemde, sehirde yaklasik 130 sinema mekani faaliyettedir.

Ne var ki, bazi agilardan farkl nedenlere bagh olmakla beraber -6rnedin Cukurova Televizyonu'nun yayina
baslamasi, ekonomik krizle beraber film ithali ve yapiminin durma noktasina gelmesi gibi- sinema
mekanlarinin ¢okiisii sehrin ekonomik ¢okisiine eslik eder. 1960-1980 doneminden bu yana, bir sehrin
tarihiyle kiyaslandiginda uzun sayilmayacak bir zaman ge¢cmesine karsin, kentsel mekan yeniden
diizenlenmis ve sehrin fiziki haritasi, 6zellikle sinemalarin yogunlastigi bolgelerde tamamen degismistir.
1950’lerde, sehrin biiyimesiyle birlikte baslayan genis cadde ve bulvarlarin ingasi, 1970'lerin ortasinda hiz
kazanir. Bu yillarda sehri dogu-bati ekseninde boydan boya gegen Turhan Cemal Beriker Bulvari agilir ve
siyasetginin adini tasiyan Alparslan Tiirkes, Siilleyman Demirel veya Turgut Ozal Bulvarlari- baglanti yollari
veya kavsaklar ya da sehri kuzeyden giineye ikiye bdlen, tuhaf bir bicimde yerin altindan degil de iizerinden
giden metro hatti sehir cografyasini alt list eder. Sehrin idari yapisinin defaten degismesi, yeni ilgelerin
olusturulmasi ve ozellikle mahallelerin boliinerek yeni mahallelerin meydana getirilmesi eski adres bilgilerini
de hiikiimsiiz kilmaktadir. Bununla birlikte yine bir sehrin tarihiyle kiyaslandiginda oldukga kisa sayilabilecek



bir siirede toplumsal, kiiltiirel, ticari ve sanayi merkez(ler)i birkag kez yer degistirmis ve bir zamanlar
toplumsal hayatin yogun bir bi¢cimde vuku buldugu yerler birer ¢okiintii alana doniigmiistiir. Sehrin,
1950'lerden itibaren Cukurova Bolgesi'nin ekonomik merkezi haline gelmesini saglayan yogunluktaki
ekonomik yagaminin giderek soniimlenmesi ve buna bagli olarak fabrikalarin, atolyelerin ve/veya is
hanlarinin kapanmasi, yikilmasi ve doniismesi nedeniyle, ayni donemde yogun faaliyette olan agik hava ve
salon sinemalarinin yerlerine dair referanslar da yok olmustur. Bir kaynak kisi rehberliginde gergeklestirilen
saha ziyaretleri sirasinda yaptigimiz goriismelerde, siklikla bir sinema salonunun yeri bir ¢irgir atolyesi
referansiyla ifade edilmektedir. Bu, sehrin o donemini halihazirda iyi bilen katilimcilar ve saha ziyaretlerine
eslik eden kaynak kisiler icin sorun olusturmamakla birlikte, hi¢ bilmeyen biri olan arastirmaci igin
muglakligi daha da arttirmaktadir. Cografyanin boylesine alt list oldugu bir sehirde, artik yerinde olmayan bir
sinemay, artik oradan ge¢cmeyen bir yol ayrimini veya sokagi ya da kendisinden geriye higbir iz kalmayan bir
circir atolyesini referans alarak bulmaya galismak bilinmezligi daha da arttirmaktadir. Mekanin yitiriligi
hafizanin da yitirilmesine neden olur. Gegmis ve bugiiniin baglantisiyla —dolayisiyla da yeni bir gelecek
olasiligiyla- ilgilenmeyen bir tarih, hafizanin yerini alir.

Bu baglamda, bu arastirma kapsaminda 1900'den bu giine Adana sehir merkezinde faaliyet gosteren agik
hava ve salon sinemalariyla sinema kompleksleri, Yeni Adana, Tiirks6zii, Giiney Film Postasi veya Akgiinler
gibi gazetelerden, Goriisler ve Cukurova dergileri gibi siireli yayinlardan; Adana Ticaret Odasi (ATO) kayitlari,
TBMM Tutanaklari'ndan ya da Devlet Arsivleri'nin belgelerinden; Adana sinemalarinda veya sinemalarin
yogunlastigi alanlardaki kahvehanelerde kisilerle ya da muhtarlarla yapilan sozli tarih ¢aligmalari ve saha
ziyaretlerinden ve son olarak sehrin sinema tarihine yakindan taniklik eden kisilerin katilimiyla
gerceklestirilen Datathon ¢alismasindan elde edilen veriyle, sayisal olarak haritalanmistir. Haritalamadan
kasit, bu tarihler arasinda sehirde ticari faaliyet gosteren tiim sinema mekanlarinin kiiresel konumlarinin
belirlenerek, sehir haritasi tizerine sayisal olarak isaretlenmesidir. Bu arastirmayla dncelikli olarak sehrin
sinema tarihinin yaziminin yapi taslarindan birini olusturacak veriyi elde etmek, bu veriden yararlanarak da
sinemalarin konumlarini belirlemek, belgelemek ve harita iizerinde kaydetmek amaclanmistir. Daha once
gerceklestirilen bir tarama calismasinda (Gam, 2018) goriildiigii gibi Adana'da faaliyet gosteren sinema
isletmelerinin birgogunun ticari tescilleri dahi yapilmamustir. ATO tarafindan ticari tescilleri yapilan
isletmelerin cogunun ise ya adres bilgileri agik degildir ya da bu bilgiler giincelligini yitirmistir. Ustelik
mevcut sehircilik politikalari ve sehir uzaminin doniisimiiniin dramatik boyutlari diistintildiigiinde, bu
isletmelere ait kiiresel konum ve adres bilgisinin haritalanarak korunmasi daha da dnem kazanmaktadir. Bu
baglamda sinema igletmelerini haritalamak, sehir cografyasinin giinden giine degistigi/doniistigu bir
donemde ortak hafizayi sistematik bir bicimde kaydetmenin yolunu agmakta ve gegmisin bilgisini gelecege
tasimaktadir. Bununla beraber, aragtirmada ulasilan sinema igletmelerine dair veri ve harita bilgisiyle bu
isletmelerin mekansal dagihmi ve yogunlagmasi goriinir hale getirilerek, ge¢cmisten bugiine sehrin kamusal
alaninin ya da toplumsal, kiiltiirel mekéanlarinin doniigsiimiine dair yeni arastirmalara zemin hazirlanmasi da
calismanin amaclari arasindadir.



Goklu Yonteme Dair: Sinema isletmelerinin Konum
Verisinin Derlenmesi, Cografi Bilgi Sistemine
Islenmesi ve Verinin Gorsellestirilmesi

Son yillarda, ozellikle 2017 Kasim'indan bu yana Adana sehir merkezi basta olmak iizere, Cukurova
Bolgesi’'nde ve Toros yayla koylerinde, Yeni Sinema Tarihi yaklagimini takip ederek bir dizi Yeni ve Yerel
Sinema Tarihi arastirmasi gergeklestirdik. Bu arastirmalarimiz, anaakim sinema tarihyaziminin geleneksel
hedeflerinden ve yontemlerinden ayrilarak, sinema tarihini yerelden ve “asagidan” yazma amaciyla, sinema
mekanlarina ve sinema deneyimlerine, coklu yontemlerle odaklanmaktadir.® Bu baglamda yerel yayinlardan,
ulusal ve yerel arsivlerin taranmasina; 6zellikle acik hava ve salon sinemalarinin ¢alisanlari veya mahalle
muhtarlari gibi, sinema mekanlarinin ve onlarin bulunduklari yerlerin tarihine taniklik etmis kisilerle sozli
tarih ¢alismalarindan saha ziyaretlerine ve derinlemesine goriismelerden Datathon ¢aligmasi gibi bir dizi veri
derleme teknigini uygulamaktayiz. Bu arastirmalarin bazilari farkli amaglarla gergeklestirilmis olsalar da
nihayetinde tim bu ¢aligmalarla sinema mekanlarini haritalamamizi saglayacak veriyi derlemek de miimkiin
olmustur. Cografi bilgi sistemine islenerek haritalarin olusturulmasini saglayan, sinema mekanlarinin
konumlarini gosteren veri, bu arastirmalar sirasinda kullandigimiz ve asagida agiklayacagimiz bir dizi farkli
—ama hepsi birbirleriyle ilintili- goklu yontemle elde edilmistir. Adana'da 1900°den bu yana faaliyet gosteren
acik hava ve salon sinemalariyla sinema komplekslerinin konumlarinin tespiti igin su yontemlerden
yararlanilmistir:

1. Yerel Yayinlarin Taranmasi: Yerel yayinlar, sinema sektoriyle ilgili olarak yapim, dagitim ya da gosterim
etkinliklerine dair, ornegin gosterim programlari gibi onemli veri icerirler. Adana sinema tarihini merkezine
alan tiim galismalarimizda ilk bagvurdugumuz kaynaklar yerel yayinlar olmaktadir. Bu baglamda, 1918'den
bu yana yayimlanan Yeni Adana ve 1923-1966 yillari arasinda ¢ikan Tiirk So6zii gazetelerinin arsivlerinden
siklikla yararlanmaktayiz. Adana’da faaliyetle bulunan filmcilerin orgiitlendigi Adana Filmciler Dernegi
tarafindan 1 Ekim 1964'te ilk, 1 AGustos 1967'de son sayisi yayimlanan Giiney Film Postasi adli gazetenin
glinimiize kalan 16 sayisi da onemli veri kaynaklarimizdandir. Ayrica Adana Halkevi tarafindan 1935-1937
doneminde ¢ikarilan Akgiinler Gazetesi, 1937-1946 doneminde ¢ikarilan Gérigler Dergisi ve 1946-1947
doneminde ¢ikarilan Cukurova Dergisi de ozellikle Erken Cumhuriyet Donemi’nde Adana'da gergeklestirilen
-¢ogunlukla da Adana Halkevi'nin etrafinda obeklesen- sinemacilik faaliyetlerine dair onemli veri
icermektedir. Haritalama ¢aligmalarimizla ilgili olsun ya da olmasin, yerel yayinlar taranirken karsilasilan
tlim sinema mekanlarinin isimleri, bu mekanlarin faaliyetleri ve bu mekéanlara dair diger verileri
listelemekteyiz. Boylelikle, cografi konumlari hatta adresleri belli olmasa dahi, Adana'da faaliyette bulunan
sinemalara dair 6nemli bir veriyi derlemek miimkiin olmustur. Yine de bu verinin gogunlukla yerel yayinlara
reklam veren isletmelerle sinirli oldugunu soylemeliyiz. Dolayisiyla, farkli kaynaklara bakmak kaginilmazdir.

2. Arsiv ve Belge Taramalari: Haritalama c¢alismasi igin veri derlerken bagvurdugumuz arsivlerin ve belge
kaynaklarinin baginda ATO kayitlari gelmektedir. Cumhuriyet'in ilaninin hemen ardindan ATO tarafindan
yayimlanan Adana Ticaret Rehberi'nde (Oguz, 2014, s. 97) iki sinema salonunun, isimleri aniimadan
listelendigini gormekteyiz. Faaliyetlerine 1894 yilinda baslayan ATO'nun kayitlar, Birinci Diinya Savasi'nin

® Bazi1 6rnekler igin bakiniz: Cam, 2018; Cam & Sanlier Yiiksel, 2019; Cam & Sanlier Yiiksel, 2020; Sanlier Yiiksel & Cam, 2019a.



yikimina karsin, Adana sinemalariyla ilgili galismalarimizin en 6nemli kaynaklarindandir. Ozellikle 1940'larda
yiikseligse gegen filmcilik ve sinemacilik alaninda, sehirde resmi olarak faaliyette bulunan gergek ya da tiizel
kisilerle, yani isletmelerle ilgili temel veriye ATO arsivinden erismek miimkiindiir. Yakin zamanda, arsivin
sayisallastiriimasi ve ¢evrimigine taginmasi, tarama galigmalarini da kolaylastirmistir. 2018'de yapilan bir
arsiv tarama g¢alismasiyla ATQ'ya ticari tescili yapilan sinema igletmelerinin verisine ulagilmistir. Ancak,
tarama ¢aligmasiyla ulasilan veri son derece sinirlidir. 1900'den bu yana Adana'da yaklasik 125 sinema
isletmesi faaliyet gostermisken, ATO tarafindan ticari tescili yapilan igletme sayisi sadece 35'tir. Verinin
sinirl olmasinin temel nedeni ise yogun sinemacilik faaliyetinin gerceklestigi 1960-1980 yillari arasinda
sehirde, sinema salonu igletmeciliginde kayit disiliin bir norm haline gelmesidir. Sinemacilik, kayit digi
ekonomiye ¢ok uygun bir alandir. Ayrica, hemen ilk donemden bu yana sehirdeki sinema igletmelerinin
bazilar, ticari kayitlarda farkli bicimlerde yer almaktadir. Ornegin 1940'larda faaliyet gésteren, Haci Omer
Sabancr’'nin sahibi oldugu Erciyes Palas Otel'in biinyesinde yer alan Erciyes Sinemasi, ATO kayitlarinda otel
isletmesi olarak kaydedilmistir. “Enformel ekonominin hakimiyetinin diger bir nedeni de bu alandaki sahiplik,
ortaklik ve isletmecilik iligkilerinin gok dinamik olmasidir” (Cam, 2018, s. 23). Sinema isletmelerinin
sahipleri, ozellikle isletmecileri veya ortaklik yapilari sik sik degismektedir. Bu degisimin ¢ok gorildiig
isletmelerin, 0zellikle sezonluk ¢alisan yazlik sinemalarin ticari tescillerinin yapilmamasi, arsiv taramasi
yoluyla veriye ulagmayi olanaksiz kilmaktadir.

Bununla beraber, tarama ¢aligmalari i¢in TBMM tutanaklari, Devlet Arsivleri ve Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi
Sinema Genel Miidiirliigi arsivleri de zaman zaman kullanilmaktadir. Ancak bu arsivlerden de sinirli sayida
belgeye ve veriye ulasilabilmektedir. Sistematik bir kurumsal argiv geleneginin olmamasi ve 6zellikle
sahadaki ekonomik faaliyetlerin kayit disi isleyisi, veri derlemeyi kisitlamaktadir. ATO kayitlari ya da
filmcilerin ve sinemacilarin ifadeleri, Gukurova Bolgesi'nde 1960-1980 doneminde sinema sektoriinde
kaydin sinirli bir alanda gerceklestigini, kayit disi pratiklerin ve i iligkilerinin bir norm haline geldigini ve
ticari iligkilerin yazili belgelerden ziyade sozli akitlerle yiiriitildiigiini gostermektedir. Seyirciler agik hava
sinemalarina ya da sinema salonlarina kagak girmenin yollarini arar; popiiler bir film gosterime girdiginde
bileti ancak karaborsada bulunabilir; isletmeci miikerrer bilet satarak riisum vergisinden sakinmaya ¢alisir;
belediye(ler) isletmelerden alinan riisum vergilerine dair kayitlari “arsivienmeye deger evrak” olmadiklari
gerekgesiyle periyodik olarak imha eder; seyyar sinemaci igletmek iizere aldi§i filmi, sozlesmeye aykiri bir
bicimde, baska seyyar sinemacilara kiralar; dagitimci yurtdisindan “kagak” film getirir... Sektoriin her
alaninda kayit disi/enformel bir ekonomi s6z konusudur. Tiim bunlardan dolayi, bazi verilere ancak ve ancak
sozli tarih ¢aligmalari ve saha ziyaretleriyle ulasilabilmistir.

3. Sozlii Tarih Calismalari ve Saha Ziyaretleri: Tarihyazimi salt arsivlere, kayitlara ya da belgelere, kisacasi
yazil kaynaklara bagli olmak zorunda degildir. S6zlii tarih, tarihyaziminda belgeye dayanan
(belgesel/belgeci) geleneksel yaklasimdan belirgin bir bigcimde ayrilarak, sozlii kaynaklar tarihyaziminin
merkezine alan nitel bir arastirma yontemidir. Kaynak olarak, kisisel anilarin kullanimi tizerine kuruludur.
Kisisel anilari temel alarak, geleneksel tarihyaziminin dayandigi belgeleri tamamlayan ama ayni zamanda
geleneksel bakis acisindan yazilmis tarihe alternatif sunan bir tarihyazimidir (Caunce, 2011, s. 8). Sozlii
tarih ¢alismalari, “yazili kaynaklarin arastirmacilar icin yetersiz kaldigi belli tarihsel donemleri ve
donusiimleri bizzat yagsamis kisilerin, kendi yasam dykiilerinden yola ¢ikarak arastirilmasi ve incelenmesiyle
baslamistir” (Oztiirkmen, 2001, s. 116). Sozlii tarih calismalarinin temel 6nermesi, geleneksel belgesel
tarihyaziminin merkezine iktidarin ve/veya elitlerin kondugu, ustelik bu yazimin da belgeyle sinirli kaldigidir.



Oysa tarih, belgeden ¢ok daha fazlasidir ve iistelik “iginde yasadi§gimiz toplumun ve ekonominin
sekillenmesinde her birey bir bicimde rol oynamistir” (Caunce, 2011, s. 8). Sozlii tarih ¢alismalari, merkezine
siradan insanlari koyarak ve tarihyazimina onlarin deneyimlerini dahil ederek, hem yeni bir bakis agisi sunar
hem de ge¢mise dair bilgimizin gesitlenip ¢ogalmasini saglar. Bu nedenle, s6zlii tarih galigmalari bir yandan
yeni aragtirma alanlari olustururken, diger yandan hem tarihyaziminin hem de yazilan tarihin merkezinde yer
alan baskin kisileri, kurumlari ya da yargilari sorusturmaya acar: Sozli tarih ¢aligmalari, biyiik bir
¢ogunlugun yasamini bigimlendiren olaylarin aslinda siradan, giinliik olgular oldugunu 6nerir. Dolayisiyla
o0zguin ve sira disi vakalardan cok, giindelik yagsama dair olgular 6zellikle sozli tarihginin konusudur.
Boylelikle sozlii tarih, Stephen Caunce'nin de (2001, s. 20) belirttigi gibi, “tarihi herkese agmaya ydnelik bir
araca” doniiserek alternatif bir tarih bilgisinin tretilmesini saglar. “Tarihin alternatif olma iddiasi, yalnizca ne
soylendigiyle degil, ayni zamanda tarihi olanin nasil séylendigiyle de ilgilidir. Ornegin sehir, metropol ya da
iktidar merkezli tarihyazimi pratigine alternatif olarak ¢eperde, kirsalda ya da yerelde iktidar sahibi
olmayanin, siradanin tarihini yazmak gibi” (Sanlier Yiiksel & Cam, 20194, s. 68). Biraz da bu nedenle yerel
tarih gruplari, sik sik siradan insanlarin yagsam deneyimlerini aktarmak icin s6zlii tarih yontemlerini
kullanmaktadir (Iggers, 2000, s. 117). Sozlii tarih caligmalariyla tarihin yeniden yazilmasi, “meslekten tarihgi
olmayanlarin da 6nemli bir rol oynadigi, daha fazla isbirligi yapilan bir siire¢ haline gelir. Tarih, yaziliginda ve
sunulusunda toplumu olusturan her bireye merkezi yer vermekle biiyiik kazanimlar elde eder” (Thompson,
1999, s. 10). Tarihyaziminin doniismesi ve bir bakima toplumsallagmasi ve demokratiklesmesiyle birlikte,
tarih yazicilan sosyal bilimlerin farkli alanlarindaki konulara yonelmeye baslarken, aslinda sosyal bilimlerin
farkl alanlarinda uzmanlagmis arastirmacilar da tarihyazimina dahil olabilmektedir.

Sinema arastirmalari alaninda, geleneksel tarihyazimindan farklilasarak seyir deneyimini toplumsal bir
deneyim alani olarak ele alan ve bu baglamda gosterim etkinliklerine ve mekénlarina odaklanan yaklagimlar
-0zellikle de Yeni Sinema Tarihi yaklagimi- sozlii tarih calismalarini hem epistemolojik hem de yontemsel
olarak oncelikli kullanir.? Ulusal alanyazinda da, 2000’lerle beraber sézlii tarih ¢alismalari bir yontem olarak
sinema tarihi galismalariyla bir araya gelmistir.’® Halihazirda, sozlii tarih galigmalarinin onciilleri arasinda
sinema tarihine iligkin arastirmalarin bulunmasi dikkat c¢ekicidir. Kevin Brownlow'in, 1916-1928 yillar
arasindaki Amerikan sessiz sinemasini konu alan galismasi The Parade’s Gone By... (1968) sinema alaninda
olmasinin disinda, genel olarak sozlii tarih yonteminin ilk orneklerindendir. Caunce’nin bu ¢alisma
hakkindaki degerlendirmesi, bizim ¢alismalarimiz igin son derece 6nemlidir: “Kevin Brownlow'in, 1960'larda
halg, sessiz sinemanin ilk ginlerinden kalma insanlarla, hem de pek ¢ok insanla konusabilmis olmasi
dikkate degerdir. Sessiz sinema endiistrisinin miithis bir biiyime yasadigi bir sirada kapali kapilar ardinda ve
kaotik bir sekilde nasil isledigi gozler dniine serilerek, o zamanlar nelerin yasandigini, belgelerin tek basina
gosteremeyecegi teyit edilmistir. Clinki birgok sey, isletme kayitlari olarak bile, higchir zaman yaziya
dokiilmemistir” (Caunce, 2011, s. 13). Paul Thompson da (1999, s. 20) yazi dncesi topluluklardan bu yana,
kanunlar, ticari islemler ya da pazarliklar gibi pek cok meselenin kaydinin sadece so6zlii olarak tutuldugunu
sOylemektedir: “Genel tablonun hayati bir kismini olusturan gegici iktisadi faaliyetler hakkinda tatminkar bir
calisma yapilabilmesini saglayan yine biiyiik dlciide sozlii kanitlardir. Nitekim, seyyar saticilik, kredili kumas
ticareti, pazarcilik gibi yerlesik olmayan ticaretlere iligkin neredeyse hicbir yazil belge bulunmamaktadir (...)

° Bazi 6rnekler igin bakiniz: Biltereyst, vd., 2012, Biltereyst, vd., 2019; Huggett, 2007; Kuhn, 2002; Maltby & Biltereyst, vd., 2011; Thissen &
Zimmermann, 2016.

10 Bazi 6rnekler icin balgmz: Akbulut, 2014, 2017 ve 2018; Cam & Sanlier Yiiksel, 2019; Gokmen, 2019; Gokmen ve Giir, 2017; Sanler Yiiksel &
Gam, 2019a ve 2019b; Oztiirk, 2013; Ugar llbuga, 2017 ve 2018.



Ust ve orta sinif entelejensiyasi hakkinda bol bol otobiyografik malzeme bulunmasina ragmen, imalatgilar ve
isadamlari hakkinda bu tiir bilgiler son derece azdir” (Thompson, 1999, s. 66-67). Bu 6nermeler, Adana
sinemalarinin haritalanmasinda kullanilan onciil verinin elde edilmesinde sozlii tarih calismalarinin kritik
roliiniin de altini gizmektedir.

Sekil 1: Adana sehir merkezinde ve Toros yayla koylerinde gerceklestirilen saha ¢alismalarindan gesitli
goriintiiler. Cukurova bolgesindeki sinemalardan geri kalanlari aragtirmak ve belgelemek, bir arkeoloji
caligsmasina benzetilebilir (Fotograflar Aydin Gam tarafindan cekilmistir).

Arsivlerin, kayitlarin, belgelerin ve/veya siireli yayinlarin taranmasiyla derlenen ancak bu kaynaklardan
konum bilgisine erisilemeyen -ya da bu kaynaklarda higbir bigcimde yer almayan- sinema mekéanlarini
saptayabilmek igin, bu isletmelerde veya yogunlastiklar bolgelerdeki kahvehane ya da gay bahgeleri gibi
farkli isletmelerde galisan kisilerle ve/veya mahalle muhtarlariyla gorisiilmistiir. Bu baglamda, 1960-1980
doneminde Kurukoprii Mahallesi, Debboy Caddesi ve Saydam Caddesi’'nde bulunan sinemalarda makinistlik
yapan ve su anda 0zel sinema miizesi olarak faaliyet gosteren Sinema Evi'nin kurucusu Sabri Senevi'yle (4,
28 Nisan 2018 ve 8 Haziran 2018), 1967'den bu giine Kiyiboyu Caddesi ve Sular semtinde gay bahgesi ve
kahvehane isletmeciligi yapan Ahmet Ogan’la (26, 30 ve 31 Mart 2018), 1965-1992 doneminde Sular
semtindeki sinemalarda gise miidiirliig, sinema miidiirligli ve/veya sinema igletmecili§i yapan Mustafa
Yasar Pulgat’la (13 Nisan 2018) ve Kurukdprii Mahallesi ve Koca Vezir semtinde bulunan sinemalarda
1960-1972 yillari arasinda tesrifatcilik, gise memurlugu ve biifecilik yapmis olan Ahmet Duran Fikirmen'le
(10 Haziran 2018) sozlii tarih galigmalari yapiimis ve kendileriyle birlikte saha ziyaretleri gergeklestirilmistir.
Yine arastirma kapsaminda Fatih Mahallesi Muhtari Adem Celik’le (31 Mart 2018) sozlii tarih ¢alismasi
yapilarak saha ziyaretleri yapiimistir. Saha ziyaretleri ve bu ziyaretler sirasinda sinema mekanlarinin
haritalanmasi su sekilde gergeklestirilmektedir:

1. Oncelikle haritalanacak bélgeyi gok iyi taniyan, 6zellikle 1960-1980 yillari arasinda bu bolgede faaliyet
gosteren sinemalarda makinistlik, tesrifatgilik, gise memurlugu, biife isletmeciligi, miidiirliik ya da salon
isletmeciligi yapmis kisilerle giincel sehir haritasi iizerinde ¢alisilmistir. EGer bu niteliklere sahip bir



gorigmeciye ulagilamadiysa bu bélgede uzun zamandir yagayan, toplumsal ve kiiltiirel agidan etkin
kisilerle, 6rnegin sehirdeki sinemalarla her zaman i¢ i¢e olmus ¢ay bahgesi ya da kahvehaneleri
isletenlerle gorlisme yapilmistir.

2. Sehir haritasi iizerindeki ¢alisma, en azindan saha ziyaretinin gergeklestirilecegi bolge igin
sonlandinldiginda goriismecinin rehberliginde sahaya gidilmis ve bolgedeki sinemalar - aslinda daha ¢ok
bu sinemalardan geriye kalanlar- yerinde goriilerek haritalanmigtir. Saha ziyaretlerinin her agamasinda
semt sakinleriyle de anlik goriigmeler yapilarak bilgilerine basvurulmustur. Sinema mekéanlarinin
yogunlastigi yerlerdeki insanlarin gogunun uzun zamandan bu yana ayni muhitte yasiyor ve hatta
kendilerine 6nceki kusaklardan miras kalan konutlarda ikamet ediyor olmalari, arastirmanin
gerceklestiriimesi agisindan son derece 6nemli ve degerli katki saglamigtir.

3. Saha ziyaretleri sirasindaki haritalama galismasi icin anlik kiiresel konum bilgisine ulasan ve kaydeden
akilli telefon uygulamalarindan yararlanilmis ve ayni zamanda sehir haritasi paftalarina da isaretleme
yapimistir.

4. Gerek harita basindaki ¢aligmalarin gerekse sahada yiriyerek gerceklestirilen goriigmelerin
—katilimcilarin onayina bagl olarak- ses ve goriintii kaydi da alinmistir. Bunun igin goriismeciye bir yaka
mikrofonuyla ses kayit cihazi saglanmis ve tim ¢alisma siiresince kaydedilmistir. Ayrica bu ziyaretler
sirasinda ulasilan sinema mekanlarinin fotograflari gekilmis ve video kaydi yapilmistir.

5. Saha ziyaretini miteakiben sinema mekéanlarinin kiiresel konum bilgisi sayisal ortama aktariimis ve
saklanmigtir. Bununla birlikte o giin gerceklestirilen ¢alismada ulasilan veriye dayanarak eger gerekiyorsa
acik hava ve salon sinemalari ile sinema komplekslerinin mevcut listeleri de giincellenmistir.

4. Datathon Galigmasi: Her ne kadar yukarida saydigimiz yontemlerden 6zellikle tarama ¢aligsmalari, temel
olarak bagka arastirmalar igin uygulandiysa da nihayetinde, her bir arastirma yriitilirken nihai
amaglarimizdan biri, Adana'da tarih boyunca faaliyette bulunan sinema mekanlarini saptamak, listelemek ve
cografi konumlarini belirleyerek haritalamakti. Ozellikle sézlii tarih ¢aligmalari ve saha ziyaretleriyle bu
arastirmamizi nihayete erdirmeye de ¢ok yaklagmistik. Ne var ki, tim bu ¢aligmalar sirasinda 130 kadar
sinema mekanini listeledikten ve bunlardan 100 kadarini haritaladiktan sonra kendimizi ¢cikmaz sokakta
bulduk. Fiziki mekanda gergeklestirdigimiz saha galismalariyla daha fazla ilerleyemedigimizi kabul ederek
bir Datathon ¢alismasi diizenlemeye karar verdik. Data ve marathon kelimelerinin birlesimiyle tretilen ve ¢at
bir kavram olan Datathon, bir grup katihmcinin ve bu katilimcilara teknik destek saglayan ekibin, 6nceden
belirlenmis bir zaman diliminde ve yerde bir araya gelerek, 6zgiin bir problem izerinde belirli bir veri setiyle
calismasidir (Aboab vd., 2016; Milligan vd., 2019). Datathon calismasi hazirlik, planlama, katiimeilarin
belirlenmesi ve bir araya getirilmesi, calismanin yapilacagi mekanin hazirlanmasi, verinin hazirlanmasi ve
dokiimiiniin yapiimasi ve etkinligin lojistiginin saglanmasi gibi agsamalari icerir. Cok sayida katilimcinin bir
veri setini igleyerek bir problemi ¢gozmeye calistiklari hackathon yarigmalarindan ya da Miilksiizlestirme
Aglan (http://mulksuzlestirme.org/) 6rnegi gibi kolektif veri haritalama/analiz uygulamalarindan ve
alanyazindan yola ¢ikarak gelistirdigimiz bu yontem, daha 6nce listeledigimiz sinema mekanlarinin adlari ve
tespit edebildiklerimizin konumlarinin verisi lizerinde, Adana sinemalarinda ¢aligsmis ve sehrin sinema
tarihini yakindan takip etmis kisilerle birlikte bir giin siiresince ¢alismaya dayanmaktadir.



Sekil 2: Datathon galigma istasyonlari ve ana veri kaynagi ve veri derleyici olarak ¢aligmada yer alan
katiimeilar (Fotograflar Ahmet Kegili, Ebru Ozhayma ve Hakan Gelik tarafindan gekilmistir).

2019 yilimin ilkbaharinda planlanmaya baslanan Datathon ¢alismasi, 1 Ekim 2019 tarihinde Gukurova
Universitesi iletisim Fakiiltesi - Ozgiir Sinematek salonunda gergeklestirilmistir. Galismanin temel amaci,
1900'den bu yana Adana sehir merkezinde faaliyet gosteren tiim sinema mekanlarinin konumlarini Kasim
2017'den o giine degin yiiriitiilen ¢aligmalarla derlenen veri setini kullanarak belirlemek ve haritalamaktir.
Calismada ana bilgi kaynagi olan katiimcilar Abdurrahman Yagdiran (1934), Bahri Kirmiziay (1935),
Abdiilkadir Mancuhan (1954), Mustafa Celep (1956), Sabri Senevi (1958) ve Serdar Kiirkbabaoglu'dur
(1963). Bazilari 1950'lerden itibaren Adana sinemalariyla ig i¢e olan bu kisiler, makinistlikten seyyar
sinemacili§a, sinema projektorii tamirciliginden sinema mekani igletmeciligine, yonetmenlikten film
posterleri, lobi kartlari ve sinemayla ilgili hemen her belgeyi toplayan koleksiyonculuga kadar, sinemayla
ilintili her iste profesyonel olarak da ¢alismis ve hala da ¢alismaktaydilar. Posta dagitim memuru olarak
calisan Yagdiran ise ozellikle adres ve konum bilgisi saglayan 6nemli bir kaynak kisidir. Datathon galigmasi
sayisal haritalar lizerinden gergeklestirilecegi i¢in hem harita uygulamalarini kullanmak hem de konum
verilerini kontrol etmek, islemek ve yeniden-kaydetmek igin bu uygulamalar kullanabilen, Gukurova
Universitesi iletisim Fakiiltesi'nin 9 6grencisi'" veri kaydedici (datalogger) olarak bu kisilere eglik etmistir.
Yine ayni fakiiltenin 6grencilerinden olusturulan 4 kisilik'? bir cekim ekibi de giin boyunca siiren galismanin
ses ve goriintii kayitlarini gergeklestirmistir. iki oturum olarak planlanan galisma igin bir ana ve iic alt
istasyon olusturulmustur. Ana istasyonda, Datathon ¢aligsmasina kadar iiretilmis haliyle gevrimici sayisal
harita yer almaktadir; alt istasyonlarda ise konumlari teyit edilecek ve/veya belirlenecek sinema
mekanlarinin listesi ve sehrin sayisal haritalari bulunmaktadir. Her bir istasyonda ana bilgi kaynagu iki kisi ve
iic veri kaydedici galigmistir. Veri kaydedicilerin tercihlerine gore Google Maps, Google Earth ve/veya Yandex
Maps uygulamalari —kimi zaman hepsi birden- istasyonlarda kullanilmistir. Giiniin ilk oturumunda
¢alismanin konusu, amaci ve yontemi katilimcilara agiklanmis, giin boyunca ses ve goriintii kaydinin
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yapilacagi hatirlatilarak buna dair rizalari alinmig ve sonrasinda ana istasyondaki taslak harita lizerinde
caligilmistir. ilk oturumun amaci, daha énceki ¢aligmalarimiz sirasinda haritaladigimiz sinema mekanlarinin
-yaklasik 100 mekéan- konumlarinin teyit edilmesiydi. ikinci oturumda ise onceki arastirmalarimizda
isimlerine ulastigimiz, ancak nerede olduklarini bilmedigimiz sinema mekanlarinin konumlarinin tespiti igin
bir caligma yritilmisgtir. Bu ¢alisma sirasinda her istasyon bagimsiz olarak, ayni veri seti iizerinde
calismis ve konumu belirlenen sinema mekéni ana istasyondaki haritaya isaretlenmistir. Bir sinema
mekaninin konumuna dair, her bir istasyondan ayni veri geldiginde, konumu kalici olarak ana haritaya
islenmistir. Ayni sinema mekaninin konumu igin istasyonlardan ¢eliskili bilgi geldiginde ise ¢aligmaya ara
verilmis ve mesele tiim katilimcilarla miizakere edilmistir. Konumunda uzlagilamayan sinemalar igin kimi
zaman sahipleri, isletmecileri ya da ¢alisanlari aranmistir. Boylesi kolektif bir galisma, Datathon galistayinin
sinirlarini alti kisilik ana veri kaynaginin ¢ok otesine tagimistir.

Sekil 3: Datathon galigmasi, sinema tarihi aragtirmalari sirasinda farkli kugaklari bulugturarak mekanin
bilgisinin kusaklar arasinda aktarilmasina da olanak saglamaktadir (Fotograflar Aydin Cam, Ahmet Kegili,
Ebru Ozhayma ve Hakan Celik tarafindan gekilmistir).

Datathon ¢alismasi 6ncesinde, 1900-2019 doneminde 97 farkli konumda faaliyet gosteren ve 100’iiniin adi
belli olan 107 sinemanin varligini bilmekteydik. Datathon ¢alismasinin ilk oturumunda bu 97 konumdan 82’si
onaylanmis, 15 konum ise giincellenmistir. ikinci oturumda yiiriitiilen calismalarla 18 yeni konum ve 24
sinema mekani kaydedilmistir. Caligmanin ardindan 115 konumda yer alan 125 sinema mekanini
haritalamistir ve listelik artik bu mekanlarin hepsinin adi bilinmektedir. Bununla beraber ¢alisma sirasinda,
gorilismecilerin kendi aralarindaki tartigmalarinin hafizalarini canlandirmasina tanik olunmustur. Calismanin
gerceklestirildigi sirada, yaslari 56 ile 85 arasinda degisen katilimcilarin, gogu yirmili yaslarinin basinda
bulunan ekip uyeleriyle bir araya gelmeleri sayesinde, kusaklararasi bilgi aktariminin gergeklestigini
diistinmekteyiz ve bu aktarima da bir bakima yeni sayisal teknolojiler olanak saglamistir. Benzer bigimde bu
calismayla yeni sayisal teknolojiler ve uydu fotograflarinin yani sira, iig¢ boyutlu bina/yapi goriintiisii, sokak



goriintiisii ya da 360 derecelik fotograf goriintiisii sunan ¢evrimici haritalar sayesinde, mekan
arastirmalarinin bazilarinin artik sahaya fiziki olarak gitmeden de yapilabilecegi goriilmiistiir.

Mekan bilgisi ve deneyimiyle ¢evrimigi haritalarin mevcut durumu, benzer saha arastirmalari i¢in onemli bir
potansiyel tagimaktadir. Kisacasi, biiyiik miktarda verinin toplanmasi ve analizi, ayrica veri teyidi ve
iicgenleme (triangulation) ile yeni bilgi kaynaklarina ¢ok kisa siirede erisimin miimkiin oldugu goriilmiistiir.
Verinin ¢esitlendirilmesi ya da liggenleme stratejisi nitel paradigma icerisinde arastirmanin gecerligi ve
glivenirligini saglayan temel mekanizmalardan biridir. Girig bolimiinde kisaca so6ziinii ettigimiz,
arastirmalarimiza da ilham olan Yeni Sinema Tarihi yaklagimi da ¢oklu yontemlerde verilerin
cesitlendirilmesini onceleyen bir perspektif sunmaktadir. Giinkii ele aldi§imiz konu, yani sinema mekanlari,
yalnizca metodolojik gesitlilik iceren bir yaklagimla ¢oziimlemeyi gerektirmemekte, ayni zamanda epistemik
bir kavramsal ¢oklugu da icermektedir. Sinemaya, seyre, mekéana ve daha da 6nemlisi mekanin
deneyimlenmesine uzanan bir baglamda elde edilecek verilerin de gesitlendirilmesi kaginiimazdir. Biltereyst,
Lotze ve Meers'in (2012) belirttigi lizere, Yeni Sinema Tarihi arastirmalari, sozlii tarih ve belge taramasi gibi
konvansiyonel arastirma gelenekleri ile haritalama gibi daha yenilik¢i yontemlerin entegrasyonunu miimkiin
kilan bir alanda gergeklestirilmektedir. Datathon’un bizatihi kendisi, Yeni Sinema Tarihi yaklagiminin dnerdigi
veri gesitlendirmesine firsat veren bir desendir.

Bunlarla beraber bazi eksiklikler de siralayabiliriz: Ornegin bu galisma, toplumsal ya da baglamsal veriyi
derlemede yetersizdir. Agik¢asi caligmada toplanan veri, ana bilgi kaynaklarinin deneyimi ve bilgisi
olciisiinde gecerlidir. Zaman kisitlamalari nedeniyle, mekansal verinin derlenmesi ve teyidi, ana bilgi
kaynaklarinin katilimiyla sinirlanmigtir. Datathon ¢alismasi ile ulagmaya calistigimiz nihai amag¢ mekéansal
baglami, toplumsal ve kiiltiirel baglam ile birlestirebilen ¢oklu bir yontem olusturmaktir.

Sonug: Zorluklar, Firsatlar ve Yeni Arastirma Alanlari

Yerel yayinlarin ve yerel ve ulusal arsivlerin taranmasi, sozlii tarih galigmalari ve saha ziyaretleri ve
nihayetinde Datathon ¢aligsmasiyla gevrimigi harita uygulamasinda derlenen harita verisi, CSV
(comma-separated values - virgiille ayriimis degerler) formatinda disari aktarilmistir. Bu veri daha sonra
ArcGIS Desktop uygulamasinda islenerek, ¢esitli altlik haritalar lizerinde gosterilmistir. Sinema mekanlari,
verinin tasnifi, mekanlarin kiiresel konumlarinin isaretlenmesi, ¢evrimigi haritanin olusturulmasi ve
nihayetinde farkl haritalarin gorsellestirilmesi sirasinda i temel kategoriye ayrilmistir: (1) Salon sinemalarr;
(2) Agik hava sinemalari ve (3) Sinema kompleksleri. Bununla beraber 6zellikle agik hava sinemalarinda alt
kategoriler de olusmustur. Ornegin, Adana'ya 6zgii bir acik hava sinemasi bigimi olarak teras ya da yaygin
ifadeyle dam sinemalari alt kategoriyi olusturmaktadir. Aslinda giiniimiizde AVM’lere 6zgii olan ¢ok salonlu
sinema kompleksleriyle beraber, bir zamanlar tek salonuyla hizmet veren ancak zaman iginde bu salonun
daha kiigiik cep sinemalarina bolinmesiyle olusturulan gok salonlu sinemalar da sinema kompleksi
kategorisinde degerlendirilmistir. Bir zamanlar salon sinemasi olarak isletilen ancak sinemaya ilginin
azalmasiyla birlikte iriinii gesitlendirme yolunu segen ve bu nedenle de tek bir salondan ibaret olan
isletmesini, bu salonu daha kiigiik salonlara bolerek bir bakima sinema kompleksi haline gelen Ari(plex)
Sinemasi gibi ornekler hem salon sinemalari hem de sinema kompleksleri liste ve haritalarinda
degerlendirilmistir. 1975'ten itibaren seyirci talebinin azalmasiyla birlikte gosterim politikalarinda koklii bir
degisiklige giderek, kaybolan seyirciyi salonlarda bulmayr umut eden ve bu nedenle doniisen kimi agik hava



sinemalarina ise —ornegin Halk Sinemasi—- hem acik hava hem de salon sinemalari liste ve haritalarinda yer
verilmisgtir.

KKKKK
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Karacaoglan Eric

uuuuuu

Sekil 4: Ust sirada arastirma kapsaminda iiretilen, 1900'lerin bagindan bu yana Adana'da faaliyet gdsteren
sinema mekanlarinin ana haritasi yer almaktadir. Arastirma ile derlenen harita verisi farkli bigcimlerde ve
farkli katmanlarda gosterilebilir. Alt sirada (soldan saga) bunun ornekleri yer almaktadir: (a) Sehrin
toplumsal mekanlarinin gosterildigi harita ile sinema mekanlarinin gakigmasi, (b) Sinema mekanlarinin
yogunlasmasini gosteren isi haritasi, (c) Harita verisinin sehrin 1972'de gekilmis bir hava fotografinin
lizerine aktarilmasi (Harita ¢iktilari Aydin Cam ve ilke Sanlier Yiiksel tarafindan iiretilmistir).

Arastirmalarin sonucunda olugan CSV harita verisini isleyerek farkl tiirde haritalar tiretmek miimkiindiir:
Ornegin Adana sinemalarinin mekansal yogunlugunu bir yo§unluk haritasi kullanarak gosterebiliriz. Bunu, bir
rotalama caligmasiyla bir araya getirerek sinemaya bagli hareketliligin sehrin hangi meydanlarinda
yogunlastigini ve bu yogunlasmanin sehirdeki yollarla iligkisini degerlendirebiliriz. Sehir haritasi iizerindeki
bu verinin iizerine insanlarin ya da 6rnegin filmlerin dolagimini bir bagka katman olarak ekleyebilir ve boylece
insan ve film hareketliliginin hem sinema mekanlariyla hem de kentsel mekanla bagintilarini inceleyebiliriz.
Semtlere ve mahallelere gore farklilagsan demografik yapi, etnik koken, sinifsal durum ya da egitim gibi
baglamlari ayni bolgedeki sinema mekanlarinda gosterilen filmlerle -tiir, yapimci, yonetmen ya da yildizlar
gibi baglamlarla-, iligkilendirerek yorumlayabiliriz. Verinin sayisallastiriimasi ve yeniden iglenmeye agik
olmasi, bize son derece genis bir alanda ¢alisma ve sehre dair farkl veriyle iligskilendirerek yeni baglamlarda
yorumlama olanagi saglamaktadir. Benzer bigimde, harita verisini bugiiniin sehir haritasina degil de



gecmigste farkl donemlerde hazirlanmis halihazir haritalara ya da daha da 6nemlisi hava fotograflarina
aktarabiliriz ki bu bize ge¢misin mekanini yorumlamak igin de olaganiistii bir baglam saglar. Sehir plancisi
Hermann Jensen'in Adana'da Cumhuriyet Donemi’'nde, 1930 ve 1940'larda ¢izdigi Adana Umumi Planlari'nda
iki sinema salonu - Asri Sinema ve Alsaray Sinemasi- yer almaktadir. Jensen'in planlari her ne kadar
halihazir sehir haritalari degil, gelecege dair bir planlama olsa da bu iki sinema mekani o giin igin
bulunduklari yerde gosterilmistir. Dolayisiyla mekan referansimiz vardir. Diger yandan hemen ayni donemden
itibaren periyodik olarak gizilen halihazir sehir haritalari da mevcuttur. CSV harita verisini Jensen'in
planlarina ve donem haritalarina aktarmak bize bir yandan sinema mekanlarinin tarihini kronolojik olarak
tespit etme olanagi verirken diger yandan sehir tarihinde sinema mekanlarinin bulunduklari yerde, daha 6nce
nelerin olduguna ve bu mekéanlar yikildiktan sonra yerlerini nelerin aldigina dair de arastirma yapma olanagi
saglar. Daha da 6nemlisi, Adana'nin 1940’lardan 1980’lere kadar neredeyse her yil, NATO ve Amerika Birlesik
Devletleri tarafindan askeri (6rnegin incirlik Hava Ussii igin) ve haritacilik amaclariyla cekilmis hava
fotograflari bulunmaktadir. Bu fotograflari da bir katman olarak ArcGIS Desktop uygulamasina aktarmak ve
sinema mekanlarinin konumlarini hava fotograflarina isaretlemek miimkiindiir. Su ana kadar yaptigimiz
uygulamalarda (bir 6rnegini Sekil 4'te gorebilirsiniz), agik hava sinemalarinin kimi zaman 15 metre genisligi
bulan perdelerinin golgeleriyle hava fotograflarinda karsilagmak, bizim igin de olaganiistii bir deneyim
olmustur ve ayni zamanda bu arastirmada ulasilan verinin teyidi anlamina gelmektedir.

Son olarak, bu aragtirma kapsaminda uretilen sayisal harita araciligiyla yeni arastirmalar igin veri derleme
olanadi da vardir. Londra’nin Sessiz Sinemalari projesi (http://www.londonssilentcinemas.com/) 6rneginde
oldugu gibi, harita verisinin gevrimici ortama aktarilmasi ama ayni zamanda veri derleyen bir uygulamaya
donustiriilmesiyle birlikte hem bilgi kamuya agilacak hem de kitlesel veri derlemek miimkiin olacaktir.
internet iizerinde, gevrimici ortamda calisan harita, veri derlemede kitlesel kaynak kullanimini
(crowdsourcing) miimkiin kilacaktir. insanlarin, bir zamanlar seyircisi olduklari mekéna dair hatiralar,
tanikliklari ve bu mekanlara dair gorsel materyali paylagmaya tesvik edilmesiyle birlikte harita verisi
zenginlesecektir. Bu zenginlesmeyle beraber harita, hafizayi daha giiclii gagirmaya baslayacak ve bu da
daha fazla verinin derlenmesini saglayacaktir. Bu bakimdan arag, iki yonlii calismaya baslar: Bir yandan veri
derlerken diger yandan kamuya bilgi sunarak kentsel mekanin ve kent deneyiminin animsanmasina katki
saglar. Tim bunlarla beraber, bu aragtirmayla goriilmustiir ki, yeni veri derleme ve gorsellestirme teknikleri
ve uygulamalari sadece bir arastirma sorunsalini aciklia kavusturacak araclar degil, ayni zamanda
arastirmaya yeni baglamlar kazandirabilen ve yeni arastirmalarin da oniinii agabilen yontemlerdir.
Dolayisiyla, coklu yontem ve cografi haritalama sistemleri yenilikgi arastirmalara olanak vermekle birlikte,
arastirmaciyi da donustiirme potansiyeli tagimaktadir. Nasil ki, mekansal doniisiim gegmiste,
arastirmacilarin meselelere bakig agilarini degistirdiyse, yeni yontem ve uygulamalarla birlikte,
arastirmacilar da doniigmeye devam edecektir. Yakin bir gelecekte sinema arastirmacilari da sadece bir
iletisimci, iletisim sosyologu veya kiiltiirel arastirmaci degil, ayni zamanda tarihgi, arsivci, arkeolog ve
haritaci/kartograf da olacaktir.
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