Beykoz Akademi Dergisi, 2020; 8(2), 158-169 ARASTIRMA MAKALESI
Gonderim tarihi:04.08.2020 Kabul tarihi:11.11.2020
DOI: 10.14514/BYK.m.26515393.2020.8/2.158-169

KIYAMET VE DEPREM: ANADOLU MITLERI VE iSLAMi OGELER

ACISINDAN KUCUK KIYAMET FILMININ INCELENMESI
Zeynep KOCER!
(074
Calismada 17 Agustos 1999°da merkez iissii Izmit’in Gélciik ilgesi olan Marmara Depremi’ni
konu alan Kiigiik Kiyamet (Durul Taylan & Yagmur Taylan, 2006) filmi, Tirkiye korku
sinemasinin 2000’li yillarin basindan itibaren anlati yapilarinin temelini olusturan Eski Tiirk

mitolojisi, Anadolu inanglari ve Islam dinine ait 6geler iizerinden incelenmistir. Film 6zelinde
kiyamet ve 6liim Melegine dair mitler ve Islami 6geler ve gesitli hayvan kiiltleri incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirkiye korku sinemasi, Tiirk mitolojisi, Kiyamet.
JEL Smiflandirmasi: L82, Z10, Z11.

THE APOCALYPSE AND THE EARTHQUAKE: AN ANALYSIS OF LITTLE
APOCALYPSE THROUGH ANATOLIAN MYTHS AND ISLAMIC BELIEFS

Abstract

This study analyzes the film Kii¢iik Kiyamet (Little Apocalypse, Durul Taylan & Yagmur
Taylan, 2006) which is based on the massive earthquake that took place at Golciik region of
Marmara district on 17 August 1999. The study bases its analysis on ancient Turkish mythology,
Anatolian beliefs and Islam since they form the main narrative plots of Turkish horror cinema
of the 2000s. The study specifically investigates the myths about the apocalypse, religious
beliefs and rituals about the angel of death and animal cults.

Keywords: Turkish horror cinema, Turkish mythology, Apocalypse.
JEL Classification: L82, Z10, Z11.

1. Giris

Mit kavraminin ¢ikis noktasi geleneksel masallar olarak kabul edilebilir. Kiiltiirel agidan mit,
antropolojik bir olaydir ve kendinden sonraki ¢aglarin felsefi-antropolojik goriislerinde giiclii
etkisi vardir (Beydili, 2015: 371). Mitler bize insan davraniglar1 hakkinda fikir verir (Brown,
1995), nesilden nesile aktarilir (Graf, 1987; Belli, 1969), ge¢cmis, giiniimiiz ve gelecek arasinda
baglanti kurarak (Beydili, 2015) ge¢mis kiiltiirlere dair bilgiler sunar (Graf, 1987) ve bir kurallar
sistemi olarak isleyebilmeleri nedeniyle toplumlara cesitli norm ve deger yargilarini
aktarabilirler. Ornegin Eski Yunanlilarin hayatin nasil yaganmasi gerektigini anlatmak ve ayni
zamanda depremler, riizgar firtinalar1 ve gok giiriiltiisti gibi ¢esitli doga olaylarin1 agiklamak

icin tanrilar iceren hikayeler kullandiklar1 ihtimalleri miimkiin goriilmektedir.

Toplumlarin gegmisten giliniimiize tasidigr inanglarin 0 toplumlarin kiiltiirlerinin belirli

kisimlarimi olusturdugunu soylenebilir.

1 Dr. Ogr. Uyesi, Istanbul Kiiltiir Universitesi, z.kocer@iku.edu.tr, ORCID: 0000-0002-6438-5945
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Herhangi bir toplumun din, dinsel inanig ya da felsefi doktrinleri arastirilirken, o toplumun
sosyo-ekonomik, politik ve kiiltiirel yapilari da dikkate alinmalidir.

Bunun temel nedeni, kiiltiirel olarak degisen toplumlarin geride biraktiklar: kiiltiirel alanlar ve
Ogeler ile tamamen baglarini1 koparmadan, onlar1 uyarlayarak ilerlemeleridir. Bu kapsamda
Tirk ve Anadolu kiiltiiriindeki inanclarin incelenmesi giliniimiiz toplumunun anlagilmasi

acisindan 6nem arz etmektedir.

Bu c¢alismanin ilk bdliimiinde son donem Tiirkiye sinemasinda yiikselise gegen korku tiiriiniin
temel dayanagi olan Islamiyet &ncesi Tiirk mitleri ve Anadolu inanglarina deginilecek ve
mitlerin edebiyat ve sinema sanat1 igin énemi ortaya koyulacaktir. fkinci boliimde Tiirkiye
sinemasinda korku tiirtiniin 2000°1i yillarin basiyla birlikte ortaya ¢ikiginin sosyo-ekonomik ve
teknolojik nedenleri incelenecektir. Son boliimde ise antik mitlerin evrensel temalarinin, sinema
araciligiyla nasil sunuldugu ve bu temalarin dénemin kiiltiirel bilinciyle nasil iligskilendigi, metin
analizi kullanilarak Kiiciik Kiyamet (Durul Taylan & Yagmur Taylan, 2006) filmi {izerinden
degerlendirilecektir.

1.1. Tiirk Mitolojisi ve Anadolu inanclar

Tiirkler, Islam oncesi gogebe yasam tarzinin bir sonucu olarak, karsilastiklar1 bircok dinden
etkilenmislerdir. Tiirk mitlerinin kaynagi olan hikayeler ve efsaneler, kuzeydogu Rusya'dan
Kafkas Daglarma, Cin’den Tibet ve Hindistan’a ve hatta Akdeniz — Ege kiyilarina kadar genis
bir alan1 ve bu genis cografyada karsilasilabilecek c¢ok cesitli inaniglar1 kapsamaktadir. Bu
anlamda tek bir Tiirk mitolojisinden s6z edilemese de, hikdyelerin ¢ogunun kokleri Goktengri
inanci, giines, ay-su, soy kiiltleri, MO 2. yiizyillda Hunlarda goriilen 6lii kiiltii, Samanizm,
Totemizm, Fetisizm, Animizm gibi yerli kiiltiirel inanglar ve yeni dogmus bebeklere aile
biiyiliklerinin adin1 vermek, ermislerin mezarlarini ziyaret etmek, 6len kisinin esyalarini evden
¢ikarmak gibi 6rneklendirilebilecek Soy Kiiltiinde aranabilir (Velioglu 2005).

Tengri kelimesi eski Tiirkgede “gdzle goriinen gok” ve “Allah” anlamlarini ifade eden bir
kavramdir ve ilk ve ilahi baslangici bildirir. Alemdeki her sey ona baglidir ve onun ayrilmaz bir
parcasidir (Beydili, 2015: 535). Kelimenin tanimi geregi gok ve sema anlamlarina da gelmesi
nedeniyle Tanr1 anlayiginin “Gok Tanr1” oldugu fikri savunulmaktadir. Goktengri inancinin
toprakla ilgisi bulunmadigi i¢in, ancak gogebe, avci ve ¢coban toplumlarda mevcut olabilmesi
nedeniyle (Onay, 2013; Roux, 2015) bu kiiltiin kaynaginin Asya bozkirlarinda aranmasi
gerektigi iddia edilmektedir.

Tiirk mitolojisinin oldukga etkilendigi bir diger inang olan Samanizm’in de temelleri Goktengri,
giines, ay, su, soy ve ates kiiltleridir. Samanizm’e gore evrendeki her varolus i¢in bir ruh vardir
ve bu ruhlar, insanlarin hayatlarin1 dogrudan etkilerler. Samanizm’de "Gam" veya "Ham” olarak
da ifade edilen din adamlari, hastalar1 biiyli ve sihirle iyilestirmeye ¢aligmiglardir. Bu nedenle
Saman kelimesi, sihirbaz, biiylicii ve hekim adam olarak da tanimlanir. Samanlar térenlerdeki
gesitli ritiieller ile tanriya isteklerini sunarlar, iyi ve kotii ruhlarla baglanti kurar ve hastalari
tedavi ederler (Demir ve Comak, 2009). Bu kiiltlerin bazilarinin etkileri giiniimiizde de devam
etmektedir (Inan, 1986). Ornegin, yagmur duasi, biiyii, adak, mum yakma, kutsanmis esik,
tilsimli taglar, tiitsiiler, dualar, kotii haberden kag¢inmak i¢in ahsaba vurmak, kotiiliikten
kaginmak i¢in tilsim kullanmak, ayrilanin ardindan su dokmek, atesin iistiinden atlamak, nazar
boncugu takmak, ateste tuz patlamak, dilek i¢in agaglara kumas baglamak Samanizm’den
kaynaklanan ve héla uygulanan ritiiellerdir (Bulut, 2011; Yilmaz, 2014).
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Bu inanglar ayn1 zamanda tabiat kiiltiine de vurgu yapmay1 gerektirir. Dogayla i¢ ice olan eski
Tiirklerde tabiat kiiltii nemli bir yer tutmaktadir. Yer ve gok disinda dag, tepe, kaya, agac, su
gibi diger dogal varliklar olaylar1 canli kabul edilir ve gizli birtakim giigler barindirdiklar
diisiiniilir. Bu da tabiat dniinde insanoglunun son derece gii¢siiz olduguna isaret etmektedir
(Kayabasi, 2016). Eski Tiirklerdeki doganin bazi gizli giiclerine iligkin inanglar Orhun
Kitabelerinde yer almaktadir. Doga unsurlarina duyulan korku ve hayret de aslinda bu inangtan
kaynaklanmaktadir ve bu inanis sisteminde dogal objelerin bir gdstergesi olarak “izi”, “lye”,
“yiye” veya “eye” admi tagiyan koruyucu ruhlarin ayri bir yeri bulunmaktadir (Tanyu, 1980).
Ornegin Yaltirik’in (2013) belirttigi gibi Gagavuz Tiirklerinde 6len giinahkar bir kisinin

~

mezarda yasayan bir hayvan sekline dénecegine inanilir ve bu varliga “obur” veya “hobur” ad1
verilirdi. Geceleri mezarindan ¢ikarak insanlar1 rahatsiz ettigine, eline gegen her seyi yiyip
yuttuguna, hi¢ kimseden korkmadigina, insana bulasici hastaliklar dahil pek c¢ok zarar
verebilecegine inanilmistir. Gagavuz Tirkleri 6lenlerin obur oldugu anlasildiginda hortlayip
¢ikmasin diye mezari agmis ve iizerine ¢ivi ¢akmiglardir. Bu ritiiel temelde bir hortlak ya da
cadi inanc1 olduguna isaret etmektedir. islam 6ncesi Tiirk dinleri, geleneksel dini inanglar1 ve
ibadetleri Islam ile tutarl degildir; 6rnegin Allah'in disinda varliklara tapmak ve bu varliklardan
bir seyler istemek gibi seyler Islam'da haramdir. Islam dini tarafindan kabul edilmese de batil
inanglar ve bazi1 Anadolu gelenekleri giiniimiizde halen mevcuttur ve toplumsal yasamin bir
pargast halini almistir (Yasayan ve Topgu, 2012). Bu baglamda, bu kadim ama hala hayatta olan

inanglarin uygulamalarin1 6rneklemek anlamlidir.

1.2. Mit, Edebiyat ve Sinema

Dogum, yasam, oliim, yolculuk ve kahramanlik mitleri, iyi ile koétiinlin savasi, tanrilar ve
insanlar arasindaki iliskiler edebiyat basta olmak iizere ¢ok c¢esitli sanat dallarinda hayat
bulmaya devam etmektedir. Edebiyat eserlerinde mitolojik temalara ve karakterlere siklikla
rastlanir. Eski Yunandan Roma siirine, Alman ve ingiliz romantizminden, Wagner, Gogol,
Mann ve Kafka’nin eserlerine kadar, edebiyat ve sanat mitolojiyi konu almistir. Ozellikle
edebiyatin mitle olan iliskisi agisindan on sekiz ve on dokuzuncu yiizyillarin edebiyat eserleri
oldukg¢a zengindir. Beydili (2015) mit ile edebiyat arasindaki iliskinin iki sekilde oldugunu
savunur. Birinci ve “dogrudan” olan sekle gore mitolojik konulu metinler dogrudan edebi
metinlerin konusunu olusturur. Tkinci sekilde ise iliski dolaylidir ve mitle edebiyatin iliskisi
giizel sanatlar, kutsal ayinler ve benzeri araglarla gerceklesir (Beydili, 2015: 378). Bu baglamda
sinematografin icad1 ve sinemanin dogusunu takip eden yillarda sinema sanati, gerek kendisini
bir sanat dali olarak mesrulastirmak gerek edebiyatin hikaye anlatim giiclinden yararlanmak i¢in
siklikla edebiyat uyarlamalarina yonelmistir. Bat1 sinemasi anlati yapilarindan yararlandigi
gliclii edebi eserlerle diinya sinemasina 6nciiliik etmistir (Cuddon, 1989). Vladimir Propp
(2008), Masalin Bi¢imbilimi adh kitabinda sihirli hikayelerin mitolojik olduklarini ¢iinkii bu
hikayelerin igeriginin mitlere bagh oldugunu yazar. Mitlere dayanan anlatilarin her daim
popiilerligini korumasmin yani sira cadilar, kurt adamlar, vampirler, iblisler ve Iskandinav
tanrilar1 gibi ¢cok cesitli mitolojik karakterlerin filmlerde artan goriiniirliigii, mitolojik anlatilarin

evrensel unsurlarinin giiniimiizde de etkisinin siirdligiiniin kanit1 niteligindedir.

Giinlimiizde film sektorii, romanin popiilaritesinin biiyiik bir bolimiinii kendi himayesine
katmustir. Oyle ki popiiler roman yazimmin da sinemanin giiciinden etkilendigi ve romanlarin

yazilis bi¢ciminin ve iceriginin giderek daha sinematik bir hale doniistiigii iddia edilebilir.
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Ozellikle Harry Potter (J.K. Rowling 1997-2007), Twilight (Stephenie Meyer, 2005-2008) veya
Game of Thrones (George R.R. Martin, 1996) gibi seri olarak iiretilen yazili eserlerde kullanilan
baskin gorsel bir dil ve bu gibi eserlerin sinema sektoriiniin anlati yapilari ve zaman ¢izelgeleri
g0z oniinde bulundurularak iiretilmesi, yazim siirecinin degisimine 6rnek olarak verilebilir. Bu
anlamda hem popiiler romanlarin yazilma bi¢cimi hem film yapimcilarinin romanlari uyarlama
yontemleri eszamanli olarak degismistir. Popiiler edebiyatin giderek “gérsellesmesiyle”,
okurlarin yazili eser heniiz filme uyarlanmadan Once sinematografik goérsel uyaranlara
hazirlandiklar1 sdylenebilir (Lawrence, 1981).

Isimler, zamanlar ve iisluplar degisse de, mitler ve efsaneler giiniimiize kadar gelmis ve
sinemaya uyarlanan hikayeler yoluyla toplumlarin kolektif ruhundaki sorunlar ve bu sorunlarin
nasil asilabilecegine dair ongoriilerin ortaya koyulmasini saglamistir. Korku tiirii 6zelinde
incelendiginde, iiretildigi cografya ve teknolojik olanaklardan bagimsiz olarak korku tiiri,
yarattig1 canavarlar yoluyla ¢ogu zaman firetildigi dénemin kaygi ve arzu nesnelerini, ahlaki
degerlerini ve normlarint 6n plana ¢ikarmistir. Cohen’e (1996) gore filmlerdeki canavarlar
varliklartyla “belirli kaygilari, 6limleri veya doniisiimleriyle, ¢cok ihtiya¢ duyulan kapanis1”
saglamaktadir. Bu anlamda "canavarin viicudu", "belirli bir kiiltiirel anin somutlagsmig halidir"
(Cohen, 1996, s. 4). Korku filmleri hayatin nasil dogru olarak yasanacagina, hangi davraniglarin
odiillendirilip hangilerinin cezalandirilacagina dair Sykiiler olarak okunduklarinda mitler ile
ortak bir paydaya sahip olmustur.

2. Tiirkiye Sinemasi ve Korku Filmleri

2.1. Tiirkiye Korku Sinemasina Genel Bakis

Tirkiye sinemasmin yiiz yili asan ge¢misinde farkli kusaktan pek ¢ok yonetmen, sosyal
gercekei melodramlardan komediye, tarihi destanlardan, fantastik filmlere kadar ¢esitli sinema
akimlarindan ve tiirlerinden 6rnekler iirettiler (D6nmez-Colin, 2008; Suner, 2006, Kirel, 2005;
Maktav, 2001). 1960'l1 yillarda, Yesilgam olarak adlandirilan Tiirkiye sinema endiistrisi, yilda
iiretilen 300'e yakin filmle biiyiik bir kitle eglencesi haline geldi. Yesilcam déneminde kostimlii
tarihi filmler, bilimkurgu ve korku tiiriine ait 6rnekler iiretilse de en popiiler ve karli tiirler
komedi ve melodramdi (Giichan, 1992; Kiligbay ve Onaran- Incirlioglu, 2003). Bu dénemde
tiretilen toplam dort 6rnekle korku, belki de, tiirler arasinda en ¢ok goz ardi edilendi. Kirk yili

askin bir siireye dagilan bu dort 6zel 6rnek, miinferit vakalar olarak kaldilar.

[lk korku filmi olarak nitelendirilen ancak filmin kopyasi olmadigi igin sadece konusu ve afisi
hakkinda bilgi sahibi olunan Ciglik (Aydin Koseoglu, 1949) filmi hakkinda Scognamillo ve
Demirhan (2005), filmin “tek bir yerde gegtigi ve izleyici de korku veya endise duygusu
yaratmakta basarili olmadigini” yazar (63). Bir diger film, 1928 basimi Kazikli Voyvoda
romaninda uyarlanan Drakula Istanbul’da (Mehmet Muhtar, 1953) isimli filmdir. Bu filmden
yirmi yil sonra Oliiler Konusmaz ki (Yavuz Yalinkilig, 1970) filmi cekilmistir. Oliimsiiz bir
varlik tarafindan terdrize edilen bir giftin hikdyesi olan film, Islami dgeleri kullanan ilk korku
filmi olarak kabul edilebilir. Filmde, Kuran-1 Kerim’den ayetler okuyan bir hoca, gifti
kurtarmaya galisir. Dort korku filminden sonuncusu ise Metin Erksan’mn 1974 yapimi Seytan
isimli yapimidir. Film, William Friedkin’in 1973 tarihli The Exorcist filmi ile ayni temalari tagir.
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The Exorcist filminde, anne ve babasi ayrilmis olan bir ailede yasayan ve annesinin
“giinahlarindan” dolay1 ac1 ¢eken bir kiz ¢ocugu olarak resmedilen Regan MacNeil’a (Linda
Blair) seytan musallat olur. Benzer sekilde Erksan’in Seytan filminde de ailenin kiigiik kizina

seytan musallat olur ve hoca karakteri kii¢iik kizi kurtarmaya caligir.

Tiirkiye sinemasindaki korku tiiriine dair bu eksikligin nedenleri ¢ok sayida akademisyen ve
sinema elestirmeni tarafindan degerlendirilmistir. Scognamillo ve Demirhan, (2005) 6zel
efektler, makyaj ve ses tasarimi agisindan teknik yetersizliklerin, Tirkiye sinemasinin altin
yillarinda bile smirli sayida korku filmi iiretmesinin nedenlerinden oldugunu savunur.
Yesilcam’in yapimcilarinin korku tiiriine gore daha az riskli olan melodram ve komedi tiirtinii
tercih etmelerinde tiire dair bu 6zel unsurlarin caydirici rol oynadig: diisiiniilebilir (Ozkaracalar,
2012: 250). Korku tiirtiniin Tirkiye sinemasindaki eksikligini agiklayan bir bagka sav da
Tiirkiye edebiyat geleneginde korku tiiriine ait eserlerin sayilarinin 6zellikle 1970’lerden 6nce
¢ok az sayida olmasidir. (Koger, 2019). Bat1 edebiyatinda Orta Cag’in zor ve zahmetli toplumsal
yasam kosullari, dinsel bagnazligin olusturdugu endiseler ile birlestirilerek korku filmleri igin
kaynak olusturulmustur. Sanayi devrimi ile birlikte gelen Gotik edebiyat akimi fantastik
eserlerin ortaya ¢ikmasina yol agmustir. Frankenstein (Mary Shelley, 1818), Dracula (Bram
Stoker, 1897) ve The Strange Case of Dr. Jekyll and My. Hyde (Robert Louis Stevenson, 1886)
gibi bircok onemli edebiyat eseri, sinemanin Tom Gunning’in (2006) tabiri ile “atraksiyon”
oldugu donemlerden giiniimiize kadar diinyanin bir¢cok cografyasinda sayisiz anlati bi¢imi ve
form ile sinemaya uyarlanmustir. Tiirkiye’nin kiiltiirel ortaminda geleneksel Bati korku
filmlerinde siklikla kullanilan vampirler, kurt adamlar, gotik kaleler veya seri katiller gibi
motiflerin yoklugu da siklikla Tiirkiye’de korku sinemasinin gelismemesine neden olarak
gosterilir ancak Ozkaracalar (2003) bu argiimam 6zcii bulur ve kovboylarm da “burali”
olmamalarina ragmen, Tiirkiye sinemasinda "spagetti western" tiiriine ait ¢ok¢a Ornegin
bulundugu belirtir (s. 205). Ancak, son yillarda Anadolu mitleri ve Islam inanc1 organik bir
sekilde Tiirkiye sinemast ile bag kurabilmis ve korku tiirii 6zellikle 2000 sonrasi Tiirkiye
sinemasinda kendisine yer bulmaya baslamistir. Uretim maliyetinin diisiik olmasindan dolay1
karli bir sektdr haline doniismeleri de bu alandaki film sayisindaki artisinin Snemli
nedenlerindendir (Tiirkel ve Kasap, 2014). Orhan Oguz’un 2004 yapimi Biiyii filmi 2000 sonrasi
filizlenecek olan korku tiiriiniin ilk 6rnegi kabul edilebilir. 2006 yilinda Gen (Togan Goékbakar,
2006), Araf (Biray Dalkiran, 2006), Kiigiik Kiyamet (Durul & Yagmur Taylan, 2006), ve D@bbe
(Hasan Karacadag, 2006) filmleri, Biiyi’nin hemen ardindan vizyona girmis ve basarili gise
hasilatlar1 yakalamislardir. Seyircinin ilgisi ve gisedeki basarilar1 sonucunda korku tiiriine ait
filmlerin sayis1 hizla artmistir. Guniimiizde, Tiirkiye korku sinemasi kendi kod ve
konvansiyonlari, gorsel estetigi ve anlati yapisi ve Islam dncesi Anadolu mitleri ve ritiielleri ile
Islam kozmolojisini harmanlayarak olusan hikayeleri konu almasi nedeniyle “Anadolu korku”
veya “Islami korku” olarak da adlandirilmaktadir. Dini figiirler, biiyt, falcilik, cinler, hortlaklar,
kiyamet, cennet, cehennem, Araf kavramlari, giiniimiiz Tiirkiye korku sinemasinin ele aldig:

onemli temalar1 olusturur.

3. Kiigiik Kiyamet Filminin Incelenmesi

Kiiciik Kiyamet filminin, adinin da agik¢a gonderme yaptigi gibi konu aldigi temel olgu 17
Agustos 1999°da merkez iissii Izmit’in Gélciik ilgesi olan 7.4 siddetindeki Marmara depremidir.
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Kuzey Anadolu Fay Hatti'nin kirllmasiyla meydana gelen deprem, istanbul dahil olmak iizere
Bolu, Bursa, Eskisehir, Kocaeli, Sakarya ve Yalova'da ¢ok ciddi can ve mal kayiplarina yol
acmistir. Resmi rakamlara gore, depremde 18 bin 373 kisi hayatin1 kaybetmis, 48 bin 901 kisi
yaralanmis ve 5 bin 840 kisiden haber alinamamistir. Deprem sonrasi 6zellikle bu bolgede
yasayan insanlarda depreme bagh gelisen 6lim korkusu Kiigiik Kiyamet filminde bireysel bir
hikdyeye doniistiiriilmiistiir. Film, biiyiikk 0lciide, ana karakter olan Bilge’nin (Basak
Kokliikaya), enkaz altinda gordiigii riiya ya da hayallere dayanmaktadir. Bilge’nin zihninde
canlanan bu olaylar, ayn1 zamanda Bilge ve ailesinin Araf’ta yasanmis olabilecek anilarin1 da
cagristirir. Filmde Bilge, annesini 1999 yilinda Marmara’da yasanan depremde kaybetmis,
annesinin hatiralar1 ve depremin yarattig1 travmalarla yasamina devam eden iki ¢ocuk annesi
geng bir kadin olarak canlandirilir. Yasadigi sikintili dénemi geride birakmak igin ailesiyle
birlikte uzun zamandir giineyde bir kiy1 kasabasinda planladiklar tatile ¢tkmaya karar verir.
Film, Fethiye’de kiraladiklar1 villaya gitmek tizere sabah yola ¢ikacak ailenin evinde birlikte
kaldiklar1 aksam agilir. Bilge, kiz1 Eda (Serra Gorgiinlil), yegenleri Batu (Bora Akkag) ve Didem
(Ece Eksi), kocas1 Zeki (Cansel El¢in) ve bakicilari Filiz (Binnur Kaya) ayni evde uyuduklari
sirada deprem olur. Olaym hemen ardindan sabahi beklemeksizin toparlanip hizla yola ¢ikarlar.
Tim gece siiren yolculuk sonrasinda Fethiye’de kiraladiklar1 villaya ulasirlar. Bilge’nin
planladig: tatil, gittikleri kasabada ve biraz disinda yer alan kiralik villada yasanan esrarengiz
ve korku dolu olaylar neticesinde kendisini ve ailesini kurtarmak i¢in verdigi miicadeleye
doniigiir. Deprem korkusu ve sonrasi olugan travmalari konu alan psikolojik gerilim unsurlar
iceren bir Ornek olan Kiiciik Kiyamet filmi 2000 sonrasi yapilan korku tiirtindeki ilk
filmlerdendir.

3.1. Ali, Zeki, Bilge: “Zaten bir gok var bir yer. Biz de arada”

Yolculuk sonrasi kiraladiklari villaya ulasan aileyi evin bekgisi Ali (Ilker Aksum) karsilar. Ali
yoresel sive ile konusan ve kendisine giiven uyandirmayan bir koyliidiir. Zeki hemen ev sahibi
ile de gortigsmek istedigini belirtir ancak Ali ev sahibinin 0 an orada olmadigin1 ama er geg
tanisacaklari bilgisini verir. Ertesi giin aile deniz kiyisina giderken, Zeki is yerinden arandigini
ve yakinlarinda yer alan bir santiyeye ugramasinin istendigini sdyleyip yanlarindan ayrilir.
Ancak Zeki, kendisine adresi verilen santiyenin yerini bulamaz. Gittigi yol onu 1ssiz bir kdy
meydanina ¢ikarir. Santiyeyi sormak i¢in meydandaki kahvede durur. Kahvenin oniindeki
masalar doludur. K&y ahalisi kendisine bakmaktadir. Kahvenin girisinde elinde ¢ay tepsisi ile
duran gayciya gitmek istedigi adresi sorar. Cayci alayci bir bigimde cevap verir: “Bura nerde
biliyon mu? Yolun sonunda. Béyle diimdiiz gidicen. Hi¢bir yere sapmiycan”. Tarife akil sir
erdiremeyen Zeki tedirgin bir ruh hali sergiler. Yaz mevsiminin gelmesine ragmen, koyiin 1ss1z
oldugunu soyler ve tatilcilerin gelmemelerinin nedenini sorar. Cayci oralarda mevsimin geg
basladigini ama elbette yakinda geleceklerini ve gelince de gitmek bilmediklerini sdyler. Koy
kahvesinde oturan erkekler hala Zeki’ye tek kelime etmeden bakmaktadir. Cayci Zeki’ye cay
ikram eder. Kamera detay planda ¢ay bardaklarinin oldugu tepsiyi gosterdiginde bardaklarin kir
ve ¢amur i¢inde olduklarimi goriiriiz. Zeki teklifi reddeder ve tekrar yola koyulur. Bir siire araba
ile yoldan devam eder ancak kendini yine aym1 koy meydaninda ve ayni kahvenin 6niinde
kendini bulur. Cayciya yol tarifinin dogru olmadigini ve yolun kendisini ayni yere getirdigini
soyler. Cayci: “Sen hangi yoldan gittin ki” diye sordugunda “bagska yol var mi1” diye kizarak
cevap verir. Cayci giilerek Zeki’ye “Sen kaybolmussun” der. Zeki yeniden arabasina binerek
kahveden uzaklasir.
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Ertesi giin santiyeyi bulmak i¢in yine yola ¢ikan Zeki, kendini ayni kahvenin oniinde bulur.
Kahve bu kez bostur. Cayci1 ve ahali etrafta goriinmez. Evin bekgisi, Ali kahvenin 6niinde belirir
ve Zeki’ye ev sahibinin onu sordugunu, gelip azicik oturmasini, ¢ayini igtikten sonra beraber
kalkacaklarini soyler. Zeki, kdy ahalisinin nerede oldugunu sorar. Ali cevap verir, “Buranin
insan1 boyle. Bir giin var bir giin yok. Zaten bir gok var, bir de yer... Biz de arada... Korkuyon
mu sen? Korkma”. Zeki, Ali ile birlikte gitmeyi reddeder ve yola koyulur. Dikkatsizlik ettigi bir

anda karsidan gelen bir kamyonla ¢arpisarak Sliir.

Kiigiik Kiyamet filminde Zeki Araf’tadir. Islam Ansiklopedisi’ne gore “Kur’an-1 Kerim’in
yedinci stiresinin adi el-A‘raf’tir ve a‘raf, cennetle cehennemi birbirinden ayiran bolgedeki
surun yiikksek kismmin adidir”. Zeki’nin kahvede gordiigii ahali ise El-A‘raf® suresinde,
“ashabii’l-a‘raf” seklinde gecen Araf’ta bulunan kisilerdir (bk. el-A‘raf 7/46, 48). Bu kisilerin
kimler oldugu konusunda degisik yorumlar vardir. ilk olarak, Zeki ve ailesi gibi kahvede oturan
kisilerin de glinahlar1 ve sevaplari esit olanlar olduklari sdylenebilir. Tefsir ve keldm alimlerinin
¢ogunun goriisiine gére bu insanlar “baglangigta cennete veya cehenneme konulmayip ikisi
arasinda bir miiddet bekleyecek, sonra Allah’in liitfuyla cennete girecek olan miiminlerdir”.
Koy ahalisi, bir diger yoruma gore “Ahirette miiminlerle kafirleri yiizlerinden taniyacak olan
melekler, cennet ve cehennem ehlini birbirinden ayirarak haklarinda sahadette bulunacak olan
peygamberler, sehitler ve alimler gibi yiiksek sahsiyetler ya da cennete veya cehenneme girmeyi
gerektirecek durumda olmayan belli kisiler olabilir” (Islam Ansiklopedisi).

Evin bekgisi Ali, filmde Oliim Melegi roliindedir. Oliimlii olma hali ve yerle gok arasinda
bekleme vaktinde oldugunu Zeki’ye anlatmaya calisir. Kendisin “arada” oldugu, “kayboldugu”
ve “korkmamasi gerektigini” sdyler. Ev sahibi olarak nitelendirilen ve hi¢ goriilmeyen varlik da
tanridir. Ali, ev sahibi ile ilgili her soruya “ben emir kuluyum”, “ben vazife i¢in buradayim”,
“bilemem” seklinde cevaplar verir. Gorevi tatile geldigini diislinen ancak heniiz Araf’ta olan
Bilge ve ailesinden -Ali’nin kendi ifadesiyle- “vakti gelenlerin” ruhlarini teslim almaktir. islam
inancinda Cebrail, Mikail ve Israfil ile birlikte dort biiyiik melekten biri olan Azrail’in Allah’1n
kendisine verdigi emirle eceli gelen insanlarin ruhlarini teslim aldigina inanilir. Azrail kelimesi
Kur’an-1 Kerim’de ve sahih hadislerde gegmemektedir. Secde stiresinde (32/11) insanlarin
canin1 almakla gorevli olan melekten “melekii’l-mevt” (6lim melegi) diye bahsedilir.
Hadislerde de “melekii’l-mevt” tabiri gegmektedir (Buhari, “Cend’iz”, 69, “Enbiya’”, 31;
Miislim, “Feza’il”, 157, 158; Tirmizi, “Tefsir”, 7; Ibn Mace, “Cihad”, 10; Miisned, I, 269, 351;
IV, 287; V, 395) (islam Ansiklopedisi). Azrail, Tiirk halk anlatilarinda da 6nemli bir yere
sahiptir. Dede Korkut Kitabi’'nda, Deli Dumrul ile Azrail kargilagirlar. Boratav’a gore, bu
hikayelerde Azrail, “Yunan mitolojisindeki Thanatos’un roliindedir” (2016:37). Ali, Oliim
Melegi olarak, Zeki’ye belirmekte ve ruhunu teslim almak istemektedir. Zeki’nin Ali’ye ruhunu
teslim etmek igin rizasmi verdigini, evinin penceresinden mezarliga bakan Bilge’nin bakis
acisindan izleriz. Bilge, Ali ile Zeki’nin mezarhigin esiginden gegtigini, Zeki’nin kendisi i¢in
acilan mezara girdigini ve Ali’nin Zeki’nin iizerine toprak atmaya basladigi goriir. Evden
cikarak mezarliga dogru kosar. O sirada firtina hizlanir ve yildirimlar ¢akmaya baglar. Roux
(2015) gore firtina, yildirim ve gok giirlemesinin, eski Tiirk halklarint derinden etkiledigini ve
ozellikle “Kasgarli Mahmud’a gore, bunlarmn bizzat gok tanri Tengri tarafindan
gerceklestirildigini” yazar (73). Bir baska deyisle yildirim, Tanri’nin kendini manifest etmesi
olarak diisliniilebilir. Bu anlamda Ali’nin Zeki’nin ruhunu teslim alma aninda yildirimlar

¢akmasinin ilahi bir an1 sembolize ettigi sdylenebilir.
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Zeki’yi kurtarmak i¢in firtinanin igine dogru kosan Bilge, camurun iginde ve firtinanin ortasinda
gomiildiigii yerden Zeki’yi elleri ile kaziyarak ¢ikarmaya calisir. Toprak, ¢camur ve yagmur
filmde 6nemli sembolik anlamlar tasirlar. Tanri, Cebrail, Mikail ve Israfil’e insan viicudunu
yogurmak iizere ¢camur getirme gorevi vermistir ancak ii¢ bas melek topragin aglamasindan
iizlintii duyduklart icin gdrevi tamamlayamazlar. Toprak aglar ¢iinkii insanlarin isleyecekleri
giinahlarindan dolay1 korkung cezalara garptirilacagini bilmektedir. Azrail ise sira kendisine
geldiginde, diger ii¢ bas melegin yapamadigini basarir, aglayan topraga aldirmadan ¢amuru
alarak geri déner (Boratav, 2016: 38). Kiiciik Kiyamet filmde Oliim Melegi, camur, toprak ve
mezarlik 6geleri Ali’nin Zeki’yi gomdiigii sahnede birlestirilmistir. Ali, Zeki’yi gémerken
biiyiik bir yagmur firtinasi baslar. Topragin aglamasi kopan firtinada kuru topragin ¢amura
doniismesi ile sembolize edilir. Ali, Bilge’ye artik ¢cok gec oldugunu, sakin olmasini, Zeki’nin

vadesinin doldugunu ve korkmamasi gerektigini sdyler. Zeki’nin ruhunu Ali teslim almigtir.

3.2. Kiyamet ve Deprem: “Hadi abla, ev sahibini bekletmeyelim”

Zeki’yi kaybeden Bilge, gozyaslari i¢inde eve doner. Cocuklarini kurtarmak i¢in Ali’nin karsina
dikilir. Ali evin kapisinin dniindeki esikte beklemektedir. Mitolojik inang¢larda esik, uygarlik-
doga karsilastirmasinda, uygarliktan sayilan ev ve benzeri yapilarla, doga alemi sayilan ¢evre
arasindaki sembolik sinir olarak kabul edilir (Beydili, 2015:204). Ali ile Bilge’nin miicadelesi
bu esikte gececektir. Ali seslenir: “Direnme abla, bosuna. Vazifem bu benim abla. Sirasi geleni
alirim ben. Vakit gelmistir abla, 6nce sen sonra ¢ocuklar, ama 6nce sen. Hadi abla, ev sahibini
bekletmeyelim”. Bilge, esigin 6biir tarafindan duydugu bu sdzler ile deprem anina geri doner.
Filmin son boélimiinde Bilge’nin depremde yikilan evin goég¢tgiinin altindan ¢ikmak ve
¢ocuklarina yardim ulastirmak i¢in verdigi miicadele gorsellestirilir. Toz ve duman igindeki
sikisik kadraj ile kompozisyonu yapilan deprem sonrasi ev i¢i goriintiileri klostrofobiktir.
Filmde, deprem kiyamet ile 6zdeslestirilmistir. Tiirk mitlerinde diinyanin yok olusu ¢esitli
sekillerde yaygin olarak islenmektedir. Yasar Coruhlu’ya (2019) gore “Tiirk kozmik diinya
anlayisinin bir ifadesi olan devletin yikilisi ve bagimsizligin yok olusu Tiirk ulusunun
kiyametidir” (287). Talat Tekin’in Orhun Yazitlar eseri iizerine yazan Coruhlu (2019) Gok-
Tanrt’nin var oldugu, Gok ve Yer-Su’dan ibaret diinyanin kendisi yok olursa, gok ¢oker, yer
delinirse halk yok olur” seklinde yazar (290). Willhelm Radloff (1999) kiyamete dair derledigi
Teleiitlere ve Altay bolgesi Tiirklerine ait iki rivayette kiyamet felaketlerinden bahseder. Bu
rivayetlerde yine depremi c¢agristiran alametler gorebilmekteyiz. Ornegin diinyanin sonu
geldiginde Tanr1 Baba Kayrakan’in kulaklarini tikayacagi, toprak ve ekinlerin yok edilecegi,
camur tepelerinin sallanacagi, demir iizenginin tabaninin delinecegi, kalabalik halkin yok
edilecegi, yerin uguldayacagi, daglarin ters donecegi, bayirlarin ¢okecegi, gokyiiziiniin
titreyecegi, denizlerin dalgalanacagi ve dibinin goriilecegi, topragin ters yiiz olacagi, iistiin altta
kalacagi, gokyiiziiniin harekete gegecegi ve bir yarik olusacagi rivayet edilmektedir (Radloff,:
1999, 183-186).

Yasar Coruhlu (2019) Misliiman Tiirklerin kiyamet tasvirlerinin Altay bdlgesi Tiirklerine
benzer oldugunu dile getirir ve insanlarin “diinyanin ve yagamin sonunun ne sekilde olacagini
her ¢agda merak ettiklerini” (293) ekler. Pertev Naili Boratav’a (2016) gore “cogunlugu
Ortodoks-Miisliiman olan Tiirk halkinin eskatolojik inamislarmin biiyiik bir boliimii, Incil’e
dayanan gelenekten de beslenen Islam’in resmi 6gretisinden kaynaklanir” (67). Kuran ve

hadislerde kiyamet giiniine dair ¢ok fazla bilgi yer almaktadir.
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Kiyamet alameti olarak gosterilen ¢ok sayida hadisden- “koyun ve kurdun birbiriyle iyi
anlagmasi, kadmlarin hi¢ ¢ocuk doguramamasi”- bir tanesi de filmin isminin ve igeriginin
temelini olusturan deprem ile iliskilidir. Binalarin smirsiz bir bi¢imde artmasi ve sokaklarin
kisalmas1 gibi Boratav’in (2016) birinci kategori olarak nitelendirdigi alametlere ek olarak,
“daglarin ve vadilerin yok olmasiyla yeryliziiniin diizlesmesi, giines ve ay dongiisiiniin yon
degistirmesi” de filmde gorsellestirilen kiyamet alametlerindendir. Kiyamet aninin tasvirlerine
bakildiginda filmin son yarim saatlik bdliimiinde Bilge’nin yikilan evinin i¢inde ¢ikmaya
caligmasindaki paralellikleri gorebiliriz. Giines ve ay 151811 kaybetmis, gok yarilmus, bir tufan
Bilge’nin ailesini yutmustur. Ali’nin Zeki’yi gdmerken yapilabilecek higbir sey olmadigini
sOylemesi Zeki’nin deprem aninda hayatin1 kaybettigini anlatmaktadir. Bilge nin kiraladiklar1
villaya geldiklerinden beri her gece gordiigi riiyalar ve giin i¢inde gdrdiigli sanrilar depremle
iligkilidir. Birinci aksam gordiigii gdociik imgeleri, annesinin hayali, ikinci aksam tiim evin
salladigin1 hissetmesi, duvarda kendiliginden olusan bir yariktan yardim c¢igliklar1 duymasi
Bilge’nin ailesi ile beraber gociigiin altinda hayat miicadelesi verdigini anlatir. Bilge’nin
depreme dair kabuslarmin uyku halindeyken ortaya ¢ikmasi uykunun “hafizasizlik ve 6liim
stirecinin bir gekli olarak” goriilmesi ile iliskilendirilebilir (Beydili, 2015: 558). Dede Korkut
Kitabi’na gore uyku “kiiclik 6liim” olarak tanimlanmasi, Arapga’daki “basa gelen hal olan,
gercekte bas veren olay” anlamli “vagee” sozciigliniin Osmanli ve Azerbaycan Tiirkgelerinde
“uyku, ritya, uykuda goériinen olay” anlamu bildirmesi, Oguzname’de “Géktanri bana uykumda
bildirdi” denilmesi, Giiney Altaylilarda bahtin ve bircok varligin uykuda goriilebilecegine
inanilmasi drnek olarak verilebilir (Beydili, 2015: 587-590).

3.3. Hayvan Kiiltleri

Anadolu’daki bircok halk inaniginda Islam’in etkisine ragmen, eski hayvan kiiltiiniin izlerini
goérmek miimkiindiir. Bu inaniglar Boratav’a (2016) gore “Nuh ve Siileyman’1 anlatan etiyolojik
efsaneler dayanirken tabular, yasaklar ve kehanetler bigiminde yasamaya devam ederler” (73).
Kurt, at, geyik, koyun, okiiz, esek gibi hayvanlara ek olarak daha az Onem atfedilen
hayvanlardan olan kdpegin “cin tasima ayricaligi” vardir. Eda’nin tatilin ilk gecesinde evin
disinda karsilastigi kopek ornek verilebilir. Eve geldiklerinin birinci gecesinde Eda evin digina
¢ikar ve biiyiik siyah bir kopek ile karsilagir. Kopek Eda’ya hirlamaktadir. Tiim aile korku i¢inde
Eda ile kopegi izlerken, kopek arkasmi doniip gider. O gece ilk defa Bilge, hem evlerinin
kargisindaki mezarlikta annesinin imgesini hem de her yerin toz duman ve kapkaranlik oldugu
depreme dair ilk riiyasini goriir. Ertesi giin Zeki, Ali’yi bir 6nceki aksam karsilastiklari tehlike
konusunda hesap sormak i¢in cagirir. Kopeklerin buralarda siklikla gezdigini sdyleyen Ali,
onlarin da aynen yanlarindaki mezarlik gibi zararsiz olduklarimi ev halkina séyler. Hayvan
kiiltiine gore “canavara es anlamda goriilen” ve “ev cinlerine doniigebilen” (Boratav, 2016: 77)
yilanlarin da evin civarinda olabilecegini ileten Ali, her seferinde temizlik ve ilaglama
yapmaktan bahseder. Filmde kullanilan bir diger hayvan kiiltii baliktir. Bilge kabuslarinda
stirekli can c¢ekigen baliklar gormektedir. Giiney Sibirya Tiirkleri’inde Kiro-Balak,
Soylencelerde Doydu Baliga, Y akutlar’da Oliig Baliga ve Altay Yaratihis Destani’ninda Aragit
Baligi (Turan, 2020: 44-46) olarak gegen, Tiirk dilli toplumlarin sdylencelerinde siklikla
bahsettigi dev bir baligin ismidir. Bu baligin “diinyanin diiz oldugu bilgisiyle yasayan Tirk
toplumlarinda, diinyay1 sirtinda tasiyan bir varlik olarak bilindigini ve depremlerin bu balik ile
iliskili oldugunu s6ylenir (Turan, 2020: 44). Semavi dinlerde karanlik ve kotii giiglerin, seytanin
temsilcisi  oldugu inanilan akrep, Anadolu inancindan sadece  kotiilik ile
iliskilendirilmemektedir (Eyuboglu, 1987: 140-142).
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Anadolu'da akrebin koruyucu anlamim biitiiniiyle yitirmedigi sdylenebilir. Hali ve kilimlerde
hala akrep motifinin hala kullanilryor olmas1 bunun gostergesidir. Kiralik villaya vardiklarindan
beri yilan ve akrep gérmekten ¢ok korkan Bilge’nin karsisina akrep ikinci gece cikar. Bilge,
bebeginin besigine tirmanmakta olan akrebi goriir ve ezerek oldiiriir. Balik, akrep, kdpek gibi
birgok hayvani filme sembolik olarak yerlestiren Kiiciik Kiyamet, Tiirkiye korku sinemasinin
hem Anadolu hem de Islamiyet etkisi sonrasindaki inanglari bir arada kullandiginin

gostergelerindendir.

4. Sonug

Gecmis donemler ile simdiki zaman arasindaki bag, mitleri her zaman canli tutmustur.
Giinlimiizde ise edebi eserler, filmler ve televizyon dizileri araciligi ile mitlerin ve mitolojik
hikayelerin toplumda daha yaygin oldugu goriilmektedir. Tiirkiye sinemasi diinya genelinde ve
Hollywood 6zelinde iiretilen korku filmlerinin sablonlarini, Tiirk mitolojileri, Anadolu inanglart
ve Islam dini ile birlestirerek 2000°li yillarm basinda korku tiiriine ait drnekleri iiretmeye
baslamistir. Bu 6rnekler Yesilgam donemindeki miinferit vakalar yerine, zaman i¢inde sayilari
ve izleyici kitlesinin artmast ile kendi kodlarini, gorsel estetigini ve anlati yapilarini olusturan
bir tiir sinemasina dogru evrilmistir. Calismanin konusu olan Kii¢iik Kiyamet filmi, gegmisten
gelen deprem korkusunu ve ana karakterde olusturdugu travmalari, Tiirk mitolojileri, Anadolu
inanislar1 ve Islam dininde benzer ya da farkli sekilde yer alan Tanri, 6liim melegi, kiyamet,
hayvan kiiltleri ve diger semboller ile birlestirilerek incelenmistir. Tiirkiye korku sinemasinda
kadin karakterlere yoneltilen harislik, nazar degdirme, kara biiyli yapma ve yaptirma gibi
olumsuz ozellikler, Kiiciik Kiyamet filminde yoktur. Tersine ana karakter Bilge, 6liimiin
karsisia dikilen ve ailesini korumak igin kendi canini feda eden bir anne roliindedir. Buna ek
olarak Kiigiik Kiyamet filmi, Tirkiye korku sinemasinin i¢inde yer almasina ragmen, tiiriin
¢ogunlukla kullandig1 biiyi, cadi, cin kovma gibi 6geleri icermemesi agisindan 6nem teskil eden
bir filmdir. Baska bir sekilde ifade edilirse, Kiiciik Kiyamet filmi direk Islami inanglari
merkezine almak yerine, onlart hikayenin alt katmanlarina yerlestirmis, ana eksenini 17 Agustos
1999°da yasanan Marmara Depremi ve depremin geri biraktiklari olarak kurgulamistir. Bu

secim, filmi Tirkiye korku sinemasi iginde 6zel bir yere koymaktadir.
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