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Osmanli Imparatorlu gu'nda Sinema ve Propaganda (1908-1922)
OzdeCeliktemel-Thomen *
Giri s

Tilrkiye'de sinemaya yonelik pek cok yayin genedikfssilcam ve gunumiiz sinemasina
yogunlasmaktadir. Bunlarin icinde sessiz donem sinema itegih(1895-1929) ydnelik
kapsamli cafmalarin yeterli olmagh iddia edilebilir' Oysa uluslararasi sinema literatiiriine
bakildginda, sessiz donem sinema tarihi gesir yer tutmakta ve bu alanda disiplinlerarasi
bir etkilesim ve ekip camasi oldgu godzlenmektedir. Osmanl ve Turkiye gheminda,
sessiz donem sinema tarihinin belirgizlhakkinda pek ¢ok neden sayilabilir. Bunlarin
basinda bu sahanin 6zellikle akademisyenler tarafindakettginin oldukga altinda ilgi
gormesi, agiv ve matbu belgelerinin yayinlara yansimamasiagslyla varolan literattriin
farkll kaynaklari icermeyen bir kisir déngi icintekrarlanmasidif. Sessiz dénem sinema
tarihi yazimi, bu ¢cajmanin genel kapsamisthda olmakla beraber, varolan sorunlar dolayl
bir bicimde yansitilacaktir.

Bu calsmada son donem Osmaihtnparatorlgu’nda ilk belge ve kurmaca filmlerin yapimi
ve sinemanin yari-resmi hayir kurumlari argoyla destekleni acgiklanacaktir. Bu igamda
temel hedefi sosyal yardilglaayl sglamak olan kurumlardan, Mudafaa-i Milliye Cemiyeti
(MMC) ve Malulin-i Guzzata Muavenet Heyeti’'nin (M#l Gaziler Heyeti, MGMH) film
yapimlarindan bahsedilecektir. Siyasagidenin ve ekonomik sikintilarin yandgl kaotik

! Sinema tarihi yaziminda dénemsel ayrim genelligddsilan konuya goére dasiklik gostermektedir. Bu
calismada, sessiz sinema icin Kristin Thompson ve D®addwell’in 6nerdgi sinemanin baslangi¢ yillarindan,
gecg sessiz doneme kdik gelen 1895-1929 yillar kullaniimaktadir. Thpeon ve Bordwell'inFilm History
adli calsmasinda sinema tarihi pdarkli doneme ayrilmaktadir: Erken Dénem (18801619), Ge¢ Sessiz
Dénem (1919-1929), Sesli Sinema (1926-198&hci Diinya Sava@ Sonrasi Sinema (1946-1960'lar) ves@as
Sinema (1960’lardan-ginimuze kadar). Ayrintili bign bkz. Kristin Thompson ve David Bordwell. (@8).
Film History an Introduction. Second Edition, Nework: McGraw-Hill, 7, 9.; Ulkemiz sinema tarihi
yazimindaki donemsel ayrim genellikle 1896'dgldrmaktadir ve Fuat Uzkinay'in belge filminden, Mirths
Ertugrul’un filmlerine kadar devam etmektedir. Opie Nijad Oz6n bu ayrimgu sekilde yapmgtir: Sinemanin
Tirkiye Gelsi (1896-1914),ilk Adimlar (1914-1922), Tiyatrocular (1922-1924)yatrocular (devam) (1928-
1939), Gegi Cagl (1939-1950), Sinemacilar (1950-1960), bkz. Nij@don. (1962). Tiurk Sinemasi Tarihi
(Diinden Bugiine) 1896-196tanbul: Artist Sinema Ortalkg Yayinlari, 4-5. Bu cagma konusu itibariyla geg
Osmanli tarihine ygunlasmakta ve sinemanin gginini Mudafaa-i Milliye Cemiyeti ve Malulin-i Guzta
Muavenet Heyeti’'nin yapimlari kapsaminda incelktedir.

2 Tirkiye'deki sinema tarihi yazimina glizel bir baks icin bkz. Emrah Ozen. (2009kecmise Bakma Sinema
Tarihi Calismalari Uzerine Elestirel Bir inceleme Kebikeg Sayi 27, 131-155.; Zeynep Til Akbal Sualp.
(2006). Bir Deneyimin Tarihi; Tarih Deneyimleri vBeneyim Tarihi. Deniz Bayrakdar (Der.Jurk Film
Arastirmalarinda Yeni YonelimlefKasim 2006), 41-47stanbul: Bglam Yayinlari.
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sava ylllarinda, MMC ve MGMH o6ncelikle sinemay etkiklalanlari igin bir gelir kayna
olarak gobrmg ve oOzellikle cephe filmleriyle, milli birlik ve dansma duygulan
pekistiriimeye calgilmistir. Bu yillarda edebi ve gorsel malzemede basKen iyasal
propaganda unsurunun dénem sinemasinda gorigmedgisindan yola cikilarak, bu yazida
MMC ve MGMH'nin sinemay! etkin ve kapsamli bir spa propaganda araci olarak
kullanmadgl savunulacaktir. Yazinin birinci el malzemesinpndmin sanat, tiyatro ve
sinema dergilerinden derlenen makalelerlesitigeyabanci gunlik gazeteler ve Osmanli
Bagbakanlik Agivi belgeleri olgturmaktadir.

Sinemanin Hayir Cemiyetleri Tarafindan Desteklenmes

Ikinci Mesrutiyet’in (1908-1922) ilk yillarindan itibaren yanan i¢ ve di sorunlar, ard arda
gelen savgar, ekonomik sikintilar, toprak ve nifus kayiktihat ve Terakki Cemiyeti'nin
(ITC) vatanseveri ve milli birligi vurgulayan siyasal propaganda araclarina yonetaes
yol agcmstir. Bu propaganda, daha cok iktidarin gicuni ragya ve bitmek bilmeyen
savalara rggmen, toplumsal huzuru ve giivengkamaya yonelikti. Ne var kiTC'nin yazili
ve gorsel propaganda yontemleri, niteliksel ve liksel acilardan gejmems, kisa vadeli ve
altyapidan uzak bir etkinlik alani olarak kajtm> Ayni sekilde sinemanin siyasal
propaganda acisindan onemi fark edjloimasina rgmen, sessiz dénem film drnekleri
sinemay! etkin bir propaganda araci olarak kullamingiar.

ITC ekonomik alanda gelir elde etmek ve saydlarinda orduya kaynak gmmak icin,
cephe gerisindeki sivillerin tek bir amag etrafirdalanmasini sgamistir. Siviller ordunun
beslenme, giyim ve wan gibi ihtiyaclarini kagilamak icin c¢eitli alanlarda ¢cakmaktaydi.
Bu yillarda, farkh kulttrel etkinlikleri destekley ve toplum yararina ¢gdin birkac yari-
resmi hayir kurumundan sz edilebilir. Bunlardaailzau: Osmanli Donanma-yi Milliyéane
Cemiyeti, Osmanli Hilal-i Ahmer Cemiyeti, MudafaaMilliye Cemiyeti ve Malulin-i
Guzzata Muavenet Heyeti'dir. Bu cemiyetler gelidesletmek amaciyla konserler, sergiler,
tiyatro ve sinema gosterimleri diizenlgmayrica vatansevegl, milli birli gi ve dayargmayi
surdurmek icgin farkh etkinlik alanlari belirlegherdir. Bu yazida sinemaylagkisi nedeniyle
yalnizca Midafaa-i Milliye Cemiyeti ve Malulin-i @mata Muavenet Heyeti'ne
odaklanilacak ve bu kurumlarin sinemayla kesifaaliyet alanlari incelenecektir.

Mudafaa-i Milliye Cemiyeti (MMC), 1Subat 1913 tarihinde Balkan Salari sirasinda
vatanseverlik temalari etrafinda propaganda yaptmeke kurulmstur. Nadir Ozbek'in
belirttigi gibi MMC, “[P]artiler ve siyaset usti olmali vadece milli ¢ikarlara hizmet etmeli”
ydi (Ozbek, 2004: 305). Ozbek, MMC'nin gitti faaliyet alanlari secgini ve bunlariiane
Heyeti, Tenvir-i Efkar Heyeti, Merkez Heyeti ve Haseler Heyeti altinda toplagini
aciklamaktadir. Ayrica bu kurum, Balkan Sgea ve daha sonra Birinci Dinya Sava
sirasinda ordu icin yardim kampanyalari dizenlerosayya gonillii asker ystirmek icin

% Bu baglamda, Erol Kérglu'nun Birinci Diinya Sav@ yillarinda “Tiirk edebiyati ve propaganda” yénterinli
ele aldgl kapsamli cafmasini anmak gerekir. Cgitna, orijinal kaynaklara dayanarak “vatanseverlitaayonu”
ve caitli milliyetci akimlar dgzrultusunda propagandanin etkinlik alanini inceleteeik, bkz. Erol Korglu.
(2004). Tirrk Edebiyati ve Birinci Diinya Sav41914-1918) Propagandadan Milli Kimliksasina.istanbul:
fletisim Yayinlari.
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propaganda yapmak ve askeriglgda kurumlarina destek olmak gibi etkinlik alanlari
belirlemistir (Ozbek, 2004: 306). MMC yayinlag| Harb-i Umumi Panoramas{1914) ve
Harp Mecmuas(1915) dergileriyle devletin ve ordunun saygimhi artirmaya yonelik bir
propaganda izlemeye cahistir. Bu dergilerderHarp MecmuasiErol Kérgzlu’nun belirttigi
gibi, “Osmanli gorsel propagandasinin en dnembaaril yayini” dir (Kérglu, 2004: 190).
Bu dergiler, saua yillarinda cephede ve cephe gerisinde cekilfiotograflar sayesinde
topluma huzur ve guversidamayi hedeflemtir.

Daha da 6nemlisi, MMC g#li belge ve kurmaca filmleri cekmive devlete bgl “ilk yapim
kurumu” olarak farkli film projelerini desteklegtir. Cesitli savas cephelerinde ¢ekilen belge
filmleri (Balkan Savalari, Canakkale Cephesi, Galicya Cephesi gibi),easkalzeme ve
cephanelerin sevkini goruntuleyditmler, savg esirlerinin gortntuleri ve yurdurggaline
karsi dizenlenen protesto eylemlerirfilmleri araciligiyla toplumda vatanseverlik ve milli
birlik duygular olgturulmaya cakilmistir. Bu donemde MMC tarafindan cekilen cephe
filmlerinden bazilarsunlardir: Anafartalar Muharebesi’ndétilaf Ordularinin Puskirtilmesi
(1915),Canakkale Muharebele(i1916) veAlman/mparatoru’nun Canakkale Ziyareti917)
(Ozo6n, 1970: 42-43). Kurumun yapingamasinda desteklegli kurmaca filmler arasinda
yapimina 1916 yilinda Sigmund Weinberg tarafindagtaban ve 1918’de Fuat Uzkinay'in
tamamladii Himmet Aa'nin jzdivac| Sedat Simavi'ninPence (1917), Casus (1917),
Alemdar Vakas{1918) veAlemdar Mustafa Pga (1918) adl filmleri gelmektedir.

Sessiz doénem sinema tarihi agisindan dnemli birojen, ikinci yari-resmi hayir cemiyeti ise
Malulin-i Guzzata Muavenet Heyeti'dir (MGMH). Bu kum, 1915 yilinda donemin Harbiye
Nazir Enver Pg ile Istanbul Merkez Kumandani Miralay Cevdet Bey ve anabkadal
tarafindan kurulmgtur. Genel ilke Birinci Dlnya Sayasirasinda ¢ili cephelerden gelen
gazileri mali agidan desteklemektir. MGMH’ningdr amagclari arasinda sakat kalan gazilerin
protez ihtiyacini kaslamak, gazilerin sasacephelerinden memleketlerine gonderilmesi ve en
temel ihtiyaclarinin karlanmasi yer almaktadir. MGMH'nin iki 6nemli faady alani
bulunmaktadir: Bunlardan birinci$tanbul’da bulunan eskiyalarin toplanarak satilmasi ve
bdylece gelir slanmasi, ikincisi de bu kuruma gg Malulin-i Guzzata Muavenet Heyeti
Sinema Film Fabrikasi ara@iyla film ¢cekmek ve gosterimler diizenlemektir. Hémten
elde edilen gelirse yardima muhta¢ gaziler icinldaulmaktaydi. Dénemin sanat dergisi
Temaa MGMH'yi “...[M]e sum bir harb devrinin felaketzedesi ve pan durumda olan halki
icin tesekkll eden bir muessese...” olarak tanimlar (Temd920: 16)Malulin-i Guzzata
Muavenet Heyeti Sinema Film Fabrikasi'nin yapgamasinda desteklegikurmaca filmler
arasinda Ahmet Fehim’in 1919 yilinda yongtttirebbiyeve Binnazfilmleri gelir. Ayrica
kurum, 1921’deSadi Fikret Karagdzglu'nun yonettgi Bican Efendi VekilhargBican Efendi
Mektep Hocaswve Bican Efendi'nin Ruyasadli komedi filmlerinin yapimini Ustlenstir.
Malulin-i Guzzata Muavenet Heyeti Sinema Film Flasi’'nin cgitli cephe filmleri ¢cektgi
de bilinmektedir, 6rngin 1919 yilindaizmirin isgali nedeniyle,istanbul'da, Fatih ve
Sultanahmet’te dizenlenen protesto eylemleri bwrkutarafindan cekilen 6énemli belge
filmlerindendir.

Osmanli Babakanlik Agivleri'nde c¢saitli tasniflere ayrilmg kayitlarda, MMC ve MGMH’nin
sinema gdsterimleriyle gelir elde etmek icin batkirdiklerde bulundgu gozlemlenebilir.
Ornesin Dabhiliye Nezareti'ne verilen bir arzuhalde MGM#rafindan “idare olunan sinema

3



Celiktemel-Thomen

daireleri hasilatindan” sdz edilmekte ve bu geliDartlaceze ile paytami istenmektedir
(Basbakanlik Osmanl Auvleri (BOA), Dahiliye Nezareti Umur-1 Mahalliye vé&/ilayat
Muduriyeti (DH.UMVM), 116/55/1338/CA/14/2: 1922).yAI sekilde MMC’nin geliri sehit
cocuklarina harcanmak tzere Gulhane Parki’'ngla @meyi planlagh fotograflardan olgan
panorama, benzeri bir hayir amacini hedeflemektedir (BOA, (DH.UMVM),
96/52/1333/L/11/4: 1917).

Bu noktada o6nemli olan sinemaninslagicindan itibaren ordunun bir uzantisi olarak
gelistigi, ilk yapim kurumlarinin devlet destekli yari-resmayir kurumlari olmasi ve her tirli
teknik malzemenin sadece ordunun elinde bulunnmastimema faaliyetine adim atiimasi,
ozellikle ittihat ve Terakki liderlerinden ve donemin Harbiyé¢aziri Enver Pga’nin
girisimiyle balamistir. MMC ve MGHM ile vatanseverlik kavrami etrafadoplanan kiler,
cepheye ya daehit ailelerine yardim garken ayni zamanda sinemanin geiine de
katkida bulunmglardir. ikinci Mesrutiyet yillarindasekillenen soyut vatan kavrami ve proto-
milliyetcilikle, “gercek savg’ goruntulerinin bulundgu cephe filmleri, cephe gerisindeki
halki etkileyebilecek somut bir propaganda mekaammolgturmaktaydi. Fakat bu
propaganda, ani goruntileyen aktialite nitetien kurtulamamgive birka¢ cephe filminden
baska siyasal propaganday! devam ettiren filmler ge&ihitir. Donemin edebiyat, sanat ve
tiyatro dergilerinde gorsel propagandanin énemiegindirken ve sinemanin tarihsel ve
kaltarel roli vurgulanmaktayken, sinirli sayidakiopaganda filmi etkili ve uzun vadeli
olamamstir. Neticede, erken donem film yapimi surecindduoun ve hayir cemiyetlerinin
net bir cabasi s6z konusuyken, siyasal ve sosgoerkik deisimin ortasindaki
imparatorluk sinemayi kapsamli ve gucli bir propamga araci olarak kullanmagtr.
Asagidaki bolimde, sinema ve propaganda anlatisina ggemonce, bazi belge ve kurmaca
film ornekleri Uzerinde durulacak ve boylece ilkssig filmlerin genel yapisi yansitiimaya
calisilacaktir.

ik Yerli Film Yapimlari

Amerika Birlesik Devletleri’'nde Thomas Edison’ukinetoscopearacilgiyla cektgi The
Execution of Queen Maligralice Mary’nin /dami 1895 yilina rastlamaktadir. Aygekilde
Auguste ve Louis Lumiére Kargler'in cinématograph, Mart 1895'te cekiler_a sortie des
usines Lumiérdscilerin Lumiére Fabrikasindan Cuia adli belge filmiyle diinya sinema
tarininde bir donum noktasini simgelemektedir (PBhil 2002: 487). Oysa, Osmanl
Imparatorlgu’'nda ilk yerli belge filmleri daha gec bir tarintekilmistir ve ne yazik ki bu
filmlerin pek azi gunumize weaistir. Bilinen ilk 6rnek ise, Makedon asilli Osmanh
vatandalarindan, Janaki ve Milton Manaki'nin 1908'de c¢gktiiki dakika uzunlgundaki
Turklerin Hurriyet Uzerine Kongmalari adli filmidir.* Otuz bg milimetre formatinda
cekilen bu siyah beyaz, sessiz film biyuk olasaligekildgi zaman bu adla anilmagpiad

* Janaki Manaki (1878-1954) ve Milton Manaki (188264), bugiinkii Yunanistan yakinlarindaki Vlah kokenl
Makedonlar'in ygadigl Avdela kdyiinde dgmuslardir. Bazi Yunan kaynaklarinda Manaki Kagld€in Yunan
oldugu iddia edilmekteyse de, Makedonlar bu varsayimai l@kmakta ve Manaki Kardgker'in Viah kékenli
Makedon olduklarini savunmaktadirlar. bkz. Christaddu, C. K.(1997). The Manakis Brothers: the Greek
Pioneers of the Balkanic Cinema. Thessaloniki: @izgtion for the Cultural Capital of Europe.; Maked
Sinema Bilgi Agivi, http://www.maccinema.com.mk/e_filmovi_r.asp
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sonradan verilngtir. 1908’'de Geng Turkler'in Mgutiyet'in ilaniyla Manastir'da (Makedonca
ismiyle Bitola) yaptiklari kongmalardan birini betimleyen bu belge filmi, t¢ farkekimle
bir araya getirilmgtir. Birinci cekim bir kiirstide seyircilere hitapeadbir kongmaciyi, ikinci
¢cekim Manastirda bulunan diplomatlari, Gguncusgl askerlerin gegialayini icermektedir.
Yine ayni yil, Geng¢ Turk Devrimi'nin Balkanlar'daketkisini yansitan farkl filmler
cekilmistir. Bunlarin dginda Manaki Kardger’'in, kesin tarihi bilinmeyen ve aktialite
niteliginde, guncel olaylari yansitan farkli filmlerindesdz edilebilir; 6érngin Bitola’da
Cenaze Pazar Yeri ve KasaplarTurk Askerlerinin Gegi Alayl, Kby Digun(, Vlah Halk
Dansy Tarim Okulunda Turk Profesowe digerleri (Makedon Sinema Bilgi Aivi,
http://www.maccinema.com.mk/e_filmovi_r.gsp

Manaki Kardgler'in, Padsah Mehmet Rgat'in 1911 yilinda iki kez ziyaret eitiManastir ve
Selanik’te ¢ekilmg farkli gortntileri de bulunmaktadir. Bunlardani ikadsah’in Manastir
gezisinin on alti dakikalik gorunttsudur. FilmdeadBah Mehmet Rgt'in Manastir tren
istasyonunda Bayan gezisi, sehrin belediye binasi onidndeki goruntileriyle devam
etmektedir. Burada Pagih, cagitli etnisite ve dinden olan; geng, gyaher ygtan Osmanli
halkiyla bulymakta; ayrica askeri, sosyal ve siyasal cemiyetlederleri bu dnemli gine
tanikhk etmektedir. Film, Paghh'in Tumbe Café’ye gidinin ardindan, tren istasyonunda
son bulmaktadir.

Bir baska Manaki Kardger filmi ise, yine Padiah Mehmet Rgat''n Mayis 1911'deki,
Selanik ve Manastir gezisinin goruntilerini icerteelhr. Bu goruntiler on iki ayri filme
kaydedilmitir ve toplam on bir dakika surmektedir, bunlarasiyla: Numara 4: Sultan ve
onunden gecgengdenciler, askerler ve halk. Numara 6: Hurriyet:&®ét’te kasabalilar, ordu
ve seyirciler. Numara 7: Tren, Selanik, -Naousa-yAtaio Koprisu, Sultan Manastiragta
giderken. Numara 8: Sultan camide, camiden c¢ikarkeumbe Café’de. Numara 10:
Selanik’'te Sultan icin gegitoreni, Sultan faytonla Bechtsina Café’'ye giderkdnmara 18:
Sultan Manastir'da tren istasyonunda, Sultan Mandah ayrilirken. Numara 27: Sultan’in
halk tarafindan karanmasi, vezirlerin gegitéreni. Numara 47: Selanik’te Sultan’in gemisi.
Numara 61: Sultan Rat ile kutlamalar. Numara 64: Selanik'te Sultan f@ema Café’ye
giderken. Numara 66: Sultan Manastirda Tumbe GaféSelanik-Manastir treni. Numara
67: Geng kizlar ve askerler Selanik'teki geglay! (Christodoulou, 1997: 119-120). Manaki
Kardssler'in filmleri halen Makedon Sinema 4iwvleri'nde bulunmaktadir.

Bu ilk belge filmleri, dinyanin @er tlkerindeki genel kaliba uymaktadir. Birska deysle
cogu film aktualite nitelginde olup, giincel olaylar ve iktidari simgeleyerkimdar, ordu ve
birokrasinin cgtli tabakalarini yansitan goruntulerden ibaretdanaki Kardgler'in filmleri
yapim gamasinda ne Muidafaa-i Milliye Cemiyeti ne de MaikiliGuzzata Muavenet
Heyetince desteklenmtir; yalniz Padiah Mehmet R@&t'in  onayiyla yapildiklan
bilinmektedir. Yukarida bahsedilefurklerin Hurriyet Uzerine Kongmalari adli film,
muhtemelen Selanik’'te tohumlari atilan Geng¢ Tutklebasarisini vurgulamak amaciyla
cekilmistir. ITC’nin savundgu “hirriyet, adalet, kargék, birlik ve esitlik” kavramlarinin
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film boyunca gosteriimesi, acgikca olmasa bile, adduygulara hitap eden bir siyasal
propagandanin izlerini ¢ganaktadir’

1909 senesinde Sigmund Weinberg’in, Osmanli Mewiisiacilisini aktaran/stanbul’da
Secimler ve Meclisin Agghiadli filmi (Ozen, 2006: 97) ve yine Weinbergistanbul Sinema
Edison'da 22 Nisan 1913'te gdsterime girghonstantinopolis Av Kulibu Umimuize
ulasmayan sessiz donem belge filmlerindendir. (Le MaunitOriental, 1913). Romen asilli ve
Osmanl vatanda olan Weinberg, 1908 ddstanbul’da Pathé Sinemasi’ni kurgmue o
yillarda Fransiz Pathé Film’in distribUtogind yapmaktaydi. Ayrica Weinberg MMC igin,
Fuat Uzkinay'in gorintl yonetmegilyle, cssitli cephelerde belge filmleri cekmve 1916°da
Himmet &a’nin /zdivacini yonetmeye bgdamisken, Birinci Diinya Sava sonrasinda Ulkeyi
terk etmek zorunda kalgtir. Film, Uzkinay tarafindan 1918’'de tamamlasinn.

Bilinen bir bgka yapim ise 1914 yilina rastlamaktadir, Fuat Uaimn gortnttledii belge
filmi olan Ayastefanos’'taki Rus Abidesi’nin YikliBu film Istanbul'da Yeilkdy'de (eski
adiyla Ayastefanos), 1877-1878 Osmanli-Rus §gaganrasinda Ruslar tarafindan zafer
semboll olarak iga edilen abidenin yikgini kaydetmgtir. Gintimize ulgnayan ve sinema
tarihine “ilk Turk filmi” olarak kazinan bu film kousunda targmali bir durum s6z
konusudur. Varolan c¢amalarin bir kismi,Ayastefanos’taki Rus Abidesi’'nin Yikilnin
cekilmedgini iddia etmektedir. Clnkl sessiz donem filmlamirkaydinin tutuldgu Kara
Kuvvetleri Foto Film Merkezi'nde bu filmle ilgili igbir kayit bulunmamaktadir. Bazi
yazarlar ise, filmin yandini veya kayboldgunu savunmaktadirlaf. Nijat Ozon, /lk Tirk
Sinemacisi Fuat Uzkinagdl kitabinda, Birinci Dinya Sawéa girilmeden evvel, halki
savga alstirmak ve sawa propagandasi igin Ayastefanos’taki anitin yikilmas
planlandgini belirtmektedir. O yillarda yari anit, yari hajurumu olarak glev géren bu
yapi, O0len Rus askerlerinin kemiklerini saklamak& bazi odalar papaz ve muhafizlar
tarafindan kullanilmaktaydi. Osmanlimparatorlgu’nun Birinci Diinya Sava'na
girmesinden U¢ gin sonra (14 Kasim 1914), bu aafgap boélimleri galeyana gelen halk
tarafindan yikilmaya B&nmstir. Geriye kalan ta kisim ise devlet tarafindan U¢ ayda
yikilmistir. Yine Ozon’e gore, Fuat Uzkinay film aliciskullanmayi Avusturya-Macaristan
Imparatorigu'ndan gelen Sascha-Meester Gesellschaft Yapimiavi'operatoriinden
ogrenmétir. Sonugta 150 metrelik bir belge filmi ortaya&mustir (Ozén, 1970: 8-10). Ozon,
Ayastefanos’taki Rus Abidesi’nin Yikilhakkinda yukaridaki bilgileri sunmakla birlikteu b
filmin guinimize ulgmadgini eklemektedir. Yazar, filmin vagi Uzerine duydgu stpheyi
asagidaki satirlarla paykmaktadir:

® jkinci Mesrutiyet déneminde sinema ve propaganda hakkinddi fair calisma icin bkz. Mustafa Ozen.
(2009. ikinci Mesrutiyet Déneminde Belgesel Sinema ve Propaganda, %1914 Tarih ve Toplum Yeni
Yaklgimlar, Sayi 3, Bahar, 91-102.

® Bu konuda ayrintili bilgi icin bkz. Dilek Kaya-Mut (2006).Ayastefanos’taki Rus Abidesi: Kim Yikti Kim
Cekti Kim Yazdi. Seyir, Sayi 3, Baharistanbul, 12-21.; Rekin Teksoy. (2008). Turkish @iae cev.: Martin
Thomen ve Ozde Celiktemdistanbul: @lak Yayinlari.; Burgak Evren. (1995). Tiirkiye'yen8mayi Getiren
Adam Sigmund Weinbergistanbul: AD Yayincilik.; Burcak Evren. (1997). #igmin Dénemecinde Tiirk
Sinemasi.istanbul: Leya Yayincilik.Siikran Kuyucak Esen (2010). Tiirk Sinemasinin Kilometalari
(Dbénemler ve Yonetmenler). Agora Kitagh Yayinlari.; Nurullah Tilgen. (2009).Bugiine Kadar
Filmcili gimiz. Kebikeg Sayi 28, 113-133.
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K.K. Foto-Filim Merkezi'ndeki katalogta bu ad altia kayith filmin bununla hig bir ilgisi
yoktur. Dikkati ceken bir nokta da Uzkinay'in 1983Foto-Filim Merkezi'nden heniiz
emekliye ayrildfi sirada Sayin Tilgen’le yagh konymada bu filmin Merkez'de
bulundwundan hi¢ séz etmemesidir. Obiir filmlerinin resiinieMerkez’in arivindeki
kopyalardan sglanabilmesine rgmen Uzkinay bu filmle ilgili hi¢ bir fofwaf
verememitir (Oz6n, 1970: 10)

Ayastefanos’taki Rus Abidesi’'nin Yikulile ilgili elde somut bir belgenin veya tanikin

olmamasi, bu belge filminin “ilk Turk filmi” olaralkabul edilsine ihtiyatla yaklallmasina
neden olmaktadir. Buna gmen, sozi gecen film siyasal olarak gicler dengesan
egemenlik ilkesini vurgulayan bir yapidadir. Buddmin yikilsinin filme alinmasi, 6zellikle
Birinci Dunya Savgi’'na girerken, yenilgiyi simgeleyen izlerin kaldmiasina ydnelik olabilir.

Yukarida bahsedilen filmler ve belge niggtideki ¢aitli cephe filmleri dsinda, Miudafaa-i
Milliye Cemiyeti’nin (MMC) destekledii kurmaca filmlerden bahsedilebilir. Bu alandaki il
film Sedat Simavi'ninPencésidir (1917). Film, Mehmet Raufun ayni adli eseten
uyarlanmgtir; evliligi ve ¢ift olmanin zorluklarini efgirmektedir (Teksoy, 2008: 17).
Donemin elgtirmenleri tarafindan pek de iyi bir not alamayB@ance Muhsin Ertgrul’'un
Temaa dergisindeki yazisindau sekilde elgtirilmi stir:

Gegen sene yazinda Muidafaa-i Milliye Cemiyeti'ninema seridleri tertib ve imal
etmekte oldgunu meydana cikargh filmlerle &renmitik. O zaman o filmleri
seyredenler; evvelattalya’nin, Fransa'nin, Almanya'nin pek sanatkarayapilmy
seridlerini gordikleri icin, kapidan cikarken yanladakine bigey sOylemge cesaret
etmeksizin hayalarindan yuzlerini kapayarak cgkandi. Pence namiyla ortaya atilan o
sacma sapaneylerin birbirine eklenmesinden mitehasstid memleketimizde yalniz
Sanay-i Nefise'ye muntesiblerini glle her Tark’a utandirmgti. Herkes pek bigane
oldugumuz bu sanata karbiraz daha az bala-pervaz olmamizi haysiyet-liygilnamina
temenni ediyordu. Nitekim ilk mil{erid ve mevzu olmasina ve mimessiller payitahtin en
iyilerinden intihab olunmasina gmen eserdeki teknik hatalar bu filmi igreng bir
dereceye indiriyordu. Bundan sonra arada giizer@analaman zarfinda ortaya ciddi bir

sey atilmadiErtugrul, 1918:7).

MMC’nin yapimlarini maddi bir kayip olarak gerlendiren bu elgiri, daha da ileri giderek
kurumu tenkid etmektedir. Sedat Semavi'nin, tafanulu Alemdar Vakasnin (1918)
cekimlerine bgladigini duyuran Muhsin Ergrul, bu filmin ¢ekiminde c¢ok daha dikkatli
olunmasi gerekgini belirterek, MMC yoneticilerinu sekilde uyarir:

Maalesef dgrendik ki yine, hem de tarihimizin pakli sahifelerinden birini ihtiva eden
Alemdar Vakasl da sinema objektifi 6niinde cevgenbglanmi. Nasil ve neserait
altinda boyle oldukcagr bir yukin altina girildgini bilmiyoruz, fakat elimizdeki vesait
ile yine sahnelerimizde temsil edile gelmekte gldgibi yapilacaksa hiirmetten fa
bizden hicbirsey beklemeyin. Medar-I iftiharimiz olan buyuklezimiruhunu bu suretle
incitmemy olsak daha iyi oluErtugrul, 1918:7).

Alemdar Vakasnin cekilip cekilmedgine dair elde kesin bir kayit yoktur, yalniz Nuafil
Tilgen bu filmin yarim kaldiini belirtmektedir (Tilgen, 2009: 117).
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Malulin-i Guzzata Muavenet Heyeti Sinema Film Flasi'nin ilk filmi ise, Ahmet Fehim’in
yonettisi Murebbiyédir (1919). Bu kurmaca filmin gorintu yonetmetii, Malulin-i
Guzzata Muavenet Heyeti Sinema Film Fabrikasi miidtirat Uzkinay yaprstir. Ermeni,
Turk ve Rum asilli oyuncular arasinda ise AhmetifielBehzat Butakjsmail Zahit, Rait
Riza Samako, Madam Kalitea ve Bayzar Fasulyeciydaonimaktadir (Teksoy, 2008: 18).
Film, Huseyin Rahmi Gurpinar'in 1898 tarihinde yazd/e o yillarda siki sik oynanan bir
tiyatro oyunundan uyarlangtir. Filmin ¢ekimlerinin blytk bir kismi Gilhane fiRanda
tamamlanmytir. Konusu ise kisacgdyledir: Filmin ana karakteri olan Fransiz murelehiy
Madam Anjel, bir Tlrk ailesinin koganda murebbiye olarak catnaya bglar. Madam Anijel
kisa bir surede konaktaki erkeklerle -Semi Bey, riS8a&y, Tosun &a ve Dehri Efendi-
oynair ve hepsini bgan cikarr. Kisacasi film, dénemin romanlarinaliki& yansiyan
“alafranga ysami” elatirmekte ve Fransiz murebbiyeyi ahlaki acidan Kear Tiark
erkeklerinin durumunu ise guling ve tehlikeli bargn olarak betimlemektedir.

Mirebbiyenin ¢agdas sinema tarihinde farkli bir yeri bulunmaktadir. n&tin Nurullah
Tilgen, filmin Anadolu’daki gésteriminin, Birinci Dnya Savg@ sonrasinda yurdygal eden
gucler tarafindan yasaklagen yazmstir (Tilgen, 2009: 117). Nijat Ozén’e gorelurebbiye
yurdunitilaf Devletleri’nce kgaline kasilik bir “sessiz direnme” niteli tasimaktadir (Ozon,
1970: 26) Bahsedilen “sessiz direnme” sdylemine ihtiyatl&klggan Nezih Erdgan ise,
dogusundan itibaren sinemanin Batr’li biglence formu oldgunu dile getirerek, milli sinema
ornesi olan Mirebbiyénin bu baglamda bir direnme sdylemi yaratmasigagirtici olmadgini
belirtmektedir (Erdgan, 2006: 229-230).

Murebbiye konusu itibaryla, donem romanlarindan da takiplebdecesi tzere, cgitli
stereotipler aracgyla yarattgl deneyim tzerinden seyirciye seslenmektedir. “Ki “iyi”
veya “biz” ve “onlar” arasindaki gki agl, seyircinin kendisini senaryo ile gadig1 sosyal
gerceklik icinde konumlandirmasina yardimci olmdktaBu b&lamda, fiimdeki Fransiz
mirebbiye Anjel “kotu” karakteri temsil ederken, rKiailesinin Gyeleri de “iyi” Gizerinden
kurgulanmgtir. Bir baska deysle “alafranga” bir 6zenti icinde kivranan Turk a@leFransiz
mirebbiyenin neden oldu sorunlar sayesinde dersini ajmre kendi 0z geleneklerine
dénmistir.” Ayni sekilde, filmin galasina katilah. Galip Arcan yazdn elsstiride, filmin
senaryosundan kaynakli milli hayat ve ahlgklérine dikkati cekmektedir:

Milli hayatimizdan, milli ahlak ve adatimiza aid safha gdstermek maksadiyla intihab
edilen mevzu Hiseyin Rahmi Bey gibi bizdesarsi ve yegane humorist edibimizden
almak blyuk bir isabet olmuBizde her sinif halk tarafindan buyuk bir zeekakunmg,
takdir edilmy olan yegane romancimiz Huseyin Rahmi Bey'in bui edeseriyetce
okunmary, mechul bir roman olsaydi senaryo hakkinda birahadsedit bir tenkid
yapmak hakli olabilird{i. G., 1919: 1-2).

" Geg on dokuzuncu yiizyill romanlarindaki yaygin rbbige tipleri ve Batililama etkisi icin bkz. Ahmet Mithat
Efendi. (1989). Felatun Beyle Rakim Efendi. Taoefimsek (Der.), Ankara.; Fatma Aliye Hanim.(1892/1326).
Muhadarat. Istanbul. ; Halit Ziya Waklgil. (tarihsiz). Ak-1 Memnu. Istanbul. Ozellikle romanlardaki
Batililasma temasi igin bkzerif Mardin. (1974). Super Westernization in Urhafe in the Ottoman Empire in
the Last Quarter of the Nineteenth Century. P. BenheE. Tumertekin ve F. Mansur (DerTyrkey Geographic
and Social Perspective€ilt 9, 403-446, Leiden: E. J. Brill.
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Yukarida adi gecen yazarlar tarafindan vurgularsessiz direnme’ sdylemi sorunlu bir
yaklasimdir. DOnemin Batici ve Turkgu sdylemlerini harrdzg@anMurebbiye rastlantiyla ya
da istenmeden de olsa, varolan bir sosyal geggeiglret etmektedir. Bat’’'ll olan Fransiz
mirebbiyenin “dgtk ahlak” simgesi olarak vurgulanmasi ve bunun yorggaline denk
gelmesi bir tesaduftar. Kaldi ki senaryonun bu Inite daha ¢ok Baticilik ve Turkgulik
akimlari gevresindgekillenen targmalara bglidir ve bu yeni bir getime deildir. Filmin
Anadolu’daki gosteriminin, Birinci Dinya Sauaboyunca, sinemayi bir propaganda araci
olarak kullanan itilaf Devletleri tarafindan yasaklanmasi ise farkbir gerceklgi
gostermektedir: Ulkeninsgali siresince uygulanan genel kontrol mekanizm@gellikle
Istanbul’un gali sirasindaijtilaf Devletleri’nce uygulanan gok siki bir kontden ve csitli
kisitlamalardan s6z edilebilir. Orgia, 1921 senesindéilaf Devletleri tarafindan Harbiye
Nezareti Merkez Dairesi’ne gdnderilen tgole, Beyglu'ndaki sinema, tiyatro, birahane ve
lokantalarin belirtilen saatlerde kapatiimasi veesialarda Alman, Avusturya, Macar ve
Bulgar yapimi filmlerin gosteriimemesi emrediktni (BOA, Dahiliye Nezareti Emniyet-i
Umumiye Muaduriyeti Asayw Kalemi Evraki (DH.EUM.AYS), 2/2/1337/C/21/4: 1921Bu
dogrultuda Murebbiyenin, varolan olganUstli sawa kosullarinda ggal gticlerinin genel
kontrol politikasi Uzerinden gerlendiriimesi daha uygundur. Kurgusunun tamamlaha
ve altyazilarinin bilinmedi bu film hakkinda, romandaki ayrintilar Je Galip Arcan’in
Temaa'da yayinlanan yazisi ginda, kesin temele dayandiriknsomut bir bilgi yoktur.
Dolayisiyla Huseyin Rahmi Gurpinar’in eserinin, Haergi bir protesto ya da propaganda
amaciyla filme uyarlangini kabul etmek zorduilgingtir ki Mirebbiyenin konusu itibariyla
desil de, istenmeyen akibeti nedeniyle bir “sessizuine” sembolill olarak goértulmesi, film
ekibinin bilingli bir direnme sdylemi olmagiini bir kez daha kanitlamaktadir.

Yukaridaki filmlerin yansittiklari tzerinden, MMG2WGMH’nin kurmaca filmlerinin konu
itibariyla iki anlati yolu izledii dnerilebilir: Filmler ya edebiyat ve tiyatrodaryarlanms
klasik eserlerdir ya da Osmanli tarihinin dnemlndinlerini anlatan tarihi konulu filmlerdir.
Uzun-metrajli kurmaca filmlerin giderlerini azaltkn&in bdylesi bir yontem izlenmesi son
derece makul, ¢unkl Ozellikle tarihi konulu filmlegin yeni bir set iga etmek yerine
genellikle varolan ve gergme yakin tarihi mekanlar set olarak kullaniimakiayali acidan
sikintinin yaandgi, devlet gelirinin bayik bir kisminin sayaephelerine yonlendirildi bu
donemde, cgu film son derece diik butceyle ve kisith bir zamanda cekigtim. Yukaridaki
Orneklerden takip edildi gibi, donemin tiyatro ve sanat dergilerinde ydgman ceitli
elsstirilerde, ¢cagu filmin teknik agidan hatalarla dolu olglw belirtilmistir. Ayrica bu filmler,
dénemin italyan, Fransiz ve Alman yapimlariyla géastiriidiginda kimilerince sanatsal
acidan c¢ok fakir bulunmgtur (Ertusrul, 1918: 7). Yine de bazi yazarlar, sinemanin ilk
dranlerini takdir etmi ve “[Blin turli miskulat ile carpgarak, bin tarli vasitasizlik ve
caresizlik icinde cirpinarak birsibaarmak istisgar edilemeyecek bir muvaffakiyet”
addedilmitir (I. G., 1919: 1).

Sinema ve Propaganda

On dokuzuncu yuzyllin sonlarindan itibaren, Avrupa Kuzey Amerika’da dénemin
liderlerini ve hukamdar ailelerini konu alan pekkcbelge filminin ¢ekildgi bilinmektedir.
Bunlardan birkagi 1897’de Kralice Victoria'nin jidsinin ¢ekimi, Almanimparatoru 1.
Wilhelm’in ¢ssitli yerlerde kaydedilmyi gortntileri ya da Birinci Dinya Sayayillarinda
cekilen Alman vengiliz propaganda filmleridir. Ozellikle orduya @akameramanlar ve 6zel
9



Celiktemel-Thomen

yapim firmalariningbirli giyle ¢cekilen cephe filmleri, askeri amagclar icinlllaniimakta ve bu
filmler sayesinde siyasal propaganda yapilmaktg¥f@drro, 1993: 54-55). Ayni zamanda
cephe goruntulerinin bulungu belge filmleri, ordularin birbirleri hakkinda fik sahibi
olmasina ve sagyasnasinda taktik belirlenmesine yardimci olmaktayd

Richard Taylor'a gore propaganda,sifle dusince ve dgerler aracilgiyla, belli bir
kamuoyunu olgturan seyirciyi etkileme gigimidir (Taylor, 1979: 28). Gejmis ve
sanayilemis Ulkelerin, eldeki teknolojik imkanlar veggim araclariyla, yerli ve yabanci
kamuoyunu etkilemek icin propaganda yapmasi gétellsava, devrim ve darbe gibi
olaganistl anlara mahsustur. Propaganda amacli yaypwnarfiimlerin dili olduk¢a yalin ve
basittir; mesaj alicisina oldukca net bir bicimdewdur. Ozellikle sesli sinema déneminde,
Sovyet Rusya ve Nazi Almanya’sinda sinema cok datkh bir rol edinmg; ister belge, ister
kurmaca filmleriyle olsun, sinemanin bir ilgth ve propaganda araci olarak kullanimi ivme
kazanmgtir. Ornegin D.W. Griffith’in Birth of a NatioBir Ulusun Dgusu (1915) adli filmi,
propaganda filmlerinin ilk 6rneklerinden biridir.abasi, Birinci Diinya Sayasirasinddtilaf
Devletleri'nin izniyle cagitli cephelerde propaganda amacli filmler ceken #®BD’li
yonetmen D.W. Griffith’dir (Virilio, 1989: 11).

Almanya 1914'ten itibaren yerli ve yabanci kamuaywtkilemek icin etkin bir propaganda
agl kurmaya bslamistir. Gelismis teknolojik altyapisiyla, Osmanlimparartorlgu ile
karsilastirlmayacak olctde, son derece etkili ve planh piropaganda sdylemi ggtiren
Almanya, imparartorlgun istanbul, Konya, Halep ve Bdat gibi sehirlerinde propaganda
filmleri gosterms ve resim sergileri acrtir. DGnemin Alman propaganda filmlerinden biri,
1914 tarihindeistanbul'da gerceklecen bir film gosteriminden gédnebilir. Tiyatro ve
sinematograf dergigterah, “Almanya Devlet Fahimasinin 300 Senelik Tarih-kAgyyesine
Musavver” balikli Alman propaganda filmlerinden bir secki surktadir. Listede yer alan
Alman hukumdarlarini ve siyasetini destekleyen kfgmler, adeta Osmanli-Almanya
ittifikanin arifesinde (2 Austos 1914) gelege yonelik garetler vermektedir. Ayrica seckide
Imparator Frederickimparator Wilhelm veimparator Bismarck'in fotgraflan eliginde,
cesiti hamasi vecizeler yer almaktadir; Ozellikienparator Bismarck’'in “Biz Almanlar
Meydan-1 Harpte Yalniz Allah'tan Korkariz” ifadesiikkat cekmektedir.istanbul’lu
seyircilere gosterilen Alman propaganda filmlesag@adaki gibidir:

1) Almanya devlet fahimasinin 300 senelik tarih-i @isigesine musavver ve Prens
Bismarck’in 1870-1871'de Paris muhasarasini icraerettahraman askerlerini idare
eder. 1915 Fransa-Almanya Muharebesi’'nde SaksoryBawyera vali askerlerinin
idaresinde bulunan ordularini idare eder. 2) 198iinde Alman Muharebesi’'nin
manevralari ve /mparator Wilhelm Hazretlerinin yatlaryla gefleri.3) 1915
Almanya-Fransa Muharebesi'nden bir par(faerah, 1914: 3).

Goruldigu Uzere sinema d@osunun ilk yillarindan itibaren, e#li devletler tarafindan
Ozellikle askeri ve milli ¢ikarlar icin kullanilgtir. Amag seyirciyi belli bir siyasal gogu
dogrultusunda etkilemek ve o yonde ikna etmekti, dslgya propaganda filmleri
kimilerince, icerge ve anlatima kg olarak sakincali ve tehlikeli bulungtur. Yukarida
bahsedilen propaganda filmlerinin, seyirciler Uzdeki etkisine yonelik elde kesin bir veri
bulunmamaktadir. Bu konuyu gkrlendirebilmek icin daha kapsamli veglsan verilere
ihtiyac vardir. Osmanli ve Turkiye flaminda, sinemanin etkin ve kapsamli bir siyasal
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propaganda araci olarak kullaniimada yukarida danilmisti. Yalniz c¢aitli cephe
filmleriyle, toplumda zaman zaman milli bigli ve dayamgmayi artirmak igin film
gosterimleri duzenlengh bilinmektedir. Hakan Aydin, Konya’daki seyircilartanikligini ele
aldigi makalesinde, Alman propaganda filmleri ve Canékkaavalari'nin gorintilerini
seyreden seyircilerin gosterim esnasinggadklarini belirtmektedir. Ayrica seyircilerin,
yenilgi sonrasi bu filmlerle daha da aci cektiklsavunulmaktadir. Makalede, filmler
gosterilmeden evvel, bir gencin kirsiye cikarakeiin “acikli durumundan” bahsedii ve
bdylece halkin milli hislerinin galeyana geldgdsteriimektedir (Aydin, 2008: 64). Ne yazik
ki, propaganda amacl filmlerin, seyirci Uzerindedkisini belirlemeye yonelik elde bu
bilgiden baka bir veri yoktur.

Sessiz film doéneminde propaganda filmleri, farkis&k fimlerle desteklenerek seyirciye
sunulmaktaydi; orngn ¢esitli doga goruntileri, panaromik manzara ¢ekimleri ya deniko
filmler mizik eliginde izlenmekteydi. Siyasi ve askeri temali propalgafilmleri, yukarida
belirtildigi gibi 6zellikle Birinci Dinya Sawa yillarinda artmy ve 6zel yapim firmalarinin
ilgi odagl haline gelmgtir. Zamanla propaganda filmlerigagidaki 6rnekte goérile@e gibi
¢esitli sinema yazarlar tarafindan da desteklegtimi

Cevdet Rgd, Yarin dergisinde, “Sinema Hakkinda Notlar” sh@yla kaleme aldy yazi
dizisinde sinemanin tarihcesini, gatnini ve dnemini vurgulamstir. Yazar, sinemanin hem
ticari hem de milli agidan devletler icin ¢ok oneérpir arac oldgunu belirtmektedir. Bu
dogrultuda sinema alti farkli BRhkta tasnif edilmgtir: Fenni filmler, hadisat filmleri,
propaganda filmleri, ilanat filmleri, ticari filmteve sanat filmleri (Cevdet Riel, 1921: 13).
Sinemanin “ylzde ylz kazang” getigthi vurgulayan yazar, propaganda filmlerinin selyirc
nasil “kahramanlik hazinesi igcinde esir gld1” aciklamaktadir (Cevdet e, 1921: 13).
Bat'li dlkelerde, propaganda filmlerinin matbuattdaha 6nemli bir yere sahip oflinu
belirten Cevdet Red, ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin dgudan dgruya sinemaylastigal
etmedgindensikayet etmektedir.

Erol Koroglu, Birinci Dunya Sava sirasindaki yayinlarin, siyasal ve kulturel sayil@n belli
kaliplar ve temalar dgpultusunda tekrar efiini belirtir. Yasanan yenilgiler dolayisiyla
“lekelenmek, lekeyi kanla temizlemek, intikam, umaimak, milli kin, ittihat ve tesanut” gibi
ifade bicimlerinden bahseden yazar, vatansevetiggdsunun bu yillarda oldukca yaygin
oldugunun altini gcizmektedir (Kogghu, 2004: 120). Aynsekilde, Milli Micadele yillarinda
yazilarini kaleme alan Cevdet gk yukaridaki temalara benzer bir dslup kullanradkt
yazilarinda. Yazarin vurgulad) “Tarkler bir ¢ift carik ve bir de kanli yagendadir lekesini
silmek icin vakit gelmgtir’ sdylemi ve bu minvalde sinemaya atfedilen ragterinde
durulmasi gereken bir noktadir (Cevdetside1921: 12)Cevdet Rgid, “Turk’an mazisini,
Sark'in hakiki ruhunu tanitdirarak sinemadan istfa@dilmelidir’ demekte ve adeta
okurlarini film yapimina davet etmektedir (CevdetiR, 1921: 12). Donemin pek ¢ok sanat
ve film dergisinde sinemaya bigilen “tarihsel veltidiel rol” fazlasiyla vurgulanmaktadir.
Ornesin 1919'daTemaa dergisinde yazan Kemal Emin, “Son Canakkale Mutesénde
esir digen bir Fransiz neferinin Turkler'in adam ygidie kani oldgunu bizzat gérdim”
diyerek, sinemanin bu yaglkaniy! giderecgini belirtmektedir (Kemal Emin, 1919: 1).
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Gorinen o ki, donemin bazi entellekttelleri Ulkergarcek ruhunun sinema tarafindan
gosterilmesini gereklilik olarak kabul etgtir. Boylece milli duygular, Benedict Anderson’in
belirttigi “siyasal ideolojilerin ardindaki kulttirel sisteenle” iliskilendirilebilecektir
(Anderson, 1995: 26). Bu yillardaki yaygin kagiir, diizyazi ve muzik dinda, sinemayla da
toplumun milli niteliklerinin sergilenmesi yonindedBelki de bu sayede filmlere yansiyan
goruntuler, savgdarla birlikte toprak ve glc¢ kaybeden imparatgtdo kendisine gelmesini
sglayacaktir.

Milli Mucadele yillarina gelindiindeyse, Osmanli/Turkiye sinemasi hala emekleme
donemindedir. Donem sinemasi, KurtulBavarni betimleyen belgesel ve kurmaca
filmleriyle dikkati cekmektedir. Bunlarin arasindruiat Uzkinay'in/stiklal’i (1922) Yunan
ordusuylaizmirde gerceklgen savai belgelerkenzafer Yollari (1923) ise Milli Mucadele
donemindeki tim goruntulerin harmanlagidbir belgeseldir (Teksoy, 2008: 127). 1919
yilinda Almanya’da Stamboul Film Yapimevi'ni kurdfuhsin Ertigrul, orada cekfii 1zdirap
(Samson, 1919) adh filmiyle sinema macerasingabastir (Ertusrul, 1989: 247). Ertgrul
yurda dondikten sonra, ilk 6zel yapim firmasi okemal Film (1922) icin Kurtulg
Savai’'ni konu edinenmAtesten Gomlek (1923) cekerek ilk uzun-metrajli siyasal propada
filmine imzasini atnstir. Yazar Halide Edip’in ayni adli eserinden ugadn bu film, halk
tarafindan blyuk ilgi gornsiilir (Teksoy, 2007: 18).

Sonug

Osmanliimparatorlgu’nda erken dénem sinema tarihinesyalasan bu cakmanin amaci, ilk
belge ve kurmaca filmleri inceleyerek, sinemaningbpaganda unsuru olarak kullanimini
yansitmaktir. Makalede, Osmaitnparatorlgu’nda sinemanin teik edildigi ve yer yer, kisa
vadeli bir propaganda unsuru olarak kullargididdiasindan yola c¢ikilarak, devlete gha
hayir kurumlarinin ilk sessiz film yapimlari incetristir. Donemin farkli matbu ve giv
kaynaklar Uzerinden sunulan oncil sitmana sonuclarina, ne yazik ki, filmlerin bigimsel,
anlatisal ve estetiksel 6zellikleri eklenmetimj keza ¢@u film giiniimuize ulgmamstir.

Uzun sureli savdarin yarattgl olaganustu keullar, ekonomik ve siyasal zorluklar nedeniyle,
Osmanliimparatorlgu’'nda sinema icin gerekli giiclii teknik altyapi v@neyimli kadro uzun
bir stre kurulamangtir. Film yapimi, ancak Birinci Dinya Sawasonrasinda ivme
kazanmgtir. Ozellikle yari-resmi hayir kurumlarindan, Miaa-i Milliye Cemiyeti (MMC)
destgiyle, Sigmund Weinberg ve Fuat Uzkinay tarafindakilen c¢aitli cephe filmleri ve
Sedat Simavi'nin ilk kurmaca filmi Rengce 1917) bu donemin ilk yapimlarini
olusturmaktadir.ikinci Mesrutiyet’in ilk yillarindan itibaren, sinemanin ggfnine katkida
bulunan Manaki Kardger ve Sigmund Weinberg'in sinema etkinliklerinealBan ve Birinci
Dunya Savsgllari sonrasinda- Osmanl topraklargitida devam ettikleri iddia edilebilir.

Propaganda filmlerinin, hegemonik ve didaktik bircg old@gu iddiasi kabul edilecek olursa,
bu filmlerin halklari birlgtirici ve milli duygular 6n plana ¢ikaran bir yamlidugu da
savunulabilir. Bu noktada, Almanya’nin neden Biriinya Sav@ suresince propaganda
filmleriyle kitleleri harekete gecirmeye cgtigi daha kolay ankalabilir. Osmanli
Imparatorlgu'ndaki sinema deneyimine bakilacak olursa, yapgamasinda Mudafaa-i
Milliye Cemiyeti ve Malulin-i Guzzata Muavenet Hdaye(MGMH) gibi kurumlarin
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destekledii cephe filmleri, sinemanin zayif ve kisa vadeli $iyasal propaganda araci olarak
kullanildigini gostermektedir. Bir Ba deysle, Ulkedeki devlet destekli yapim firmasi olarak
bu iki kurum sinemayi sadece kurumsal etkinlik Eana yonelik -6zellikle ordu igin- bir
gelir kayna olarak gbrmg ve sinemanin siyasal propaganda ritetien yeterince
yararlanmansiardir.
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