Kurgu Online International Journal of Communication Seslivol.2,
June 2010, http://www.kurgu.anadolu.edu.tr

Ertem Egilmez’ in Namuslu Filminden Hareketle Seksenlerin Toplumsal
Alaninda ve Populer Sinemasinda Egemen [@erlerini ve Sinemadaki
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Giri s

Populer sinemaya aitgélerin toplumsal olan ile sinemasal olan arasindagkiye dikkat
edilerek yorumlanmasi yapilacak ¢ozimlemeleri kéltboyutuyla kavramayi olanakh kilar.
Populer sinemaya aitgélerin Uretildikleri doneme ait onemli ipuclari batirdiklar ve
tasidiklar temsiller batind acisindan anlamlh pancalkrak yorumlanabilecekleri gortlir.
Bu calsma, popdiler filmler Ureten bir yapimci ve yonetnodgin Ertem Eilmez’in yonettgi
Namuslu(1984) adl film cercevesinde popduler olan ile géimdle olan tarihsel, toplumsal ve
ekonomik dgisimlerin iliskisini birlikte deserlendirerek yorumlamak amacindadir.
Turkiye'de seksenli yillarda yanan sosyal ve politik @gimlerin ana hatlariyla ele alingga
bu calgmada popduler filmlerin okum kosullar sinemasal ve toplumsal arasindaki ekite
baglaminda g6zden gegcirilecektir. Bu amacla, seksetdrin ilk yarisinda yganan politik ve
ekonomik dgisimlerin etkileri sinemasal ortamdaki glgkenlerle birlikte ele alinarak
guldird sinemasi lg@Eaminda incelenecektir.

Bu bglamda Ertem Eilmez'in yonettgi Namuslu filmi seksenli yillarin toplumsal alaninda
ve guldurd sinemasinda gaman sirece ait tipik Ozellikleri iginde barindgndvarsayilarak
dramatik bilgenleri, donemin egemen ghrlerinin sinemasal gortnamleri ve toplumsal
cinsiyete dair temsillerin iletimi agisindanggelendirilecektir. Populer filmlerin; Gretildikleri
donemin beklentilerini, korkularini, temel glerini, olasi toplumsal catnalarini ve
kaygilarini ortaya koyabilecek ipucglarini barindirébirer kilttrel tretim olduklari
distincesinden hareketle, sinema ve gindelgayaarasindaki gkinin paralel bir bicimde
ele alinmasi anlamhdir. Filmde yer alan “Namussugmamuslu!” diyal@unun, birgok
anlamda seksenli yillara damgasini vugnolan hizli liberal ekonomik ggsimin yol actgi
sosyal dgisimlere ironik bir bicimde vurgu yapan ve filmi ewlgtarif eden gelerden biri
olarak belleklerdeki yerini halen korumaya devaniyed olusu dikkate dgerdir. Populer
kiltare ait @elerin icinde Uretildikleri strecin egemen dinareikl bgslaminda ele alinip
incelenmesi populer kultir ve temsilskisini yorumlamaya yardimci olacaktir. Benzer bir
bicimde Zafer Ozden’in tiir filmi ve gavurum ile ilgili vurgusu dikkate alinmahdir: “Hig
kuskusuz filmler oncelikle yonetmenlerinin sisel dsavurumlarini gercekigirdikleri sanat
yapitlandirlar. Ama popdlerlik niteliklerinden atiittr filmleri yonetmenin kisel kaygilari
kadar toplumun kollektif kaygilari arasinda bir deye sahiptirler; kilttrel bir ggvurumun
izleri bu filmlerde kendilerini gosterir. Toplumukultiirel dsavurum ihtiyaci yonetmenlerin
disavurumu ile harmanlanmibir bicimde perdede kendilerine bir yol bulmaktéad’
(Ozden, 2000: 187).

Bu balamda incelenecek film kilturel givurum agisindan ele alinmalidir. Seksenli yillarda

yasanan toplumsal, siyasal ve ekonomilkgigemin filmlerde nasil “popdulerlgirildi gi"ni ele
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almak doénemin egemen sinemasgalimlerini ortaya koymasi acisindan yararl ofdukadar
sinema ve toplum gkisini agga cikarmak icin de bir olanaktiNamuslu seksenli yillarin
film dretim dinamikleri gliginde sinemasal olan ile toplumsal olan arasindékkimin
birlikte sorgulanmasini olanakli hale getirecektlkdl malzemelerden biridirNamuslu,
doéneminin sosyal iklimini ve egemen liberal ekonkmygulamalarin siradan insan tzerinde
yozlasmaya yol acan sorunlu yanlarini guldard tart iciradarir. Namuslunun merkezde
oldugu bu calgmada filmde yer alan; tema, gaba, karakter, olay orgusi gibi dramatik
Ozelliklerin yanisira anlatisal 6zelliklerin temmeliolusturan seksenli yillarin gindemini
mesgul eden kavramlarin filmde nasil ele algdizerinde de ygunlasilacaktir. Bu bglamda
calismada film, gundelik ygama ait temel dgsimler, sinemasal ortama ait temel dinamikler
ve Uretilen filmin barindird@n temsiller arasindaki gki sorgulanarak sayilan tg¢ glgkenin
ayri ayri ve birlikte birbirlerini nasil etkiledigfini ortaya koymak amacindadir.

Seksenli Yillarda “Disaridaki Hayat” Nasil Yasanmaktadir?

Popduler kultar gelerinin icinde uretildikleri sirec ile ilgili bietkilenim iliskisi sonucunda
ortaya ciktgl kabul edilirse temel 6zellikleri ile “garida” yganan hayati 6zetlemek yararli
olacaktir. Seksenli yillarin en kilit tarihsel gatnleri arasinda 12 Eylul 1980 Askeri Darbesi
ve darbenin ardindan Anavatan Partisi (ANAP)nitidé&ra geldgi 1983 yilina kadar bir
geck doneminin (Cumhuriyetin 75 Yili, 1999:788) yanmas! sayilabilir. Seksenli yillarin
temel ekonomik uygulamalarindan biri 24 Ocak 198&raflari’dir. Stleyman Demirel’in
azinlik hukimeti zamaninda alinan 24 Ocak Kararl&1Eylul Askeri Darbesi’nin ardindan
kurulan gegi hikiimeti ve 1983 yilinda kurulan Ozal Hikiimeti aamda da uygulanmaya
devam edilmitir. Once teknisyen, sonra Ekononiiterden Sorumlu Bgbakan Yardimcisi,
ardindan da B#vakanlik gorevinde bulunan Turgut Ozal'in (Konde395: 29-32) uygulanan
ekonomik politikalarin devamlgini salayan kilit isim olgu dikkat ¢ekicidir.

Kisaca hatirlatmak gerekirse, 1980-1983 yillarsarda yganan ekonomi ise, “Askeri Rejim
Altinda Liberal Ekonomi” olarak tanimlanmaktadiroffatav, 1996: 678). 1981 yilinda serbest
faiz uygulamalarinin ardindan yatirimlara yiksek feeren bankerlik kurumlari kurulmaya
baslanir (Gokmen, 1992: 38). Anavatan Partisi ve Tur@zal uygulamalariyla seksenli
yillara damgasini vurmaya devam edecektir. TurgatlO1989 yilinda Cumhurbleani
olduktan sonra Ba&akanlgl Yildirnrm Akbulut Gstlenir. Ekim 1991 tarihinde pdan erken
genel secimde ise ikinci parti olarak iktidari g0 Yol ve Sosyal Demokrat Halkgi Parti'ye
birakana kadar (BUyuk Larousse, 1994: 586-587) ANMAH siyasetin dnemli bir belirleyeni
olmay surdarir. Genel hatlariyla kisaca 6zetleseksenli yillardaki egemen politik iklimin
beraberinde getirdi ekonomik dgisimlerin de keskin ve kalici etkileri olacaktir. Sekli
yillarda Turkiye’'nin icinde bulundiu liberal dalganin dinyadaki egemegilienin bir
uzantisi oldgu goralur. Anavatan Partisi'nin, Emre Kongar tamdfn liberalizmi en
“bilincgli” yerlestiren parti olarak yorumlanmasinda hakllik payrdra Tam rekabet ve
serbest piyasanin yegteilmesi ile kapitalist ekonominin gerekleri yedngetirilmg olur.
Gergek gelir, artan enflasyon ve vergiler nedengiiger. Ucretli, koyli, memur ve kiguk
esnafin gelirinin azalmasina neden olan bu durumnkiyiéide bir “kabuk dgistirme” olarak
tanimlanir (1998: 256).

Bu ekonomik uygulamalarin sosyal hayattakiskddar: ise, “Orta Direk” ve “Katmadger
(KDV)” gibi kavramlarin ygama ve dile yerkgmesi olur. “Orta Direk” kavraminin Anavatan
Partisi'nin “siyasi formuli” ya da “siyasi miti” arak dgerlendirilir (Parla, 1993: 151). Bir
baska yorum Zircherden gelir. Yazar, Turgut Ozal'myasal bir figir olarak hizli
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yikselsinin kendisine benzeyenlerin yikselme hirsini kéedigini belirtir. Ozal'in “orta
direk” secim sloganinin, kendi gibiler Uzerinde ietklmasi buna bglanir (1996: 412).
Doneme damgasini 1987 secimlerinde kullanilarg “gama” slogani (Cemal, 1990: 112)
vurur. Donemin egemeng#imlerini ve toplumsal yansimalarini anlayabilmégn Can
Kozanglu'na bagvurulabilir. Yazar, seksenli yillari “dggsim”, “tiketim”, “cesitlenme” ve
“benzeme” kavramlariyla 6zetlemeyi secer: “Tuketmek, diiiince tuketmek, tuketim
dizeyi ve tuketim bicimleri Gzerinden kimlik-staddinmeye cajmak, hayati yonlendiren
“dinamik’lerden biri olurken; bircok kavram,g#im, anlays, s6z ve diiince de hizla
tuketilmistir’ (1996: 596). Emre Kongar'id2 Eylul Kdltart (1995) kitabinda yorumlagi
gibi: “Sarsilan feodal ve kirsal gerlerin kalintilari tasfiye edilmeden ve yerleremdistriyel
degerler bir sistem olarak, bir batinltk icinde gétmeden, kapitalist dger sisteminin tek bir
ilkesi “para en yuce derdir’ anlays! ile icerden de topluma pompalamue boylece
“zengin ol da nasil olursan ol”, “paranin kokuskiyos”, “en blytk baari kGeyi donmektir”,
“yeter ki kGseyi don, nasil dondiiin dnemli dgil” (1995: 294) biciminde tariflenen ilkeler
egemen olmaya kmistir.

Caoskun Cem Aktan, seksenli yillardaglgen deerlerle ilgili durumu “politik patoloji-politik
hastaliklar” olarak tanimlar ve gigen deerleri “yolsuzluk”, “yagmacilik”, “yiyicilik”,
“firsatcilik”, “k6se donuculuk”, “soygunculuk” ve “torpil” gibi kavralar yardimiyla 6zetler
(1992: 22). Bunun yanisira, seksenli yilllarin &aytim 6zellikleri iginde sinifsal yapilara ve
gundelik ygaama etki eden bir Bka nokta ise, devlet ve toplum shilerinde kokten
degisimlerin ysganmasi ve devletin ekonomi alaninda pasif bir rogkilmesidir. Yeni
donemin devleti, artik toplumdaki siniflar arasikidhskilere hakemlik eden, toplum igindeki
uzlasmanin devamini alt siniflar lehine mudahalelerdeifarak ¢ozen bir yakjama sahip
dezildir. Ozellestirmeler de bu anlamda kilit uygulamalardir. Semfarasinda gerilime dayali
daha dar tabanh bir denge s6z konusudur. Geliugtagmasi yaanir ve gelir dgiliminda
esitsizlik artar. Zengin ile yoksul arasindaki farklacurumlar boyutunda trkdttict hale gelir.
Zenginler ve yoksullar arasinda o zamana dejaryamayan kultturel duvarlarin orulgiine
dikkat cekilir. Boylece, seksen oncesi mimkin olaragaldirgan girgsimcilik stratejileri
mimkin hale gelmi olur. Yeni donemin baskin go¢cmen tipi de, uysal kentle
batinlgmeye istekli bir figr dgil, legal ve illegal arasinda gidip gelmeye, yuksek adina
hegeyi yapmaya hazir bir figir olarak yorumlangiklve Pinarciglu, 2003: 125-127).

Seksenli yillarda yananlar toplumsal etkileri agisindan yorumlayanndigoti ise,
seksenlerden bu yana ekonomik liberatie ve 6zellgtirme politikalarinin seckin okiurma

ve toplumsal tabakajarma yaratma Uzerindeki etkilerine dikkat cekerbdrallesme
politikalarinin orta siniflar arasinda daha oncenzee gorulmenmy bir bolinme ve
kutuplagma surecini harekete gecigthi ve Ucretli kesim ile kamu ¢ahnlarinin durumunun
bozulmasina neden olgunu ekler. Cokuluslyirketler ve 6zel ve mali sektérde ganlar
dinya standartinda gelirlerini garantileyebilardir (2003: 19). Seksenlerin bu genel arka
plani aliginde Namuslu nun Uretilme dinamiklerinde etken olarsahidaki hayati ve gercek
yasamda s6z konusu olan ekonomik, sosyal ve politfiisilaleri hatirlamak olasidir.

Seksenli Yillarda Sinema Uretim Ortamini Kisaca Hatrlamak

Seksenli yillar, film Gretimi ve sinema ile ilgidesisimler eliginde gdzden gecirildinde
poptiler kiiltir ve sinema ortami ile ilgili pek ¢cokemli veriye esilebilir. Devlet istatistik
Enstitisu’nin yayinladi bir rapora gére, 1983 yilinda yerli film izleysti35.835.614 iken,
yabanci film izleyici sayisi 45.133.962'dir. 1984lipda bu sayinin dinekte oldgu ve
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yabanci film izleme sayisinin halen altinda kaldgoraltr. 1985 yilina gelindinde ise, yerli
film izleyen izleyicilerin sayisi ile yabanci filnzleyicilerin sayisi gtlenir. Hatta, 1986
yilinda bu sayinin yerli film izleyici sayisi agigan olumluya dondiii ve yabanci film
izleyici sayisini geride birakn goralir. 1987 yilina gelindinde cok keskin bir dils
yasanir. Ve bu dgis, her iki dger acisindan azalir ve 1995 yilina gelfidie, 1.574.492
yerli izleyici, 7.825.302 yabanci izleyici sayisikadar varir. Sayisal verilerde gorugdiigibi,
yerli film izleyicili gi yabanci film izleyicilginin ¢ok gerisindedir (Turkiydstatistik Yilligl,
1983, 1990, 1996). Sinema seyirgitideki bu dgistin ardinda yatan nedenler arasinda video
olgusu ve cok kanalli televizyon yayinlarina olginin etkisi old@gu aciktir (Kirel, 1999:
204).

Seksenli yillarda film tretimi ile ilgili verilerg6z gezdirildginde ise, 1980 yilinda 68 olan
Uretim sayisinin 1988 yilina kadar yilkselmeye dewtigi ve 117'ye ulatigi goruldr.
1989'da uretim sayisi 99'a geriler. Bu veriler gddendirildiginde en y@gun Uretimin
yapildigi yillarin 1984 ile 1987 yillar arasini kapsadanlagiimaktadit'. Seksenli yillarda
yasanan toplumsal dgesimler ve bunlarin sinemadaki yansimalarini ele atahsmalar
yapilimstir. Mahmut Tali Ongoren’in “Sinemamiz ve Kurtglti adli calsmasi seksenli yillar
ve oncesinde seyirci ve sinemakisine odaklanir ve seksenli yillardan hemen oretenili
yillarin sonunda sinemanin kdlarina dginerek bir kagilastirma yapar. Devlefstatistik
Enstitist’nin 1982 yilinda, 1978 yil icin gercakieigi arastirmada Turkiye'de yazlik
sinema sayisinin 302 olglu, istanbul’da ayni yil icinde 127 ¢hik sinema salonu bulungu
belirtiimektedir. 7 Temmuz 1969 giiniine ait Ulus edagindeistanbul’da o yil bulunan
sinema salonu sayisinin 194 gidaun belirtiimesi ister istemez bir kdastirmayi
beraberinde getirmektedir. 1969'dan 1978’e gefimtle 67 sinema (klik) salonu kapanir.
Ongoren, bu verilerin ardindan sinema-televizyokabetine ve 1980’li yillarda Amerikan
sinemasinin Turkiye'ye giibiciminin olumsuz etkisine geir. Amerikali daitim film
tekellerinin Turkiye'de belli bgi salonlarini ele gecirmesinin yanisira, televizyee video
rekabeti sinemayi olumsuz etkilgahi vurgular. Sinema salonlariyla seyirciningilisinin
sekteye gramasinin ardindan salonlar kapanmaya devam ede(¥}6: 233-236). Sinema
isletmecisi ismet Kurtuly da yetmgli ve seksenli yillari yganan dgisimler esliginde
yorumlar: “1975’'de TV'nin yayina k#amasi, 1980’lerde korsan video olayi, 1984’lerde
renkli TV ve 0zel TV yayinlari sektoriin hayat dataani birer birer kesti. Daha dnemlisi,
1984’lere kadar “Halkin en ucuzlencesi sinemadir” slogani ile bilet fiyatlarinikcdistik
tutan belediyelerin, ayrica brit hasilat Gzerindihklari ve halen de almaya devam ettikleri
(1996) Belediye Elence Vergisi de sinema ve film sektériinde sermiaiyi&imini onledi.
Sermayesiz kalan sektor yeniliklere ayak uyduramgiincellemedi, seyircisinin tamamina
yakinini da kaybetti” (1996: 381).

Bu yorum ve bilgiler sinema salonlari ve sinemasegirci iliskisini hatirlatmaya yardimci
olacakken bu kez film Uretimin @oudan icinde olan bir B&a sinema profesyonelinin
seksenli yillarda ymnan deneyimi aktaran yorumunaswaaulabilir. SODER (Sinema
Oyunculari Derngi)’'nin yonetim kurulu tyesi Gulsen Tuncer, 12 Eykigkeri darbesinin
olumsuz etkilerinin sinemada da derinlemesingagdgina vurgu yaparak kedig
yorumunu: “Ekonomik bunalim, siyasal baskilar, Ghgklerin kisittanmasi, sansuir, daha da
acisi otosansur yaraticilari da, seyircileri deaglalbilir bir cekimserlik gemberine kistirdi.
Sonraki surecte siyasal ortam, hak ve 6zgurluklérgérece yumgama, ekonomik bunalimin
yukselerek sirmesine kam film yapim sayisini, seyirci sayisini artirdiz Aayida da olsa
yeni sinema salonlari aciimayaslzal” (1996: 371) biciminde devam ettirir.
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Atilla Dorsay, sinemay! etkisi altina alan gilemler arasinda sektordeki orgutlenme
cabalarina denir. 12 Eyiul'le birlikte sinema alanindaki tim kdwslarin kapatilmasi ve
kimileri hakkinda yillar siren davalar aciimasi iMesilcam’'in yaadgl soku ancak
1985'lerde atabildjini belirtir. Yazar, FYAP (1984), SESAM (1987), SODER (1988) ve
FILM-YON (1989) gibi sektore ait okwmlarin kurulmasini da not gér. Yine seksenli
yillarda gtiindemi filmsenlikleri ile ilgili gelismelerin meggul ettigi gorulir. 1979 ve 1980'de
yapilamayan Antalyaenligi yeniden siireklilik kazanir. 1982 yilindstanbul Sinema Ginleri
baslar. 1988'de ilk Ankargenligi gerceklatirilir (1995: 22). 12 Eylul sonrasi uygulamalarin
etkilerinin glindelik ygamda oldgu kadar sinema sektdrtine etkisi gidwa aciktir.

Yeniden hatirlamak gerekirse, 1980’li yillarin défio ortamini yaratan etki, askeri darbe
sonrasindaki kisitlayici uygulamalardir. 1982 yiinGenelkurmay’in yayimlagh kitapta
“ideolojik olaylarla ilgili” olarak 17.540 kiinin tutuklu old@u aciklanir. Universitelerden
atilan @retim elemanlarinin sayisi 148’1 bulgtur. Gunaydin ve Turkiye gazeteleri
kapatiimstir. Kenan Evren’in “gecmge siinger cekiyorum” ifadesi y@nanlari 6zetleyen bir
ifade olur (Cumhuriyetin 75 Yih, 1999: 840-842)u Blezinilerden anlailacasl Uzere sinema
ile ilgili olarak bu uygulamalarin olumsuz etkisdrgilir. Son olarak sansurin etkisinden stz
etmek yerinde olur. Sinema, video filmleri ve muzi&setlerinin Polis Selahiyet yasasi ile
polis denetimine verilmesi dikkat ¢cekici birgs@a uygulamadir (Kongar, 1995: 258).

Yine Kongar'dan yararlanarak, Anavatan Partisi’'nktidarda kaldg 1989 yilina kadar
3000’e yakin gazeteci, yazar ve cevirmenin yargli&n 500'e yakin yayin organi igin
toplatiima karari verilng, 39 ton yayin imha edilmi 40 ton yayin imhayir bekler hale
getirilmis, gazetecilere toplam 2000 yil dolayinda hapis sezerilmi ve 13 gazete hakkinda
303 dava acimtir (1995: 221). Seksenli yillarin politik steéiye ve kagl seslere
tahammdulsiz ortaminda sanatcgilarin ve Urettiklerietkiienmemesi beklenemez. Necla
Algan, seksenli yillarda ganan dgisimlerin sinemaya etkilerini anlatinin glum kosullar
ve yganan dgisimlerin etkisi bglaminda dgerlendirir: “Seksenli yillarin Tirk sinemasi igin
bu “Yeni Zamanlar” imkanlar vaadeden bakir bir alarSinemaciyi eskiye Bh tutacak hic
bir guc¢ yoktu. Siyaset hapishanedeydi ve c¢ok tehiidi. Populer Turk sinemasi tarihe
karismisti. Onunla birlikte Yeilcam ideolojisi, populizmi ve geleneksellik de. seam’in
icinden dgan toplumsal gergekgi sinema da gecérhii yitirmisti. Sinemacilar bir ks gibi
Ozgurduler. Artik istediklerini yapabilirlerdi” (285: 5).

Bu ironik dezsiniden de anlglacasl Uzere seksenli yillarda sinema Uretiminin de kabu
degistirdigi anlagilmaktadir. Seksenli yillarda arabesk filmler, kddr merkezine alan
filmler ve guldurt filmleri dikkat ceker. Filmleringerikleri deserlendirildiginde, yganan
surecin populer olan der, deisim ve eilimlerini guldura filmleri yoluyla aktarilmasinin
ardinda politik olarak tek yonlu bir egemen sdylerdevam etmesi ve bu yillarda resmi ve
liberal sdylemin danda bir bgka séyleme tahammul olmamasi aranmalidir. Gercghttza
bastirilanlarin populer gualdurt filmlerisleginde popdtler kiltirde kendine temsil olgna
buldusu varsayilabilir. Bireyler Gzerinde etkili olan gk deisiminin yansimasi, populer
kaltar Grdnlerinde, mizah dergilerinde ya da sindmger bulur.

Hizli liberallesme politikalarinin getirgji ekonomik dgisimler ve bunun dgerler sistemine
etkisi dundldigtinde, bilinen “eski” dinyanin geride kalmasirgokunu atlatmak icin
populer filmlere ve g@rhkh olarak gulduri tarindeki filmlere gereksmiduyuld@gu da
ongorulebilir. Politik elgtirinin susturuldgu bu dénemde apolitik bir ortamin yaratgdgoz
onune alinirsa, guldurd filmleri yoluyla filmleriiginde kendine yer bulan, giincele temas
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eden karakterler ve olaylarin vanlidikkate dgerdir. Seksenli yillarin guldirld sinemasinda
¢cogu zaman film Ikgileri hizla degisen dinya igcinde nereye konumlayacaklarini bilemeenek
ve kendilerini kagi kariya kaldiklari dgisimin yarattgl kirlenmeye kan korumaya
calismaktadirlar. Seksenli yillarin guldurd motifleri géldirt kiilerinin 6zellikleri sistemle

ili skilendirilip yeniden yorumlanmasi gereken tgrtali bir alan olgturmaktadir. Guldra
filmleri gercekten sanil@ kadar muhalif midir? yoksa, belli memur, ortaedirvb. gibi
stereotipler biciminde ele alinarak sgman deneyimin siradan insan Uzerindeki olumsuz
etkisini hafifletmeye mi yararlar? Seksenli yillargpopilerlgen konulatirmalar gbézden
gecirildiginde 6zellikle guldart tarine ait filmlerin muhatdnunun dgru yorumlanabilmesi
Icin ture ait 6rneklerin elgiri niteliginin dikkatli bicimde incelenmesi gereklidir.

Namuslu Filminin Yaraticilari

Namusluyu dogru yorumlayabilmek icin gbzden gecirilmesi gerekelgiler arasinda filmin
yaratici ekibinin sinema anlglari 6nemli bir yer tuttgu aciktir. Yonetmen Ertem
Egilmez’in Namuslu filminde calsmay! sec@i senaryo yazari Bar Sabuncu’dur. Ertung
Senkay’in goruntt yonetmegdini yaptigl filmin muzikleri ise Melih Kibar’a aittirSenerSen,
Aysen Gruda, Adile Ngt, Erdal Ozygcilar, Ergun Ugucu, Zihni Kiiciimen, Bilge Zobu ve
Hasmet Zeybek’in oyunculgunu Ustlendii filmin yapimevi ise Ferit Turgut'un sahibi oldu
Uzman Film'dir (Ozgiic, 1995: 214Namuslunun yapimcilgini Gistlenmemesinin nedenini
yapimcilgin getirdigi ek yuklerden korumak olarak aciklayagilnez, béylece sadece filmle
ilgilenebilecezi (Sayar, 1984: 36) icin bunu o6zellikle tercih giti belirtir. Bu agidan,
Namuslunun Ertem Eilmez ismi duyuldgunda hemen akla gelen ve sahibi @auArzu
Film adina dgil Uzman Film adina gercelderilmis olmasi gbzden kaciriimamasi gereken
ayrintilardan biridir.

Yesilcam’da popler filmler treten ve populer olankgitama becerisini yillarca surdiren ve
bir ekol olan Ertem Eilmez, Canan Uluygci'nin “Bir Toplumsal Guldurd Ustasi Ertem
Egilmez” (2006) adl cabmasinda incelenir. Yazar, gimez sinemasinin Turkiye'nin
toplumsal tarihi ile paralellikler gosteggine vurgu yaparak 1960-1970 yillari arasini
kapsayan on yili glmez'in kendi sinema dilini olgturdugu ilk dénemi, 1970-1980 yillari
arasini ikinci donemi olarak ele alir. Toplumsaydita hentiz gelenekselden kopulmgtmy
cagdas niteliklere burtindlmedi icin Egilmez sinemasinda da guldiri filmlerine yonelinir.
Uluyagci'ya gore Eilmez'in Gguinct dénemi 1980'li yillardlr ve Esilmez, bu yillarda
toplumsal guldirt anlayini surdurdr ve filmlerinde toplumsal sorunlaradiiili ile birlikte
gonderme yapmay! geer. Hemen hemen her filmi o gunin sorunlarnylalidg. Ana
motifleri ise, alt-orta sinif ve bunlarin kainda yer alan zengin sinif kahklari olusturur
(2006: 113-115). Ertem g@dmez’in toplumsal gulduri gelege ile ili skisinin bilingli ve
elestirel bir entelektiel yakkamdan ¢cok gunu takip eden yapimci vaghr @asan, populer
kiltare ait Granlerin Uretilgii ortamin gereklerini iyi bilen ve seyircinin ilgms iyi 6lcebilen
bir refleksle hareket efii distinulebilir. Yonetmenin daha 6nce bir yayinevi gdl ve
populer kitaplar yayinlag@i géz 6nine alinirsa, “tiketici’nin isteklerini dnseyen, ginin
ruhunu ve seyirci isteklerini yakalamayi becerabilgkilli bir yapimcinin refleksleri ile
hareket edebilme becerisinin daha 6n plandagidiaha net anjdacaktir.

Namusluy, Basar Sabuncu’nurMutemet Ali Riza’nin Yanmy Hayat Hikayesiadli tiyatro
oyunundan kendisi tarafindan gélilmistir (Sayar, 1984: 36). Filmin konusu kisaca
Ozetlenirse; Mutemet Ali Riza, kendi halinde guvVierir memurdur. Révet ve benzeri
kirlenmiglikler ve calsma etginden uzak davragiar sergileyen g arkadalarinin aksine
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durast biridir. Bir gin, § yeri adina bankadan cektitoplu paray! tairken soyulur.
Cevresindeki herkes onun paraylr zimmetine gegimdizanneder. Ailesindekiler de dabhil
olmak Uzere kimseden saygl ve sevgi gormeyen AfiaRin kendi halindeki hayati bu
olaydan sonra birdenbire glgir. Onun zengin ve guglu birisi olgunu sanan tim yakin ve
uzak cevresinin tutumu dsir. Ali Riza, istemeden de olsa cevresi tarafindazia onu
degistirecek tehlikeli bir oyunun igine cekilir. Kimseyparayl zimmetine gecirmeine
inandiramayinca sonuna kadar bu oyunu surdururceSienekilerin “cikarci” beklentilerini
kullanir ve “Namuslu” oldgu anlgildiginda da ulkeyi terk ederek onlarin tum beklentieri
bosa cikarir.

Namuslunun anlatisal 6zelliklerini yorumlayabilmek icieisaryo yazari Bar Sabuncu’nun
calismalar tzerinde durulmahdir. Ba& Sabuncu'nun seksenli yillarda yagmdsenaryolarla
ve Urettgi filmlerle dnemli ve ayriksi drnekler Uretir. B Sabuncu'nun 1961 yilinda tiyatro
calismalarina bgladigl, tiyatro oyunu yazgi, sahneye cikli ve oyun yonetgii bilinmektedir
(Ozglig, 1995: 121). Sabuncu, 1975 yilinda senaaganak sinemaya girer ve 1985 yilinda
kendi yazdgl senaryolarl yoneterek sinemaya devam eifean(@lu, 2004: 643). Sabuncu,
senaryo yazari olaral§ohret Budalasi(1975),Adak (1979), Talihli Amele (1980), Salvar
Davasi(1983) veNamuslu (1984) adli cakmalara imza atar. Hem senaryosunu yazdiem
de yonettgi filmler arasinda iseCiplak Vatanda (1985),Asilacak Kadin(1986),Kupa Kizi
(1986),Kacamak(1988),Zengin Mutfagi (1988) veYolcu (1993) (Ozgii¢, 1995:121) vardir.
Sabuncu,Namuslu filminin senaryosu dolayisiyla, 1985 yilinddY®D-Sinema Yazarlari
Dernesi tarafindan Eniyi Senaryo Oduli'nu kazanir (Ozgiic, 1995: 121). 18gr Baar
Sabuncu’nunZengin Mutfagl (1988) veCiplak Vatanda (1985) gibi filmleri g6z 6niine
alindginda elgtirel baksinin gici ve politik tavri daha net agilacaktir. Baar Sabuncu,
seksenli yillarda Turk sinemasinda séitel icerikteki filmler Greten énemli bir yazariev
yonetmenidir. Esen’in, Sabuncu’'nun yazip yoget€iplak Vatanda (1985) ile yorumunda
filmin ¢cekiminden birka¢ ay 6nce gazetelerde yagmain gercek bir olaydan yola cikilarak
hazirlandgl bilinmektedir. Sabuncu’nun toplumsal yergi dozunikselttgi bu film, sistem
elestirisini siyasallgtiran bir 6érnek olarak Turk sinema tarihi icinderige alir (2000: 182-
183). Sabuncu’nun yanan dgisimlerin toplumsal etkilerini gindemi yakindan talegerek
de sinemaya aktarmasi sinema yapma aptedaki toplumsal yakkamini ortaya koyar.
Basar Sabuncu’nun egérel tavri Namuslunun senaryosunda toplumsaklema eilimiyle
dikkat ceker. Filmin Ertem glmez’in populer sinemaninsleyis kosullarini bilen yaklaimi
ile Basar Sabuncu’nun toplumsal gercekci ygktainin kesgme noktasinda oftugu gorular.

Filmin elestirel tonunun seyircide uyandirggaolas! etki acisindan @l oyuncusuSener
Sen’in performansinin etkisi Blaminda yeniden gézden gecirilmesinde yarar vaFdimin
eksen karakteri olan Ali Riza’'yl canlandir§anerSen, Arzu Film EkolU’'nin vazgecilmez
oyuncularindan biridir ve ¢ok sayida Arzu Film yamda rol almgtir. Egilmez, Namusluda
bu kez daha onceki performanslarindan cokk#éabir rol oynayacak olargener Sen’i
secerken tereddut gecigthi itiraf eder. Yonetmenin kaygisi daha once yaua rollerde
oynayan Sener Sen’in “olumsuz sempatik” oynarken yakalgdibasarisidir. Olumsuzdan
basrol oyuncusu c¢ikmaz kanisinda olaigillhez, Sener Sen’'in daha 6nce canlandigd
hallerinin tam tersi “dgru” bir adam olarak goérinege icin seyircide bir sok etkisi
uyandiracgl endsesini bir sure tar (Sayar, 1984: 365enerSen,Namusluda ilk kez barol
oyunculiguna terfi eder. Scognamillo’nun deyimiyle, oyunconworumladg anti-
kahramanlar icinde bu ilk “major” érnektir Wamusludan sonra bgol oynadgi film sayisi
artar.Zugurt Aga (1985) veAsik Oldum (1985) oyuncunun birbirini takip edengdr barol
oynadg! filmler olurlar (2005: 60-61). Gughan'in tur filarinde karakterlerin zaman iginde

7



Serpil Kirel

bir kliseye donigebilecei uyarisi dikkate alinabilir. Cok tekrar edildiktesonra basmakalip
hale gelen karakterler kimi zaman da yetkin oyumew6netmenler elinde etkin karakterlere
donisebilmektedirler (1999: 124). YenideNamuslu bu bilgiler gliginde incelendiinde,
Sener Sen’'in daha o©nce canlandigdi kurnaz tiplemelerinin seyirci Uzerinde yargaitti
beklentinin filmin elgtirel tonunu zedelemektediNamusly, bu ylzden seyircisine son
sahnesine kadagener Sen’in daha Once canlandigdikarakterlere uygun bir bicimde ne
yapacgindan bir tarli “emin olunamayan” bir seyir deneysunar.

Namuslu Filminin Dramatik Bile senleri Acisindanincelenmesi

Filmin anlatisal yapisinin dramatik hinleri aliginde yorumlanmasi filmle ilgili kKimi
onemli ayrintilari gbzden gecirmek igin yararl cdatir. Bu b&lamda, filmi incelerken
“eksen karakter”, “cagma”, “tema”, “eksen karakterdeki gigim” gibi dramatik bilgenler

ve filmde kullanilan guldirda gelerinin ayri ayri ortaya konulmasi anlamhdir. Gy
bilesenler arasinda kurgusal bir anlatinin vazgecilmgeledinden birinin karakter ol
aciktir. Karakter dramatik anlatinin ‘merkezi’ konunu ggal eder ve icerik ve bigimin
olmazsa olmazgesi olarak varfiini surdirir (Unal, 2008: 95). Bgé, “eksen karakter”, ana
karakter, kahraman, oyunslgi olarak da tanimlanmaktadir. Bir éykunun dikkatgz olan
eksen karakterin kendine ait bir bglacisi vardir (Swain, 1988: 85). Eksen karaktemaitik
ilerlemeyi sglar, ne istediini bilir ve bu ysurda elinden geleni yapar (Egri, 1993: 110). Buna
ek olarak bir karakteri; fiziksel, psikolojik, taphsal ve kultlrel 6zellin biraraya gelmesi
olusturur. William Miller'in karakteri tanimlagn psikolojik 6zellikler burada yeniden
hatirlanabilir. Bunlar arasinda, karakterin komglek, zaaflari, sabit fikirleri, karar verme
yetenekleri, duygulari, hayata bglacisindan da soz edilir. Benzer bir bicimde kaait
diger kisilerle iliskileri ve deser yargilari, politik @ilimleri, dinsel inanclari, kisa ve uzun
vadeli amaclari da belirleyici 6zellikler arasinsiyilabilir (akt. Oluk, 2008: 78). Dramatik
yapinin dnemli bir dier bileseni ise “kagit karakter'dir. “Kagit karakter”, eksen karakterin
en Oonemli rakibidir ve engelleri temsil eder. “iKiarkarakter’ler bir ksi ya da gruptan
olusabilir (Cowgill, 1997: 47). Bir dier dramatik bilgen olan “cagma’nin ortaya
konulmasinda ise daha geniercevede bir dgrlendirme yapma olaga dogar. Orngin
catsmanin giindelik ygamdaki dgisimlerle ilgisi gézden gegcirilebilir (Unal, 2008: 3))

Parcalanny bir toplumda ‘cekki’, giindelik ygamin asli 6gelerinden biri
haline gelir. Eskinin ‘kolektif’ toplulgunda cekkiler ancak ‘digman’la
topluluk arasinda iken, yeni sosyo-ekonomik orgitieyle birlikte,
toplulugun tek tek her bir Gyesinin gkilerine sizar ve gindelik yama
nifuz eder. Fakat bu cgliler, cogu zaman bireyin 6liumune kadar ‘gai
citkmadan varliklarini sirddrtrler; veya zaman iginde herhangi bir
catsmaya yol acmaksizin, sama gama ortadan kalkarlar. Ancak
celiskilerin ‘yasamin kirllma anlarindaki’ belirli bir kombinasyongatsma
icin gerekli olan zemini hazirlar. Nitekim bunlala yd@grudan dgruya
‘karakterin kendi edimi'yle ya da bir ea sebeple glclenirler ve birer
‘catisma’ olarak su yuzune gikarlar. Daha o6nce ‘biling’ duizeyinde
deneyimlenmeyen cekiler, boylece ortaya cikar ve kendi c¢oztumleri
acisindan bir ‘aciliyeti’ dayatirlar.

Dramatik yapilarda kavramin kamiza cikgl geng boyutuyla acgiklanan durumlar iginde
degerlendirilebilir. Yine, dramatik bilgenler acisindan gbézden gecirfolide, “catsma” ile
kargilasan “eksen karakter”in bir se¢cim yapmaya zorlgnde secimlerinin sonucunun onu
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degistirdigi (Cowgill, 1997: 42) hatirlanabilir. “Caima’nin karakterlerin kendi aralarinda,
bulunduklar ortam ya da cevre arasindakkitaktan dgdugu (Arslanyurek, 1998: 88) bu
temel bilgilere eklenebilir. Ayrica, catnanin ¢6zulgline gére anlatilan diinyanin; onaylayici,
betimleyici ya da elgirel nitelikte ele alinip alinmagh da anlailabilir (Abisel, 1994: 103-
104). Cagma kavrami ile ilgili olarak belirtilecek bir Ba nokta ise, cafmanin
surdurdlmesidir: “Karakterlerin amaclarini gercakileneye yonelik eylemler ve amaca
ulasmasini engelleyecek kareylemlerle kag1 karsiya birakilmasi anlamina gelir. Gatianin
sonuclandiriimasi ise, karakterin amacinasiplaulasmadginin belli olmasidir” (Dalay
Klgukkurt, 2004: 21-22). Onemli dramatik Bimlerin yeniden ele alingli bu bolumin
ardindan sayilan ozellikleri agisinddamuslu filminin incelenmesine gegilebilir.

Eksen Karakter Ali Riza

Dramatik anlatinin bikenleri ile ilgili bu tanimlarin gi ginde filmin dramatik yapisini ortaya
koyabilmek icin Namuslunun eksen karakteri Uzerine odaklanilabilisener Sen’in
canlandirdgl Mutemet Ali Riza @un", kendi halinde tipik bir memurdur. Ali Riza, dutis
Kisiligi ve risvete kagl olmasi yuzinden birlikte catigi arkadalarinin kini bilir
davranglarini ve yaayislarini normal kapllamaz. Ali Riza, dier bircok cama arkads gibi
risvet almadg! icin ekonomik sikinti icindedir. Bu dirist tayizinden bga ailesi olmak
Uzere gevresindeki kimseden saygi gormez. Bir giink&dangyerinde dgitmak tzere alg
paralar yolda gasp edilince hayati geri donilmeaz bigimde dgisecektir. Cevresindeki
herkes paray! kendi zimmetine gegfidi saninca Ali Riza'nin bana gelen bu *“talihsiz
olay” yuzunden etrafi ikiylzlU ve c¢ikarci insanéadolar. Ailesinin de icinde olgu cikarci
insanlar glruhu onun durdst ve namuslu olabfeeebir turlu inanmak istemez ve onu bir
kahramanmgcasina iclerine alip ona katutumlarini “olumlu” anlamda hemen gstirirler.
Filmin evreninde dénemin genegikmine paralel olarak “namusluluk” sorgulanmadaoky
sayllmasi gereken bir kusur ya da hata gibi algri@asi tzerinde durulur. Dénem, filmde
“kose donmecilik’in nasil olursa olsun gerceiieesi inanciyla motive olngu yan
karakterlerle abartili bir bicimde resmedilir. ARiiza, ¢evresindekilerin tamamengdgi gini
gorur ama buna engel olamaz. Onlara masumgaluu ¢ her firsatta anlatmaya gah da
cabalari sonugsuz kalir. Etrafindakilerin ikiylzigiini cezalandirmak isteyen Ali Riza, bu
kez kendisinden beklengigibi “namussuz” olmay! dener. Bu gilgimden sonra, ¢evresini
saran yakinlari m@ur durumda kalacaktir. Bu anlamda, filmin bigke dramatik @esi olan
temasinin ise, “bireysel cikarlarin 6n plana cikmgszlagsmayi bulgici kilar” gibi bir
cumleyle 6zetlenebilir (Kirel, 1999: 307).

Filmin diger karakterleri de bu anlamda dnemlidir. Ali Rizzn#li halinde orta halli bir aile
babasi olarak resmedilmektedir. Zamanin ygmkyr merulastiran etgine ve egemen
dinamiklerine kagi durmasi onun cevresi tarafindan sayg! duyulmagadnemsenmeyen bir
insan olarak karlanmasina nedeni olarak gosterilir. Ali Riza’niayhtindaki temel dgsim
isyerine ulgtirmakla yukumli oldgu paranin gasp edilmesiylestar. Bu donig noktasindan
sonra, filmin evreninde hi¢ biey eskisi gibi kalmayacaktir. Karakterin temel amaiarist
ve namuslu ygamini c¢evresindeki tim baskin yogteaya kagi surdiurmek ist@dir. Ali
Riza'’nin baina gelen gasp olayinin sonrasinda ikincil amaewreasindekilere bir ders
vermek ist@i olur. Eski gunlerdeki gibi saygl ve sevgi gormiskeyen Ali Riza, dg&sen
dinyanin kagisinda dgismeden kalmak icin cabalar. Ancak bunwdrayacaktir. Filmin,
yasanan sirecin baskin ekonomik ve sosyal kaygilataia catgsmalari ve temsilleri igcinde
barindiran bir filmsel evreni vardir. Filmin belien anlatisal yapisi icinde kair karakterleri
olarak Ali Riza’nin karisi Naciye, Naciye’'nin annekayinbiraderi, @lu ve calgma
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arkadalari Necati, Mudurl, Genel Mudurt, Cayci, Korumar&disi vb. sayilabilir. Ali Riza
disinda tum karakterler onun glinsel ve davragsal olarak kansinda yeralacakekilde
kurgulanmglardir. Bu acidan filmin dramatik catnast bu eksen ({zerinde
degerlendirilmelidir. Ali Riza, tek bgna donemin désen egemen derler sistemine kar
durmaya cabalar. Ayrica, cgha arkadglari dsinda apartmandaki ve mahallede yer alan
diger kisiler de kasit karakterler olarak dizenlengterdir. Ev sahibi Haci Bey, Kari-koca
komsulari, bakkal, kasap, manav ve beyayaesaticisi esnaf da Ali Riza’'nin etrafini saran ve
karsit karakter olarak tanimlanabilir.

Filmin eksen karakteri Ali Riza’nin g@simi filmdeki simgeler gliginde yorumlanabilir. Ali
Riza, filmin ilk karesinde lacivert cekegapkasi, kravati, gomge evrak cantasi, sefer tasi ile
tipik bir memur goériniminde cizilgtir. Gasp olayindan sonra Ali Riza’'nin kendisinr zo
durumda birakan cevresindekilere bir oyun oynanegiisiegisimini baglatir. Bu deisim
gorsel olarak fark edilir bir dgsimdir. Verdigi bu karardan sonra Ali Riza’nin aksesuarlari
(gbmlek, kolluk, kalin cerceveli gozluk vs.) veikpnemur kiyafetleri birdenbire farklge.
Ali Riza bu kez yeni agik renk takim elbisesi, ¢ekceveli gozIgu, fular ile sik ve fark
edilen bir erkek olur. Fiziksel desimine paralel olarak kili gi de degisen Ali Riza, onu zor
durumda birakan; genel mudurine, mudirine, miteghgalsma arkadglarina ve ailesine
kotl davranmaya kkar. Bu davrarglarina r&men, yeni kiyafeti ve kendinden emin tavirlari
ile herkesin “saygi’sini kazanir. Filmin sonundarkginli bir veda yem@ duzenler.
Gazetelerde “namuslu” olgu ve paralari gercekten hirsizlarin ¢cgichaberinin yayinlangi
gun, bir gemiye biner ve rihtima gelen ailesineatkadalarina, ev sahibine uzaktan el
sallayarak herkesi ardinda birakgcein mutlu bir bicimde limandan ayrilir. Filmimeson
karesinde geminin guvertesinde Hawai desenli g@imlermizi sortu ile ¢ok farkl bir Ali
Riza vardir. Ali Riza’nin tum yadiklarindan sonra yami da, akkanlklari da, dgerleri de
degsismek zorunda kalir. Ancak, yine de kendine bu ygnla toplumsal ilgkiler dizenginin
egemen oldgu dinyada yer bulamayip kacmak istemesi dnemllir.son, daha sonraki
yillarda a&irhg iyiden iyiye hissedilecek kiresejlae ba&laminda dgerlendirildiginde
binilen ulusairi geminin gotureca farklh bir “dinya” olmadg da kolaylikla tahmin
edilebilir.

Filmin Dramatik Cati smasi Neye Dayanir?

Filmin temel cagmasini “namusluluk” ve *“namussuzluk” Uzerine dayaydr olusu
rastlantisal dgldir. Burada vurgulanmak istenen ekonomi temeiti diiristlik anlayinin
degisiyor olusudur. Bu catmanin temsil etii bir baska noktanin ise, birey ile toplum
arasindaki dger catgsmasi olarak dgerlendirilebilecg aciktir. Ekonomik dgisimler
distnulirse, seksenli yillarda liberal uygulamalarentitketim kaltirtinin kendini yamin
her alaninda dayatmasinin ardindan sistem ile inirby deisimden 6nceki dgerlerinin
catsmasi oldgu one surilebilir. Eski derlerle yeni dgerlerin keskin cagmasi evrensel bir
sorundur. Filmin sonunda Ali Riza kendinden beklegemni yapar. Bir “namuslu’dan el
birligi ile bir “namussuz” yaratiligl olur. Filmdeki, “Namussuzngunamuslu!” deyimi
donemi ve filmi en ¢ok tarif eden diyaloglardani lmlarak zihinlerde kalir. Vecdi Sayar’la
yaptgl bir gérismede Ertem Eilmez Namusluyu; “Sosyo-ekonomik karmg icinde olan bir
toplumda insanlarin bireysel kaliteleri ne olurdaua, d@anin tabiatina aykiri “namuslu”
kalabilmesi. Sosyo-ekonomik kargaainsanlarl ne olursa olsun namussuz yapiyor” (1984
36) biciminde yorumlar. Yonetmenin bu yagdai filme nasil bak@iini da 6zetler niteliktedir.
Abisel, Namuslu filmini “Birey ile cevresi arasindaki ¢gkiye dayanan caima” balig
altinda dgerlendirir ve: “Durist bir ygam sirdiurme konusundaki i1srari yizinden gevresiyle

10



Serpil Kirel

celigkili bir duruma digen karakterlerin Namusly Ciplak Vatandg, Sabuncu, 1985)
oykusunu anlatan filmler de, bigkagerilimine gerek duymaksizin bireyle sgaligi ortami

karsi karlya getirmektedir” (1994: 89) yorumunu yapar. YazatGerceklgebilecek bir

dinya tasarimi” b@i gl altindaNamusluyu bir kez daha ele algh gorulir (Abisel, 1994:
117):

. komedinin olanaklari aradgilyla abartili bicimde kurdiu “yanlis”
dinyanin kagisina, uzun sure hgeye tek bgina direnen karakteri yeglerip
—yine olumsuzun altini gizerek- olumluya gitme yaluutmutur (Namusly.
Bu filmin kurmaca dinyasinda kimse Uzeringatii yapmamakta, herkes
gorevini yerine getirmek icin fazladan bir 6demdepa etmekte, saygi
yalnizca parasi olana gdsterilmekte, sevgi ve dayencikar tzerine kurulu
planlarin bir parcasi haline geknbulunmaktadir. Artik beklentiler, gecim
sikintisi noktasinisanis; herkes goziinii k& donmeye dikngtir. Ustelik bu
durum, yerli filmlerin hemen hepsinde yiceltiimekian aile ve mabhalleli
arasinda da gorulmektedir. Anlatinin merkezindekek karakter, ste bu
dinyanin icinde kendine ga ettgi bir baska dar dinyada, adeta
etrafindakileri yok sayarak yayip gitmektedir. Karisinin “Gdrev senin gibi
enayilerin kuruntusu” demesine kdrk “Cocugu da ziyan edecek.” diye
disinulmesine, g arkadalarinin “Kararname c¢ikiyormyy vatan millet igin
calisanlarin heykelleri dikilecekngi seklindeki alaylarina kam, bildiginden
donmeyen karakterin yaminin bu garip dengesi, bir rastlantiyla bozulacak
catsma da burada ortaya cikacaktir.

Burcak Evren,Namuslu filmini degerlendiren sinema yazarlari arasindadir. Evremds
“kdseyi donme” dginisinin anlamini irdeler.iktidarlarin ekonomi anlaglarinin pratik
yasamda yansimasini bulguna dikkat ceken yazar; “Gegmyillarin “her mahallede bir
milyoner yaratma” felsefesgimdilerde yerini “k@eyi donme” esprisine birakendurumda...
Her turli erdemlerin cikar/para ile olculup bicddi bir yasam tarzinda, yamin
gucluklerinden ve bunaltisindan 4€yi zahmetsizce” donmek, yalnizcasgailan bir ¢gin
ekonomi anlayinin espriye indirgenmgiyanini dgil, onun da 6tesinde, orta sinifin —ya da
orta dirggin- umuduyla koruklenen bir 6zlem olup ¢ikiyor g@& (1990: 45) biciminde filmi
degerlendirir. Film hakkinda Abisel'in yorumu devamesd“Bu filmin, aile, konguluk ve
mahalle ilgkilerini ele alarak elgiri yelpazesini gesletmesi yerli film geleng acisindan
onemlidir ve Ozellikle aileyi betimlerken ortaya yugu tavir, bu kurumu her zaman
onaylamadiini ortaya koyan ikinci 6rnek olmaktadir. (Otekhaah Belindy Daha da
onemlisi, film temsil et@ii dinyay! gulmeceyle ej@rirken herhangi bir geriye-yonsemeli
arays icine girmedgi gibi “teslim bayr&i’ni da kaldirmamaktadir” (1994: 117). Sayilan
anlatisal 6zelliklerin yanisira filmdeki galdurtsurlarinin seksenli yillarin bgnda yaanan
surecle birlikte ele alinmasi anlamhdir.

Filmdeki Guldura Unsurlarinin De gerlendirilmesi

Namusludaki gulduri unsurlari arasinda abartinin ¢cok dindxin yeri vardir. Ali Riza’nin
parayl zimmetine gegcirginden emin olan mahallelinin onu bir kahraman dgaisilamalari
buna bir drnektir. Bayraklar, motorsikletli kortdég mahalleliyi selamlayan Ali Riza, Usti
acik bir arabayla mahalleye girer. Kurbanlar kesHolklor ekibi “gbrev”ini yerine getirir.
Yozlasmaya direnen Ali Riza'yl yoziaaranlarin aralarina kabul etme tdreni geleneksel
gostergelerin de yer alglibu cakulu hal, tam bir téren gibi dizenlenir. Birlik \dyangma
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temasi bu filmde Ertem@imez’in diger filmlerinden farkli bir bicimde el#iri noktasinda
kullanilir. S6z konusu olan negatif bir dayana ve birlsme tematiidir. Ali Riza, itiraz
ettigi ve kendine yer bulamaglibu baskin zihniyetle sayaaktan vazgecince cevresindekiler
tarafindan yok sayilan vagh kabul edilip kutsanir ve bu tirden bir kabuleraii edip
bilinmeze gidene kadar bu kabullesitiin keyfini ¢ikarir. Yok sayilan, siradan bir erkekt
coskulu bir kalabalgin icinde sayginlik kazanan bir erkek olma “merwbee yikselen Ali
Riza bir sure bu keyfi surecektiNamusluda yer alan gualdird unsurlarini Evren, tore
guldurusunden, savruklamaya, vodvilden sagmayacudi gulduriye kadar varan gerbir
yelpazede goruldiiint belirterek (1990: 46) tanimlar. Filmin anlatigapisi bu anlamda
eklektiktir. Toplumsal yerginin zaman zaman 0n plgrktg! film, karakter guldirusa, abarti,
ironi gibi ¢ok caitli guldart unsurlari ile bezenir. Filmdeki guldiiunsurlarinin yanisira
genel anlamiyla gildiriiden beklenenin ne plduizerinde durulmalidir. Unsal Oskay,
guldurd/komedi tarintn efgrel 6zelligine dikkat ceker. Bir anlatisal form olarak “komedy
yuzyillardan beri “insanglunun bir yandan kabullenip iginde gganaya caltigl, bir yandan
da dgistirmeye caba gosterglitoplumsal hayatina ve bu verili toplumsal hayatkonumunu
ona dgismez bir kader gibi gostermeye yonelik gelenek,l&iree bgnaz diglincelere kam

bir 6zgurlame cabasi” oldguna dginir (2000: 25). Ardindan da “dizen-ici” komedi
gelenginin karisinda yer alan Uutopyan boyutu ele alir. Guldurlimlérinin  cesitli
tiplestirmelerle siradan insana siradan insan anlatiirkaslinda yganan ksili gin
orselenmesinin tarihsel boyutunun farkina variimassglanmasina vurgu yapar. Asil
sorumlu tutulmasi gerekenin toplumdaki egemenigkileri oldugunu ve ancak 6rselengni
halden bu dgstiginde kurtulunabilecg@ini gostermesi acgisindan komedyanin Utopyan
baksinin vazgecilmezfinin alti cizilir (Oskay, 2000: 31). Bu yaklan esliginde popduler
filmlerin anlatisal diinyasinin ve guldura tarinimatisal 6zelliklerinin Gzerinde durularak
Namuslunun temsil kavrami bdaminda yeniden goézden gecirilmesi anlamli olacakti

Popduler Guldura Filmleri ve Temsil Acisindan NamusluNasil Yorumlanabilir?

Popduler kdltare ait gelerin d@ru yorumlanabilmesi icin dretilen kiltirel malzemeyk
boyutlu dgerlendirmek gerekir. Bu acgidan hem populegdm, hem populer [@eninin bir
kultarel malzemeyi Uretirken etkigii ve belirleyiciligini dikkate almak gerekir. Sinemanin
poptler kanadinin iginde barindgdtemsiller ve etkinki acisindan énemli ipuglari sunglu
aciktir. Populer sinema s6z konusu @aloda tir dikkat ceken bir flea 6nemli kavramdir.
Bu balamda, sinemasal turler arasinda toplumsatistalere yanit vermesi acisindan
galdurd taranan olgumu dikkatle incelenmeyi hak eder. Bu ¢erceve igipdpuler kultir ve
begeninin old@gu kadar temsil kavraminin ve basmakalptananin (stereotip) Uzerine
yogunlagilmasi gerekir. John Fiskd?opuler Kultirt Anlamak adli ¢alsmasinda populer
begeni lGzerinde durur ve popllerdsni ile glindelik ygam arasindaki gkiyi irdeler (1999:
159-160):

Populer kualtar, kapitalizm tarafindan ganan kdltirel kaynaklar ile
gundelik yaam arasindaki ara kesimde uretiliintilili gi merkezi bir 6lgit
olarak tanimlar bu. Kulturel kaynak, giindeliksgen deneyiminin kendisiyle
birlikte tinlamasini olanakll [gEanti noktalari 6nermiyorsa, populer olamaz.
Gundelik ygam, surekli dgisen toplumsal dayagmalar aracifilyla,
akiskan bir bicimde yganip Oyle de deneyimlergli icin, bu balanti
noktalarinin da tarld tarlt  olmalari, metinseldenok ¢ toplumsal
belirlenimlere acik, ayrica da gecici olmalari zdudur.
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Fiske, populer metinler tizerine yorumlarina devaer ee 6nemli bir uyarida bulunur (1999:
164-165):

Populer metinler toplumsal dizeni gigirmeye ya da onun dengesini
bozmaya cajan anlamlarin Uretimini ggik etmeleri nedeniyle ilerici
olabilirler ama asla diizene gtadan dgruya kasi ¢ikabilecek ya da onu
devirebilecek denli koktenci olamazlar. Popiler eigm hep egemen
yapilarin icinde bicimlendirilir; populer kultir byapilar icinde poptler
alanlar Uretilmesiyle, bunlarin gslatiimesiyle ilgilenir. Poptler hazlar ve
anlamlar tabigi Ureten guclerden asla @ensiz dgildirler, gercekte
bunlarin 6z bu glclere karcikma, direry gdsterme, siyrilma ya da
saldirma yeteneklerinde yatmaktadiiti gereksiniminin anlami, popiiler
kaltdrtin ilerici ya da saldirgan olabilegie ama asla populer oldu
toplumun iktidar yapisindan koktenci ekilde 6zgur olamayagadir.

Bu uyari populer kulttre ait anlatilarin icinde tilcekleri stirece bl olarak sekillendigini
hatirlatir. Populer anlatilar, gindemdeki egemetederin ve iktidarin sundiu “izin verilen
alan” icinde sistemin temel 6zelliklerinin yzada kendine bir alan yaratamayacaktir. Bu
denklemin icine Fiske’den yapilan alintidaki populezzin kaynaklari ile ilgili nokta da
distnulerek seyirci boyutunu eklemek olasidir. Popékdatilarin muhafazakar, statiikocu ve
surece egemen olan glerin yeniden Uretiimesine yarayacak temsillee a&nlamlari
barindiran @elerle bezeli oldgu bu acidan her zaman yapilacak yorumlarda dikkate
alinmahdir. Bir filmin populer olmasi vurgulanantalikteki soru garetlerinin yanitlarini
filmde aramay gerektirir. Nilgin Abisel, popilenrknaca anlatilarin her zaman diinyayla
sikica bglantili olduzu, gindemdeki meselelere géndermeler yapan dykalattginin altini
cizdikten sonra: “Popiler anlatilar duygulara yinebldugundan girhik eylemlerde ve
olaylardadir. Bunlar da glidiinyanin temsiline dayanan popduler filmlerde gergegibili gin
(verisimilitude) énemini arttirmaktadir. Populelnfier geleneksel anlati tarzini temel alarak
insa edildiklerinden bu tarzin icegdi antidemokratik yapinin izlerini galar” (1994: 75)
uyarisini yapar.

Popdler filmler s6z konusu ol@unda “temsil” kavraminin 6nemi bir kez daha ortgyear.
Stuart Hall, ‘basmakalipjarma/stereotiplgirme’ tzerine ygunlasan kuramcilar arasinda
onemli bir isimdir. Yazar, ‘basmakaligl&rmanin/stereotipktirme’nin icindeki temsil,
farkhilik ve gug¢ arasinda bir pnti kuruld@guna dikkat ¢eker. Gaunlukla gu¢ dgrudan
temsildeki guicten,saret etmekteki gucten, siniflandirmaktaki guctemirt etmekteki glicten
de s6z edildii hatirlanmalidir. Burada gii¢, sadece ekonomik sémie fiziksel zorlama
anlaminda d&l aha geny kilttrel ve sembolik anlamlariyla agilmalidir. Birini ya da bir
seyi belli bicimde temsil etme guci gintimeli ve belli bir ‘temsil rejimi’ icinde bu karya
egilinmelidir (2002: 259). Hallun bu konudaki uyams sinema ile ilgili olarak
karakterlgtirmeler ve stereotipidirmeler Gzerinden sinemasal kodlar ve dizenlerdeler
‘basmakaliplstirmalar/stereotiplgirmeler’  Gzerinden kullanmak olasidir.  Bdylece,
basmakaliplgtirmalar konusundaki yakjami anlatinin ‘temsil rejimi’'ni ve politikasini aya
cikaracak anahtarlardan biri olacaktir. Graemdd@uGorinenden Fazlasadli ¢calsmasinda
temsil ve igaya dginir. Yazar, medya ile temsil gkisini birlikte yorumlar ve temsilin
algisal etkilerini ortaya koyar (1995: 111):
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Sonug¢ olarak, medya insan kategorileri ve belmganlarin nicin belirli
kategorilere dahil olmasi gereiitie dair anlayimizi duzenler. Bu
kategoriler, medyada ol@gu kadar gercek hayatta da insanlari yargilamak
icin kullandgimiz digiince sirecimizin bir parcasi haline gelir. Bu gibi
kategoriler algisal kiimeler olarak adlandirlir. n¥;ainsanlarin medyada
temsil edilmesi bu algisal kiimelerins& edilmesine ve surdirtlmesine
yardimci olur.

Bu acidan dgerlendirildiginde, populer sinema filmleri yoluyla iletilen temterin de
basmakaliplgtirmalar aracifilyla hem anlatida bir ekonomi gamaya yaragn hem de
basmakaliplgtirdig! insan tipleri aracifiiyla belli bir algisal kabul ve beklenti ghurdusu
varsayilabilir. Basmakalipgairma gualdird tart diiintldigiinde cok siklikla baurulan bir
anlatisal ¢cozamduar. Seksenli yillara ait populeddgiti filmleri gézden gecirildiinde
basmakalip memurlar, orta direk aile Uyeleri, edikbar, ga ve koyluler vb. kurmaca
kisilestirmelere rastlanir. Ozellikle orta direk aileyeird@mesillerin hem biitiin halinde hem
de kadin ve erkek temsilleri acisindan yeniden gizdeciriimesi gereken bir tablo
olusturdugu goraltr. Seksenli yillarda guldirid sinemasinakaitma Deer Saban, Banker
Bilo ya da bir guldirt olmayafaize Hicum" filmlerinin adlarindan ankalacasi lzere
giindelik ygam deneyimleri ile film konulari arasinda siki bag vardir. Orngin, Katma
Deger Sabaniin diyaloglarina yansiyan doneme referans verdnilga cekicidir. “Biz orta
diregiz” sozleriyle baina gelen olaylari anlategaban (Kemal Sunal), bu anlamda donem ile
bir alip veremedii varmis gibi duran ancak yananlara bilingli bir elgiri getirmekten cok
aktaran bir figur olarak sayisiz filmde kimi zamayni isimle olmasa daSaban” olarak yer
almaya devam eder.

Guldard filmlerinin anlatisal yapisinin nitgiifilmler ile ilgili olarak yapilacak yorumlamada
onemli hale gelmelidir. Nazli Bayram bu konudauyarida bulunur (1997: 35):

Guldara filmleri, deerlerimizi, alskanhklarimizi, toplumsal ikilerin
olusturdusu yapilan sarstiktan hatta yiktiktan sonra seatl @eleri
birbirleriyle uzlgtirip icinde bulundgumuz toplumsal sisteme olan
inancimizi ve guveni yeniden duyumsayabilmemiz gilven duygumuzu
tazelemeye gigir. Bunu mutlu sonlarla, butlnigrici bir anlatiyla yapar.
Catsan karakterleri uzkdirarak, kotulerin yenilgisini ve iyilerin yengisin
gostererek, iyilerin yeniden birarada ve ayaktalaluni sunarak, mutluluk
olanaklarini sergileyerek yapar.

Yine Bayram’'in Wead ve Lellis'ten aktaggna goére: “Gulduri bizi guldurirken toplumun
inanclarinin ve duzen igindeki kaliplarin nedensizallar old@gunu... hatirlatir. Bunu dile
getirdikten sonra yaray iyigérir ve toplumu bozulmangi haliyle birakir” (1997: 35-36).
Guldaranan popduler turler arasindaki yeri, tlr kamar cercevesinde icinde barindirgica
temel anlatisal 6zelliklerin ele alinmasina nedeem. A\bisel’e gore: “Tur filmi bicime sadik
kalmay! iceren bir yap! oldgundan esas olarak hem estetik hem de politik agntaicu bir
nitelik tasir. Koktenci bir yenilik yapilmasi halinde bu bigindztinde saldiriya gnams
olacaktir” (1995: 66). Seksenli yillara ait filmiergtnceli yakalama ve filmler yoluyla hizli
bir bicimde yansitmasi acisindan gdze carpar. Blanaa, donem sinemasinin iginde
barindirdg temsillerin carpikigi ya da sorunlu yanlari bir yana toplumsal olargsil
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dikkatle incelenmelidir. Seksenli yillarda siradasanin Uretilen filmlerdeki vagi donem
sinemasinin tipik dzellikleri arasinda hemen aléteglerindendir. Bir bgka agidan siradan
insanin sinema filmlerindeki temsilinde sorunlu bjian oldgu gdérmezden gelinemez.
Ozellikle guldurd filmlerinde séz konusu olan gieel yanlarin siradan insanin sinemadaki
temsili acgisindan filmin sonu diindldigtinde dretilen mgulastirmanin ve uzlgmin
uzerinde ygun bir bicimde durulmasini gerektirecek denli t=etilikler icerebilir. Ayrica,
guldtrinin bir tir olarak her tirli sesin kigildbir donemde ektirel baksa duyulan
ihtiyaca yanit verebilmek igin @on olarak Uretildii varsayilabilir. Susturulan muhalefetin
yerini, siradan insanin kendine bakip gi@ditdrden bir guldirt anlaynin almasi ise bu
anlamda sorunlu bir alan ghurur. Bu agidan, guldiri sinemasi tUzerine 6nemimohalefet
ol(ustur)ma klevi dismesine rgmen bu bglugun popdiler filmler yoluyla sémurulgi ve
toplumsal muhalefetin yeterince glurulamayan bir alan olarak ga kullaniimadg one
surdlebilir. Galdara filmleri populerdirler. Sewviler. Ancak, yeterince gucli bir muhalif ve
elestirel karsl ses barindirmazlar. Bu glamda, seksenli yillarin kendine 6zgu tarihsel siire
g6z onunde tutuldiunda sansir ve oto-sansiriin etkisinin Uretilen |ditde etkinlginin
unutulmamasi gerekir. Seksenli yillarinsivala deneyimlenen yasakgi zihniyetin yapatti
sindirici etkinin sanatcilari da kolaylikla etkialtina alabilecgi aciktir. Bu yuzden, g
gualdurda filmi orngi aslinda muhalif gibi gorinmelerine grmen, toplumdaki muhalif,
gelismeler kagisinda tepkili ve elgirel enerjinin Gstlini 6rtecek bir bicimdger. Populer
filmler, insanin sistem kaisindaki sikgmighgini anlatip konularinin merkezine bunu
alirlarken dger yandan da ortaya cikan durumun ciddiyetinin riigtikapatmy olurlar.
Filmlerde sisteme ya da iktidara kartavir gelgtirmeye yetecek gucte bir kar ses
olusturulamaz. Bu 6zellikleriyle seksenli yillarda skanusu olan gulddrt filmleri daha ¢ok
onaricl bir glev Ustlenirler. Bunun nedeninin guldiarinin turgeelligi kadar populer
sinemanin yapisi, Uretiime bicimi velavlerinde aranmasi anlamli olur. Kokunu politik
gulduriden alan bir gelep@ zayifhiginin etkisi guldiri sinemasinda da hissedilecektir.
Ayrica, populer oyuncularin canlandgdbasmakalip orta direk karakterler ve cevresindeki
siradan insanlara dair temsillerin sorunlu yanksldugu aciktir. Populler sinema, kazang
sgilamak @runa onemli ve @r konularl politik elstiriden soyutlanny bir karakter
gluldirist  kivaminda ele almayl secelssizlik, parasizlik, memuriyet, koy-kent
karsilasmasindan kaynaklanan sorunlar guldura filmlerin@é gtastirmalar yoluyla ortaya
konur. Toplumsal desimin yogun yaandgl donemlerde guldird tirine dvarulmasi
anlasilir bir durumdur.

Konu secimleri gbzden geciriginde erkeklerin diinyasini anlatan filmler Uregiidanlasilir.
Kacinilmaz bir bicimde Turkiye'de dretilen guldisinemasi, Kemal SunafenerSen ve
flyas Salman gibi kendi erkek yildizlarini yarathnlasilacaz (zere, guldurii gelegimin
kendisi gibi filmlerin ana karakterleri de erkeldar Erkekler ve deneyimlerinin guldiri
filmlerinin merkezindeki yerini daima koruyor gl anlatisal tercihlerin toplumsal cinsiyet
baglaminda yorumlanmasi konusunda bir fikir verecelmdinlar guldirt filmlerinde ancak
yan karakterler olarak yer bulurak temsil olguima “ersirler”. Bu agidan, adi anilan yildiz
erkeklerin yaninda dénemin Agn Gruda, Adile Ngt gibi kadin oyunculari yardimci
unsurlar ve ikincil karakterler olarak yer alabilkbedirler. iktidarin her tiirine kar muhalif
olabilme potansiyeli guldurinin en énemli 6zellikbelen biri olmasi gerekirken byglévin
cozu zaman yerine getiriimegli gorulir. Ozellikle toplumsal cinsiyet agisindan
degerlendirildiginde kadinlar gulduranin erkek egemen dinyasindaciikkonumlarini
surdirmek zorunda olduklari icin filmlerin Urgttitemsillerin de bu merkezde bir algiyi
popllerlgtirmeye ve yeniden Uretmeye devamg@iciktir.

15



Serpil Kirel

Guldara filmlerini etkiledgi varsayilarak ¢cok kisaca Turk guldiri gelgine g6z atildginda
Keloglan’in énemli bir figur olarak yerinin 6nemlidir. @z Adanirin masallar ve Turk
sinemasi arasindaki benzgdi yaptgl vurgu (akt. Abisel, 1997: 121) bu anlamda akilda
tutulmalidir. Tahir Alangu, masallarstinda Kelglan tiplemesine Korglu, Asik Garip gibi
kimi destanlarda da rastlagch hatirlatarak (1990: 167) etkili bir figlr olgunun altini
cizmis olur. Ornegin, Keloglan'in bicimsel olarak kelfiinin Hacivat ve Karagdz'de
kullanilmaya devam edilgi de iddia edilenler arasindadir (Ongoren, 1998). 5Him
Keloglan masallarinda rastlanan ortak 6zellik kahramaiimyanin haksizliklarina karsinsi
ve kinle kargmis bir saldiri ya da bir direnme ihtiyaci duymasiralatanimlanir. Neredeyse
‘koti'ye yakin bir kahraman olarak gerlendirilebilecek olan Kelglan, koétulik yapmaktan
cekinmeyen, hemen hemen her zaman merhametsizalalkahramani (Alangu, 1990: 170-
171) olarak tanimlanir. Ongoéren’in altini gigdgibi, Keloglan’in en temel 6zelliklerinden
biri gozunun yukseklerde-padhlikta olmasi ve paghhliktan hak alma isgedir. Bu tema,
Keloglan masallarinin ortak temasi (1998: 45) olarakikaza cikar. Kelglan'in iktidarla
bir alip veremediinin olmadgl, ancak iktidarin glctni paglaa noktasinda zekice yollar
bulmaya odaklanan bencil, c¢ikarci ve kurnaz birazearak dgerlendirilecg&i agiktir.
Keloglan bir figlr olarak gildiri sinemasina ait orneliée siradan erkek karakterlerine
kaynaklik eden @rlikli bir motif olarak varlgini strdarmétir. Ornegin, Kemal Sunal'iif",
Sabart tiplemesi bu bgamda dgerlendirilebilir. Bu agidan, kendisi gibi siradarsanin sesi
olabilen varlgl kabul edilebilecekken guldirt tiplemeleri 6gldgme acgisindan yeniden
gozden gecirildiinde toplum icindeki ekgirel baksi ve enerjiyi de ortadan kaldirabilecek bir
unsur olduklari da hatirlanmalidir.

Namuslunun yaraticilari arasinda Ertemginez ve Baar Sabuncu isminin yan yana
gelmesi iki ayri sinemasal bakn yanyana geji olarak filmin anlatisal yapisini etkilerler.
Popdler film yapma gelegieicinden gelen Ertem gdmez’in yonetmenlik anlayi ile sosyal
elestiri yaklasimiyla Baar Sabuncu’nun @iminin karisimi olarak Namuslu iki sanatcginin
yaklasimlarindan da izler tar. Egilmez’in daha 6nceki filmlerinden farkli bicimde ilmde
toplumsal yerginin daha yan hissedilmesinin nedeni Ba Sabuncu’nun senaryosunun
icerik yapisidir. Eilmez'in “igerisini” ya da ev ve aileyi merkeze ad filmlerinin -ki
cogunlugunun senaryosunu Sadskendil kaleme almgtir- aksine iginde yine ¢ekirdek ailenin
yer aldgl ama “dsarisi”’nin varlgini kuvvetli bir bicimde hissettird@i bir kurgulama s6z
konusudur. Bu kez, “darisi” tim ayrintilariyla filmin evreni icindediEksen karakter Ali
Riza da, bu dramatik dizenleme icindg diinya ile kendi dinyasi arasindaki gnkslikta
dogruyu bulmaya cajir. Ertem Eilmez ve Arzu Film Ekoli'ne ait populer filmlerde
geleneksel aile [@arinin, ailenin kurum olarak vazgecilmez bir dagyara alani ve pozitif
deserler Ureten varfina dair temsillerinin bu kez tamamen go¢igi goze carpdr
Namusluda aile de dgismistir. Cikar iligkilerinin agirlik kazandgl, tiketime dayal
mutlulugun On planda oldiu ve aile Uyelerinin bireysel c¢ikar vs. gibi negaayilacak
deserlere sahip okuyla yetmsli yillarda goérilen filmlerdekine tamamen zit katekle bir
aile yapisi gosterilir. Ayrica, akin olunan otoriter, gucli, s6zl gecer ve yeri gghdle
milayim baba figurinin yerilNamusluda para sahibi olmagh icin ailesi tarafindan gucsiz
bir erkek ve gugsiuz bir baba olarak gorulen bitifggbirakir. Filmde Ali Riza'nin, 6nceleri
rizasi olmadan cevresi tarafindan, paranin yardangicli, acimasiz ve sert erkek haline
getirilmesi ironiktir. Filmde erkge “Ozledii” gucu ve sayginfii el birligiyle yeniden
kazandirilmg olur. Bu “oyun”da, artik aftldik Ertem Egilmez filmlerindeki dayarsmanin,
sevginin, emgn deserli oldugu bir diinyanin yerini nasil olursa olsunskdin doéntlmesi
gerektgi bir dinya alir. Hatirlanaga gibi, Ertem Eilmez'in yonettgi ve airlikli olarak
baska yonetmenler Uretmiolsa bile Arzu Film’e ait filmlerde aile merkezdedBaska bir
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deysle, aile dayarsmanin, yeri geldiinde yoksullgu paylgamanin, erdemin ve durisgin
egemen oldgu sginilacak bir liman olarak resmedilir. Arzu Film'eit adrnekler
hatirlandginda 6zellikle kalabalik ailenin ya da aileyigeatiracak yg@unlukta arkadgigin
agirhkh varligr hissedilir. Namusludaki aile, paylamak yerine rekabet, acgozliluk,
kandirmaca ve sinif atlama arzusunun her an hidggdir alan haline gelngtir. Bir yandan
da anlatisal farkhlik s6z konusuyken oyunculuksagan devamlilik da s6z konusudur.
Egilmez’'in vazgecemedi Adile Nasit, Aysen Gruda, Sener Sen gibi oyuncularin
canlandirdgl basmakaliplgtirmalarin da ters yiz edilgli gorulir. Hatta her zaman ailedeki
guclu erkeklerin ardina@nan zayif “kayinbirader” tiplemesi bile gigmistir. Bu 6zelligi ile
filmin tonu Ertem Eilmez ve Arzu Film ekoline agkin seyirci igin desagirtici bir deneyim
olacaktir. Bu acidan, yetshi yillardaki alisildik aile motifi ve bu motif icindeki oyuncularin
Namusluda desismis olmalari dnemli bir ayrintidir. Daha Oncegdeldigi gibi, Isik ve
Pinarciglu, kente yeni go¢ edenlerin yukselmek icin legel illegal arasinda sgmalari
(2003:127)'nin 6nemine dikkat cekerleNamuslunun Ali Riza’si da kaulastigi yeni
degerler ortaminda legal ve illegal arasindaki birdgeasili kalir. Bu tlrde ¢atnanin bir cok
guldurd filminde de targildigi gorulir. Yeni kazang olanaklan ve gunlik hayagigen
paranin gucine dayanan yenigdder; Banker Bilo (1980), Faize Hicum (1983) ve
Katmadger Saban (1985) gibi filmlerde de yerini alacaktir. Bu filexrin kimilerinin Orta
Direk $aban (1984) ya daKatmadger Sabarnida olduysu gibi adlarinda gindemdeki
ekonomik temelli sosyal @esimleri ¢agristirsa da, Faize Hiucum (1982) filminde oldgu
gibi film dyklusunin merkezine bu gigimleri alan 6rneklere de rastlanir. Atilla Dorsawy’i
“gunumiiz Turkiye’sinin filmi” olarak tanimlagi Namusly, “Ozal Tirkiye'sinin ve Ozal
ekonomisinin filmleri’nden biri olarak derlendirilir (1995: 111).Namusly, Turgut Ozal
iktidarinin ilk yillarina dair hizli d@sim doéneminin etkilerini konu eden temsilci
orneklerinden biridir. Rg§vet almanin ve gorevi kotiye kullanmanin yanisiraf atlama ve
yukselme hirsinin toplumda dalgalar halinde yayibaegici etkisini hicveder. Bu acgidan,
filmde rigvet almak ve gorevini koétiye kullanmakla ilgili demlarin pek cok sahnede
gindeme getirilmesi rastlantisalgidir. Seksenli yillar rigvet, zimmete para gecirme, sinif
atlama ve yukselme hirslarinin ve bu anlamdadba hikayelerinin gindemde ol@gu ve
tuketim kadlttrinin hizla yaygingariimasindan kaynaklanan travmatik etkilerin gliide
yasamda etkisini hissettirdi yillardir. Buna kagut bir bicimde seksenli yillarin sinemasi da
Ozellikle guldura turtne ait filmlerle bu gaimi konu eder. 1985 yilinda Meclis'te sniet
skandalinin yganmasini kanitlar bir bicimde (Kirel, 1999: 31%amusluda da bu konu
olaydan once yansitilir. Filmde anlatilan ve 6naahaz bir bicimde yaygirdan “rigvetin
belgesi olmaz” mant ile belki de yeterince kanitlanamayan bu curirvkeclis’te de
sorgulanir hale geldinde film cekilmitir. Bu acidan yganan gundelik cagmalari
yansitmasi acisindaNamusly, donemin bir tar@n olarak seyredildikce wanan dgisimi
hatirlatacak bir cayjma olarak kabul edilebilir.

Guldard filmlerinin dretilme dinamikleri goz 6nuraindiginda, erkek egemen sinemanin,
erkek egemen baknin girliginin hissedililir olgu evrensel Olcekli bir B&a sorundur. Bu
durum en iyi seksenli yillardaki liberal uygulanrataetkilerini daha ¢ok “bir turlu istekleri
bitmeyen, a¢ gozli” kadin karakterin kainda bocalayan ve onurlu bir bicimde ayakta
durmaya cagan bir dolu erkek karakterlerin vaili sorgulanarak aciklanabilir. Benzer bir
durumNamuslu filmi Gizerinden somut bir bicimde 6rneklenebikdi Riza'nin karisi (Agen
Gruda), kayinvalidesi (Adile N#) is arkadalari ve komgusu gibi yakin ¢cevresinde bulunan
tum kadinlarin sinif atlama hirsinin etkisinde reditmeleri dikkat ceker. Seksenli yillarin
sinemasinda “sinif atlama” hirsinin ve bu hirsitapal etkisinin populer filmlerde g@rhikh
olarak gindeme getirilgh gorulir. Seksenli yillarda tretilen galdurid filemninde “orta direk”

17



Serpil Kirel

temel simgesel 6zellikleri ile basmakalgilalmis bir bicimde ele alinngive bircok filmin
eksenine yerklgiriimis vazgecilmez figurlerden biridir. Orta sinifa burdén indirgemeci
baksin popiler olanda durmadan kendini tekrar etmesirdo alanlardan birini okiurur.
“Orta direk” olarak tariflenen orta sinifa ait@elerin benzer evsgalari, benzer aksesuarlar,
benzer arzular ile ortaya konmasi ayni zamandazitedilmesi gereken bir noktadir. Nazli
Bayram romantik komediler ve kadin tzerinesyolsstigl calsmasinda populer sinema ve
toplumsal cinsiyet temsiline dmerek; “Butln toplumsal cinsiyet skileri toplumsal/kulturel
suregler icinde yeniden uretilir. Populer sinemabdadretimin alanlarindan biri. Ozellikle
kateksi$' yapisi icinde anilan gkiler populer filmlerde dolayimlanan gercekhi uzantilari
olarak temsil diizeyinde 6nemli bir varlik alani dmér” (2001: 86) yorumunu yapmakta
haklidir. Namusly, bircok guldird filminin ortak noktalarini (sindtlama hirsi, gundelik
yasama ait hizla dgsen deerler, liberal dgerlerin toplumda kendine yer bulmasi, paranin
gostermesi, ele almasi acisindan dgedendirmek gerekir. Seksenli yillarda “arzu”nursma
sekillendigi noktas! sorgulan@inda yineNamuslu drnezsinden yola ¢ikarak bu soruya yanit
verilebilir. En azindan guldird sinemasinda “arandnlarin bgnda sinif atlamanin gelmesi
gbze carpar. Ayrica, cinsdlin nasil sunuldgu erkek egemen bakive cerceve ile
sekillendiginde nasil ele alindi bir bgka carpici yan olarak kamiza cikaf'. Kadin
karakterler arzularini ancak kdarindaki erkekler yeterince zengin, gucli vedat sahibi
olduklarinda onlara yonelterek goruniur kilmaktadirNamusluda da benzer bigekilde
kocasina kar ilgisiz olan kadin, onun kendi istedigibi degistiginden emin oldgunda
kocasinl arzu nesnesi olarak gorebilmektedir. Kasadi Riza zimmetine para gecigdi
sanilan biri oldgunda her acidan itibar kazanir! Bu sahnenin archretéesi sabahsyerine
giden Ali Riza alkglarla kagilanacaktir. Bu allglar artik “muteber” bir sistem adami haline
gelen Ali Riza'nin gyerinde daha 6nce durigilii nedeniyle dlandgi degerler sistemi
tarafindan kabul edilmesinin gdstergesidir. Seksemllarda sinemada yeralan kadin
temsillerinin dikkat gekici oldgu aciktir. Filmlerdeki kadin karakterlerin tuketkiltirinun
yayginlamasinin en énemli unsuruyguasina sinif atlamaya hevesli -genellikle ev kauhinl
konumunda tutulmaya 1srarla devam edgildiet bir bicimde fark edilebilirNamusluda da
sasirtmayan bir denge kurulmgugibidir. Erkekler cakmakta, kadinlar ise, sinif atlamayi
istemektedirler. Ancak, bu #wrda” kendileri birsey yapmak yerine “Gamli” olduklari
erkekleri bu gurda motive etmeye guasirlar. Bu anlamda, filmlerde kadinlarin istekleri
odagzinda sekilleniyormu; gibi goérinen, saldirgan ve etik olmayan alanlarétadinlar
genellikle cinselliklerini koz olarak kullanmaktadigelisen bir merulastirma duzlemi
olusturulmus oldugu gorulir. Dikkat cekici bir bgka nokta, guldiria filmlerinde caln
kadinlarin ekonomik ve sosyal ggm karisindaki bocalamalarinin tamamen yok
sayllmasidir. Filmin ektirel dozu icinde kadinlarin bu *“ayriksi” amasa§irtmayan”
konumunun devam ediyor glunun Namuslunun ayni zamanda en zayif ve sgl@mesi
gereken noktasini ojturdusu belirtiimelidir. Kadinlarin temsilinde kapitalissistemin
degerleri (acgozluluk, hirs, heves, arzu ve maddiydigkinlik vb.) “bedenlenngi ve
kadinlar dénemin sistem kasinda travma yayan “zavalli” erkeklerinin korkulu riyasi
olmuslardir. Populer filmlerde kadin temsilleri, yan &kter olduklarinda bile buna benzeyen
bir ima talyarak israrla tiketim kaliplarinin en caltendigi alani olgturmaktadir. Kadinin
bedensel kullanimi ginda, kadiniin olgu olarak bu gurda kullaniimasi seksenli yillarin
Tark sinemasinda erkek egemen kaliplarinin en Wtatevda gezinmesinin de en gorunur
kanitlarindan biri olarak dikkat ¢ceker. Bu yanlite& tarafli baky, toplumsal cinsiyet temelli
erkek egemen sinema sektérinin yapisini da hati@ildird filmi olsun ya da olmasin
kadinlara dair negatif temsillerin yer salisinemada temsil sorununun ideolojik yanini
gosterdgi icin 6nemlidir. Cinsiyet, cinsellik ve kadinidrfilerde temsili ile ilgili uygulamalar
yeniden ele alinmayi gerektirecek denli 6nemlidliadinlarin filmlerdeki varliklarinin itiraz
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edilmesi gereken olumsuz 06zelliklere sahip bir ésgotip repertuar1” haline getirilmesi
disundaructdir. Ozellikle, alt-orta sinif kadin kaeakdrin seksenli yillarda (retilen
filmlerde —gulduraler girhikh olmak Gzere- tiketim sever, tiketim kultiagin gerekliliklerine
hemen uyum gdayan halleri dikkat cekicidir. Ayrica, buekilde ele alinan kadin
karakterlerin cgu zaman Uretim icinde @i, daha iyi ygamay! isteyen, kolay yoldan sinif
atlamaya istekli kadinlar biciminde yaratiimalanardinda sinemanin erkek egemen yapisi
ve bu yapinin beraberinde getfidtek yonli baky acisinin egemegii etkendir. Bu tirden
resmedilen “a¢ gozli” ve hirsh kadinlarin farda, yeni sistemin carklar arasinda ezilen,
caresiz ve her bakimdan “zavalli erkekler’in yedi@l filmlerin seksenli yillarda ygun
olarak kagiliklarini bulmast" distundurtctdur. Popller kulttr drinlerinde temsillerin
yeralsinin icinde bulundgu denklem daha cok birbirini Gretmeye/yaratmayayan/devam
eden bir glev Ustlenir gorinmektedir. Populer algida bunuatidtoyu sglamlastirmaya ve
muhafazakar kodlarin devamini gkanasina yaramasi bu olgunun Uzerinde yeniden
distinulmesini gerektirir.

Sonug

Popduler bgeninin ortaya c¢iki kadar populer metinlerin Uretilme dinamikleri &maclarinin
da hesaba katilmasi gergktaciktir. Populer sinema seyircisi ile kuguiliskisinde giinceli
yakindan takip etmekte, gindemi olay kurgularingigma ve temsillerde yansitmaktadir.
Ancak, poptiler filmlerin gincelle gkisinin dikkatle gézden gecirildinde anlatisal yapisi
gerezsi muhafazakar, statikocu ve mevcut egemen sisteegerlerini ve gleyisini koruyan
bir zeminde ilerledii anlasilir. Bu balamda dgerlendirildiginde, guldurd filmleri popiler
sinemanin vazgegcilmezgéleri olarak iglerinde barindirgh temsiller aracifiiyla gtindemi
yakindan takip eden mevcut toplumsal ve bireyseispalara dgéen konulatirmalariyla
dikkat cekerler. Populer gulduri filmlerinin yartgdar: evrenlerinin ise genellikle uzliaaci,
dayangmayi 6n planda tutan ve mutlu sonagiiebir anlati yapisi kurmaya yatkin olduklari
eklenmelidir. Guldurinin ejari ile yakin ba tirtin sayginginin bir isareti olabilecekken
bir yandan da uzfay1 salilk vermesi nedeniyle dikkatle incelenmesieggg. Muhalif gibi
gorunen guldurd filmlerinin igerikselg@leri yeniden dgerlendirildiginde yganan dinyanin
egemen dgerlerinin ¢cok uzginda kalamadiklarr anddir.

Bir populer filmin icinde Uretildii ekonomik, toplumsal ve siyasal surecin igiiilerini
barindiriyor olgu dikkat ¢ceken bir b#a noktadir. Bu bdlamda Ertem Ellmez’in yonettgi
ve senaryosunu Bar Sabuncu’nun yazghh Namuslu filmi dramatik @&Geleri, guldrd
unsurlari, Uretildii strece dair tarihsel, toplumsal, ekonomik ve iaesektoriine ait 6zel
uretim kaullari ve yaraticilarinin yak§anlariyla birlikte gézden gecirilerek ¢ok boyutlir b
bicimde ele alingginda butunlikli olarak kavranabilir. Bu yala bir yandan da popler bir
filmin olusum kagullarini, icinde barindirgg temsillerin nedenseflini yeniden gdzden
gecirmek icin bir olanak gar. Bu bglamdaNamusluy, seksenli yillarin bgangicinda askeri
darbenin hemen ardindan gercgg&le liberal ekonomik uygulamalarin s6z konusu gidu
Anavatan Partisi iktidarinin gecerli olglw bir politik iklim icinde Uretilen bir filmdir. Sasur
ve oto-sansur filmin yaraticilarini ve toplumun gim bgslayan uygulamalar ile vagini
hissettirmektedir. Cok kanalli televizyon ve videanyayginlamasi ile sinema ve seyirci
iliskileri de deismeye bglamistir. Video filmlerin gtindelik ygamdaki yeri ve tuketilme
bicimi disundldigiinde b&msiz film izleme dahil olmak Uzere bireyin ve lyisel hazlarin
toplumsal dguncenin kagisinda yer aldn ve giderek varfiini hissettirdgi gorulur.
Ekonomik temelli hizli dgisen sosyal hayat, alieris, tiketim kaltira ve gelir dalimindaki
adaletsizlik yuzinden gili catismalarin ygaandgi bir alandir. Bireysel ¢ikarlarla toplumsal
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cikarlarin kagi kariya geldgi bir dinyada bilinen eski dinyanin gigigi ve hizla yerine
acimasiz kurallari olan yeni bir dinya dizeni gglgjorulir. Muhalefeti bastirilan, kar
seslere musamahasiz bir politik iklimin beraberindetirecg sinemasal anlatilarin
degisecesi cok aciktir. Sayilan turde ggimlere Namusluda verilen yanitlar ilgi ¢cekicidir.
Filmde Ertem Eilmez’in populer guldirulerinden akin olunan oyuncu kadrosu yer alirken
Basar Sabuncu’nun senaryosunda kgaulnyanin aildik Arzu Film ekoltne ait filmlere
hic benzemegi fark edilir. Kendini en ¢ok aile kurumuna yakilainda belli eden Arzu
Film’'e ait orneklerin aksineNamusluda aile dgismistir. Bu kez dayasmanin dgil,
bireysel cikarlarin ve sinif atlamanin alani olaa#d& elgtirel bir bicimde ele alinir. Filme tar
kavrami bglaminda gilindiginde yganan dinyanin geimindeki temel politik etkenlere
desinmek yerine filmin siradan insanin @& yargilarinin d@simini ele alarak tim elgiri
oklarini siradan insana yonelten bir kurmaca diileyganit aradili gorulir. Yeni yozlamis
degerler sistemine ayak uyduramayan Ali Riza’'nin l@nmgile kaciyor olgu disindurict bir
sondur. Guldurd filmlerinin birer “emniyet valfillievi gdz 6ntunde tutuldiunda glev gorip
birikeni, olumlu anlamda muhalif bir enerji glurmak yerine, dillendirip ortadan kaldirabilir.
Bu bglamda, guldirinin her zaman tgmtall konumu iginde Eilmez filmleri de birer
“onarici” olma glevini tstlendikleri ileri strulebilir.

Namuslu, seksenli yillarda Uretilen pek cok film gibi, diire ve yganan travmatik ve
catsmall duruma dginir. Seksenli yillarda, toplumsal eteinin ve toplumsal elgiriye
benzeyen ama popiler gulduri olarak sosyal konaagiildirt @eleri cikaran 6zellikteki
filmlere daha siklikla rastlanir. Toplumsal gdgme ait kimi konularin populer$érilerek
galdurd filmleri ile gindeme getirilmesi ginin sima@sal ortaminda moda haline gelen bir
egilim oldugu distnulebilir. Seksenli yillarin guldirist anlatisakdikleri agisindan altngh
ya da yetmli yillarin galdarilerine benzememektedir. Yegterde elgtirel anlamda daha
gelismis politik hicivlere rastlanirken, seksenli yillardato-sansur ve apolitik ortamin
etkisiyle daha yumyatilmis ve gunceli yakalayan guldurilere rastlanir. Gundienolan
konular sinema filmlerinde yerini alir. Bu anlamdaksenli yillarin sinema Uretim pgatin
belli 6lctler icinde toplumsal olana karkulagl duyarh bir 6zellgi oldugu ileri strulebilir.
Ornesin, yonetmenkini Atif Yilmaz'in yaptigi Talihli Amele (1980) gibi filmlerde elgiri
dozunun yuksek okw ve bu anlatisalgdimin 12 Eylul'den sonra d@smesi dikkat c¢ekicidir.
Popduler galdurd filmleri ve toplumsal cinsiyetskisi degerlendirildiginde seksenli yillarin
guldird filmlerinde kadinlara dair temsillerin glindtriict oldgu go6raltr. Guldara
filmlerinin erkek egemen diinyasi iginde kadinlayalan yerin dgismedigi anlsgiimaktadir.
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Notlar

' Bunu kanitlar bir bigimde internette “Namussuz Naha” adinda facebook sayfasi agiidve yaklgik 93 tane
katilimeisi vardir (Bkattp://www.facebook.com/group.php?v=wall&gid=6237348).

" Oncesinde, 1975 yilindan itibaren tirmanan teeamaginin etkisi bir yandan gier yandan da 1977 yilinda
yapilan secimlerde istikrarli bir hikiimet ¢cikmamasiCumhuriyet Halk Partisi (CHP) ve Adalet Par(isP)
arasindaki diyalog eksilginden kaynaklanan sorunlarin devam etmesinin ashnt®79 yilinda MHP-MSP
destekli bir azinlik hiikiimetinin kurulmasi istiksazligl ve artan teror olaylarini engelleyemez (Cumhuiiy@s
Yili, 1999:788-790).

" Seksenli yillarda uretilen filmlerin sayisi Agalzgic’unTiirk Filmleri S6zligi adl calsmasindan yararlanilip
yorumlanmstir.

v Seksenli yillarda Ertemgmez’in Urettigi filmler arasinda; Banker Bilo (1980), HababamiBi@le Gule
(1981), Namuslu (1984),s% Oldum (1985) ve Arabesk (1988) vardir (Ozgiic93:46).

¥ Ertem Egilmez ve Arzu Film ile ilgili az sayidaki camalardan biri Cem Pekman’in derlgdbasiimakta olan
Filim Bir Adam Ertem EgilmeZdir. Kitapta ceitli arastirmacilarin Ertem Eilmez ve Arzu Film ekoli
hakkindaki yorumlari bu kiltiirel fenomeni ¢ok bdyutir bicimde yorumlamakta yardimci olacaktir.

" Mutemet Ali Rizanin soyadinin &n olmasi da dikkat cekici bir bea ayrnintidir
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Namusiu

"' Faize Hiucum (1982) filmi de adindan ve kongtallmasindan ankaldigi tGzere donemin liberal ekonomik
uygulamalarinin siradan insan Uzerindeki etkidimiagan filmler arasinda sayilabiliikran Esen’in vurgulagi
gibi, “1980’lerin ilk 2-3 yili icinde yganan ve “bankerzede” deini doguracak kadar, orta siniftan insani
yaralayan “Banker Olay1”, sigasicginaFaize Hicunfilminde islenmektedir” (2000:177).

"' Kemal Sunal'in filmleri ile ilgili bir cozimleme &kli Kirmizi’'nin ¢alsmasinda yer alir.

" Saban tiplemesi lizerine Veysel Atayman’in “Bati vesiam Gelenginde Komedi Turtintin Diizen Séylemi”
adh calgmasinda durulur. YazaSaban'in “anagisi’nden sdz eder veSaban’in igine istemeden yollargl
dizene yer yeBarlovari bir terdrle kanlk verir yer yer ve asil Marx Kardler ornesi, anagiyi bu diizene
egemen kilar” (1998: 57) yorumunu ekler.

* Bu anlamdaTath Dillim (1972), Yalanci Yarim 1973), Oh Olsun(1973) ya daSev Kardgim (1972) gibi
filmler hatirlanabilir. Bir bgka Arzu Film 6rngi olan Neseli Ginler (1978)'de oldgu gibi, bdanmanin konu
edildigi bir filmde bile aile araw “sancisi” gindeme getirilir. Gicll ve sarmalayldr ailenin varlg
vazgecilmezdir. Bu anlamda olay o6rguleri de, kagdktin yoksunluklari da bu merkez etrafingdillendirilir.
Aile, yoktan yahut yeni s@an, ne pahasina olursa olsun mutlaka kurulmalidir.

¥ Yazar “kateksis” kavramiyla kast edilenin “insamh birbirleriyle duygusal Ggar kurma bicimleri ve
duygusal ilskilerin glindelik yonetimi” anlaminda kullanigini belirtmektedir (Bkz. Bayram, 2001:98).

¥ Genel anlamiyla sinemada temsil ve kadinin terisiligili olarak kimi kaynaklar gézden gegirilgii (Bkz.
Abisel, 2005, Kellner, 1996, Yilmaz, 2004 ve Wd$92).

¥ Bu turden filmlere ¢ok sayida 6rnek vermek olasiBu 6rnekler arasind&@anker Bilo, Talihli AmeleFaize
Hucum, Dolap Beygive Ciplak Vatanda sayilabilir.
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Gorsel Malzemeler

Seksenli Yillar

= YILDIRIM
© Hurriget | Mo
BUTUN YURTTA SIKIYONETIM
ILAN EDILDI

Ordu yinetime
el

Seksenli yillara ait bir kag 6nemli figiir: Darbe, Turgut Ozal, Banker Kastelli ve Banker Kastelli’nin
televizyonda yayinlanan ve linlii oyuncularin yer aldigi reklamindan bir kare.

Seksenli Yillara Ait Film Afisleri

ZEKI OKTEN

GENCO ERKAL

B oo s
ZENGINA/UTFAGI
SEN

Seksenli yillarin filmlerinde toplumsal degisimin siradan insan lizerindeki etkisine olan ilgi kimi
zaman Katma Deger Saban ya da Orta Direk Saban filmlerinde goriildiigii gibi sadece film adi
boyutunda olsa da siirer.

Namuslu Filminin Yaraticilari

Basar Sabuncu Ertem Egilmez Namuslu
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Ali Riza’nin Degisimi

Ali Riza riisvet alan Siradan insan Ali Riza. Ali Riza soyuluyor!
arkadasina kizarak

bakiyor.

Ali Riza hizla degismeye bashyor!
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Banker Bilo’da kadinin temsili ve asansoriin simgesel kullanimi donemle ilgili pek cok giildiirii
filmiyle benzer 6zellikler tasir.
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Asansor simgesel olarak sinif Ali Riza degismeye bashiyor...
atlamanin bir baska goriingiisii

olarak ¢cok kullaniimaktadir.

Ali Riza kendi

camasirini yikiyor. Arzu nesnesi Ali Riza!  Ali Riza el birligi ile erkeklesilestiriliyor!

Ali Riza "namussuzlastikca” arzu nesnesi olmaya bashyor ve her yerde kabul gériiyor!
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