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MODERN BiREYiN ODALARDAKI YALNIZLIGINI ASMA CABASI: FRANZ
KAFKA’NIN DONUSUM RORMANI VE ALT KAT SANAT’IN DONUSUM
OYUNU

Ozlem ERBEN*
Ozet

Modernizmle birlikte degisime ugrayan gercek ve birey algist edebiyatin oldugu kadar tiyatro
anlatisinin da estetigini degistirmistir. Dramatik olanin ingasinda bireyin anlati i¢indeki konumunu
belirleyen ve disiplinlerarasi etkilesime olanak veren mekan yapilanmalar ortaya ¢ikmistir. Bu
yapilanmalar arasinda, modern edebiyatin ve modern tiyatronun anlati evreninde karsilastigimiz
odalar ozellikle dikkat ¢cekmektedir.

Bu calismada 6ncelikle modernizmin birey algis1 ve modern bireyin yalnizlig1 genel bir ¢ercevede
ortaya konacaktir. Sonrasinda yalnizlagsma ve yabancilagsmanin bir sonucu olarak bireyin 6zgiirlesmek/
siginmak/huzur bulmak adina kagtig1 “Oda’ kavrami modernist bir yazar olan Franz Kafka’nin yarati
sinirlari i¢inde ele alinacaktir. Roman anlatis1 ve Alt Kat Sanatin Doniisiim Oyunu prodiiksiyon
baglaminda karsilastirilacak; 6ykiideki Oda ile tiyatro oyunundaki Oda mekan-birey iliskisi ve anlam
boyutuyla irdelenecektir. Bununla birlikte bir temsil mekani olarak Oda’nin seyirci ile kurdugu iligki,
bu iligkiden dogan deneyim ¢alismanin kapsami i¢inde degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimler: Doniisiim, Franz Kafka, Alt Kat Sanat, Oda, Modernizm

MODERN INDIVIDUAL’S EFFORT TO OVERCOME HIS/HER SOLITUDE IN
THE ROOMS FRANZ KAFKA’S NOVEL METAMORPHOSIS AND ALT KAT ART
STUDIO’S PLAY “METAMORPHOSIS”

Abstract

The sense of reality and individual, which changed in association with modernism, has not only
changed the aesthetics of literature but also of theatre narrative. Space structurings emerged,
which determine the individual’s status in the construction of the dramatical and which enable
interdisciplinary interaction. Among these structurings, rooms, which we encounter in the narrative
universe of modern literature and modern theatre, stand out particularly.

In this study, primarily the person perception of modernism and modern individual’s solitude will be
revealed in a general framework. Afterwards, the concept “room™ as a space the individual flees to
become free/take refuge/ find peace will be treated within the boundaries of Franz Kafka’s creation
as a modernist author. The novel’s narrative and Alt Kat Art Studio’s play “Metamorphosis” will
be compared in terms of production and the Room in the story and the Room in the theatre play
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will be scrutinised in terms of space-person relation and in its meaning dimension. At the same
time, the relationship that “Room” establishes with the audience and the experience born out of this
relationship will be evaluated within the scope of the study.

Keywords: Metamorphosis, Franz Kafka, Alt Kat Art Studio, Room, Modernism

Giris

Maddenin ve maddi degerlerin 6nem kazandig1 yenidiinya diizeni i¢inde bir kiiltiir hareketi olarak
ortaya ¢ikan Modernizm, giindelik yasami sekillendiren dinamiklere karsi kuskulu bir bakis agisi
yaratmigtir. Ruhsal ihtiyaclardan ¢ok bedensel ihtiyacin giderilmesine dayanan bu yasam algisinda,
varligin anlamini kavrama ¢abasinin yerini insani sistemle uyumlu hale getirme yonelimi almustir.
Diizenin yasalar1 ve isleyisi bireyin biricikliginin 6niine ge¢mis, onun diisiince ve duygu diinyasini
sekillendiren dogrular yeniden tanimlanmistir. Zaman iginde bireyin iizerinde baski yaratan kalip
yargilarin olugsmasina neden olan Modernizm, vaat ettigi ozgiirliik diislincesiyle ¢elisen ve yasam/
birey/sistem gercegine duyulan giiveni sarsan bir etki yaratmistir. Modernitenin iginde eriyen,
giderek goriinmez hale gelen birey, maddenin belirledigi bu degerler sistemi ile ylizlesmek zorunda
kalarak kendi dogasi basta olmak iizere ¢evresine yabancilasan bir varlik haline gelmistir. Boylece
goren, sorgulayan ve yorumlayan insan tek tiplesmeye varan bir yok olusa yazgilanmistir. O, artik
0zne olarak degil, sistemin i¢inde sayi ile ifade edilen bir nesne olarak vardir. Duygu-diisiince-eylem
farkliligini kabul etmeyen bu sistemin i¢inde yasamaya ¢alisan birey diirtiilerini/iggiidiileri bastirmak
zorunda birakilmis, 6zgiirliigiinii kaybetmistir. Boylece insan dogasi ile dis diinyanin gergekleri
birbirinden giderek uzaklagmis, bu durum modern bireyin temel bunalimi haline gelmistir.

Bireyin modern diinya diizeni i¢indeki bu konumlanisi edebiyat diinyasinda ve estetik algida bir
kirtlmaya neden olmus, toplumsal ilerlemeye inanmayan modernist yazarlar, bireyin karmasik i¢
diinyasimni ve tekinsiz zihnini ortaya koyan eserler iiretmislerdir. Bu yazarlar, eserlerinde, farkli
bicim ve igeriklerle ordiikleri anlatiy1r geleneksel anlayisin izleginden kopararak okuyucuyu
anlatinin muglakligiyla tanistirmiglardir. Pek ¢ok modern eserde geleneksel gerceklik anlayisina
kars1 anlatinin kendi evreni i¢inde yaratilan gerceklik ortaya konulmustur. Bu gercekligin geleneksel
olandan daha iistiin oldugunu kanitlamak amaciyla modernist anlatida ¢ogu zaman polemik yaratan
ve kafa karigtiran bir giivenilmez anlatict bulunur. Joyce, Proust, Mann ve Kafka gibi yazarlar
roman anlatilarinda bu teknigi kullanmis, okuruna gerceklige dair geleneksel anlayisi parcalayan bir
izlek sunmuslardir. Chatman, Oykii ve Soylem adli eserinde, bu izlegin bir pargasi olan giivenilmez
anlaticinin aktardiklarinin okuyucunun 6ykii hakkinda ulastiklari kaniya aykir diistiiglinii yazar. Okur,
satir aralarinda gizlenen olaylarin ve varliklarin anlaticinin anlattig1 gibi olmayabilecegi ¢ikarimina
varabilir. Bu da anlaticiy1 zan altinda birakarak giivenilmez bir noktaya tasir. Bununla birlikte okurla
gizli bir bag kuran anlaticinin giivenilmezligi, “a¢ gozliiliikten (Jason Compson [Faulkner, Ses ve
Ofke]) gerizekaliliktan (Benjy [Zinneman, Benjy]), safliktan (Dowell [Ford, The Good Soldier]), kalin
kafaliliktan (Marcher, Henry James, “The Beast in the Jungle”), saskinlik ve bilgi eksikliginden
(Marlovv, Lord Jim), masumiyetten (Huck Finn) ya da “saswrtict karisimlart” iceren tiim diger
nedenlerden kaynaklanabilir ” (Chatman, 2009: 217). Her ne sebeple olursa olsun giivenilmez anlatici
modern bireyin ruhunu yansitan bir 6zellik tagir. Kimi zaman énemli ayrintilar1 okuyucudan gizledigi
gibi kimi zaman kendisi de gerceklerden habersiz olabilir. Modernist karakterin tipik 6zelliklerinden
biri olan bu hal, onu gercegi algilamaktan yoksun birakir. Bilinciyle yiizlesmedigi siirece yasadigi
korlesmenin farkinda olmaz. Bununla birlikte karakterden beklenen aydinlanma daha ziyade
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postmodern edebiyatla baglar. Hutcheon’a gore, Postmodernizm “oz farkindaliga sahip, kendiyle
celisen, kendi kendine zarar veren bir anlati bigimine biirtiniir. Aymi anda hem bir sey soyleyip
hem de soyledigi seyi tirnak icine almak gibidir... Sanki giivenilmez anlatici, postmodernizmin “0z
farkindaliga sahip, kendiyle ¢elisen, kendi kendine zarar veren” imajini pekistirmek i¢in icat edilmig
gibidir” (Fulford, 2017: 103-104). Giivenilmez anlatici yazildigi ¢agin edebi yaratisi iginde kendine
bir yer edinmistir. O, ger¢ege dogru uzanan binlerce se¢enegin varligini ortaya koyarak gergeklige
hi¢bir zaman tam olarak yaklasilamayacagini kulagimiza fisildar. Bu nedenle modernist yazarlarin
karakterleri birbirine benzemez. Her birinin kendi zihinsel gergekligi vardir. Bazilar1 kendisine
ve g¢evresine o kadar yabancilagmistir ki gercegin kendisinden kagar. Bazilari ise yasadigi hayatin
bilincindedir. Yiizlestigi gergekler onlar1 harekete gecirir. Bundan sonra aileden, topluma, toplumdan
sisteme dogru evrilen bir bagkaldirinin i¢inde devinerek varolugsunu gerceklestirmeye caligirlar.

Modernizmin tutsak ettigi insan, huzursuz ve mutsuz yasamindan kurtulmak icin 6zel bir alan
arayisina girer. “Korku, giivensizlik, yabancilasma, iletisimsizlik, biirokrasinin bireyi siiriikledigi
yvalnizlik ve otekilesmenin dogurdugu huzursuz ruh hali ‘modernitenin ¢atlak aynasindan’ modern
bireyin sigindigi evlere, evlerin odalarina sizar” (Fulford, 2017: 97). Yalnizligin ve ice ¢ekilmenin
bilingli bir tercih oldugu ¢agdas zamanlar Virginia Woolf’un deyimiyle “kendine ait bir oda” gibi
varolussal zeminde ifade bulan kavramlar1 dogurmustur. Ozellikle kentlerin i¢inde yasam miicadelesi
veren bireylerin kendine irmaklarin sesini igitebilecegi, agaclarla dolu bir parka bakan kiiciik 6zel bir
oda arayis1, zihinsel oldugu kadar ruhsal arinma ihtiyacinin da bir {iriiniidiir. I¢ diinyasma ¢ekilerek
varolusunu yalnizlig1 izerinden tanimlamak zorunda kalan birey, diizenin ve gelenegin omuzlarina
yiikledigi sorumluluklardan uzaklagmak, biraz olsun huzur bulmak ve nefes almak i¢in kendi mahrem
odasii yaratmigtir. Boylece odalar artik 6znenin son siginagi olmus; diinyadan uzaklagmay1 yagsam
tarzi olarak benimseyen modern insanin bir protesto ve ozgiirliikk alani haline gelmistir. Bununla
birlikte birey yaratti§i bu kozanin i¢inde disarmin miidahalesinden kurtulmay1 basaramadigi gibi
hem kendini hem de ¢evresini algilamada zihinsel ve ruhsal aksakliklar yasamaya baglamistir. Burasi
onun mahremini tanimlayan, uyku, cinsellik gibi bedensel ihtiyaglari ile dua etmek, diisiinmek gibi
ruhsal ihtiyaclarini giderdigi bir alandir. “Topluma ve kitle kiiltiiriine uyum saglayamayan Modernist,
‘ev Siz oldugu gibi, yasadigi toplumun ev kiiltiiriine karsi bir tepki de gelistirir. Modernist romanlarin
kahramanlart ya ‘ev’sizdiv, ya da yasamak durumunda oldugu evle siirekli bir ¢catisma icindedir
(Inci, 2003: 226). Cagdas bireyin kendisi ve gevresiyle yasadig1 catisma, bu ¢atismanin dogurdugu
karamsar atmosfer Franz Kafka’nin eserlerinde de karsimiza ¢ikar. Onun 6ykii kisileri yabancilasma,
iletisimsizlik, yalmizlik, giivensizlik, korku, biirokratik giiclerin neden oldugu caresizlik, sug, ceza,
kusku gibi durumlarla bogusmak zorunda kalan kahramanlardir. Ayn1 zamanda bu durumlarin her biri
Kafka’nin, Kafkaesk olarak adlandirilan yazinsal diinyasini olusturur. Kafka etkisi olarak tanimlanan
Kafkaesk sozciigli yazin terminolojisine girmis ve bircok ¢agdas yazar tarafindan benimsenmistir.
Kafka anlatim teknigi; imgelerle yogrulmus igerikleri, varolugsal ¢erceveye sahip eserleriyle Modern
edebiyat i¢inde dnemli bir yerde durur. Eserlerinde gergeklik 6znenin i¢ diinyasinin yansimalartyla
pargalanmis, ayrinti 6nem kazanmistir. Onun Oykii kisileri daima yasamlarin alt {ist edecek biiyiik
bir degisimin esiginde durur. Nitekim Doniisiim 6ykiisii “Gregor Samsa bir sabah, sikintili riiyalar
gordiigii uykusundan uyandiginda kendini yataginda iirkiitiicii dev bir bocege doniigmiis olarak
buldu” (Kafka, 2014: 35) ciimlesiyle baslar. Ozne daha dykiiniin basinda varolussal durumun igine
atilmistir. Bu halin biricik mekani ise onun doniisiimiine taniklik eden Oda’dir. Kafka modern
insanin i¢ diinyasina ve daginik zihnine Gregor Samsa’nin aynasindan bakmis, onu kendi gercekligi
icinde okuyucusuyla bulusturmustur.
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Franz Kafka’nin Déniisiim romaninda “Oda” hem siirekli ¢atisma halinde olan 6znenin sigindigi
0zel bir alana doniisiir hem de 6zneyi hapsederek onu garesiz birakan yalnizliga mahkim eder. O
her ne kadar yalitilmig bu alanda 6zgiirliigiinii ilan etmis olsa da disarinin denetimi odanin igine
sizar ve onun gizlilik hakkini elinden alir. Gregor odasini bir bocegin hareket alanini tanimlayacak
sekilde diizenlemeye g¢alisan anne ve kiz kardesine karsi var olusunu ispatlamak adina pasif de
olsa bir miicadele baslatir. igerideki esyalar1 digar1 tastyan bu iki figiire direnerek kendi emegiyle
cergeveledigi, onun biricik cinsel yasanti nesnesi olan tabloyu bedeniyle orter. Tablodaki kadin,
boynunda boa yilani bigimindeki uzun kiirk atkisiyla adeta ¢ergevenin i¢inden kendisi igin verilen bu
miicadeleyi izler. O, yalmizli§in vaat ettigi d6zgiirliikk alanin hemen yaninda, Gregor’un yalnizligiyla
arasindaki sinirda durur. Gregor’un ¢abasi ayni zamanda odaya sahip olmanin riistiinii ispatlamanin,
bagimsizligini ilan etmenin ve kendine saygiy1 glivence altina almanin en temel ifadesine doniisiir.
Fakat odanin konumlanisi bu ¢gabay1 hezimete ugratir. Zira oda roman anlatisinin daha en baginda tiim
aile fertlerinin rahatlikla girip ¢iktig1 bir alan olarak tasvir edilmistir. Gregor’un odasinin dniinde bir
oturma odasi, yine Gregor’un odasinin her iki yanina yerlestirilmis diger odalar ve evin 6niinde bir
sahanlik vardir. Ozgiirliik miicadelesi ve miicadelenin verildigi alan olarak oda arasindaki anlamsal
uzaklik karakterin yalnizlik ve kopus anlarin1 dogurur. Bu bir araya gelis duygulara ket vurmay1 da
beraberinde getirdigi i¢in, bekar odasinin arzu nesnesi olarak tablonun islevselligi de zayiflamig
olur. Boylelikle kiirklii kadin resmi ket vurulan bir hazza doniiserek, dokunulamayan, opiilemeyen,
yasaklarla ¢ergcevelenmis bir fotograf olarak kalir. Gregor’un miicadelesini bosa ¢ikaran etkenlerden
biri de tabloyu koruma gabasinin ailenin nezdinde onu otekilestiren ve odaya mahkiim eden bir
sonu¢ dogurmasidir.

Gregor Samsa’nin odasini korumak adina verdigi miicadele modern ¢ag insanin bir alegorisini
sunar. Cagin karmasasi iginde her yonden kusatilan modern birey “topluma yabancilastik¢a, is
bitiren akildan, kitle kiiltiiriinden ka¢mak, yagsama anlam verebilecegi, fantezileriyle basbasa
kalabilecegi, otoritenin kendisine kolayca ulasamayacagi bir yere geri cekilmek, siginmak ister.
Insamn siginabilecegi/kacabilecegi tek yer, varlik/mekan, artik kapisiz penceresiz bir ev, daha somut,
yatak odasidir” (Teber 1999: Cogito’dan aktaran; Inci 2003: 228) Bu istek bireyselligin nemli
bir gostergesi olarak karsilik bulur. Nitekim modern ¢agda, yatak odasi bireyin 6zelini gizleyen,
gecmisinin ve kisisel tarihinin bir ifadesidir. Benzer bir sekilde odanin ve yatagin 6zneyle 6zdes
kilindig1 Doniisiim romaninda okur Gregor’un algi diinyasinin i¢ine hapsedilmistir. Eserde, oda
daima duyumsanan bir alan olarak varligini hissettirirken zamanla boceklesen Gregor’un hareket
kabiliyetini kisitlayan, kurtulmaya c¢alistigi bir ine ve onu korkutan bir mekéna evrilir. Odanin
Oznenin alg1 diinyasindaki bu degisimini ikinci béliimiin ilk sayfalarinda okuruz:

“Hayatina nasil yeniden ¢eki diizen verebilecegini rahatsiz edilmeden diisiinmeye
yetecek kadar zamani olacak demekti. Oysa zeminine boylu boyunca uzanmak
zorunda kaldigi bu yiiksek tavanl genis oda, nedenini anlayamadigr bir sekilde
onu korkutuyordu. Halbuki bu oda onun onca senelik odasiydh.... Kanepenin altina
sokuldu; surtimin biraz sikigmis olmasina ve bagini yukart kaldiramamasina ragmen
orada pek rahat etti; canini sikan sey fazlasiyla genis bedeniyle kanepenin altina tam
sigmiyor olusuydu (Kafka, 2014: 57).

Gregor’un hapsoldugu Oda’nin, bireyin kendini glivende hissetme ihtiyacini imleyen bir ana rahmine
doniistiigii, bununla birlikte onu yalnizliga mahkim eden bir uguruma siiriikledigi goriiliir. Boylece
okuyucu Gregor’un fiziksel doniisiimiine paralel olarak mekanin da doniisiimiine taniklik eder. Oda,
0zenin aciyla 6zdeslesmesinin yaninda fiziksel ve zihinsel olarak dzgiirlesme arzusunun bir ifadesine
biiriinerek yeni bir anlam kazanir.
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Gregor’un odasi fiziksel 6zelliklerini kolayca kaybedebilen temsili bir varolus hali i¢indedir. Bu
temsil 6zneye bagli olarak her an degisebilen bir 6zellik tasir. Boceklesen Gregor’un odasina
yabancilagsmasi kaciilmaz bir sondur. Zira odadaki esyalar onun yeni varolus haline hizmet
etmekten ¢ok hareketini kisitlayan engeller haline gelir. Bu durum bireyin yalnizlik ve kopus anlarim
imleyerek, onun hakikati ile sistemin sekillendirdigi varligi arasinda esit bir uzaklik yaratir. Birey
0z varligina yaklastik¢a disarinin gergekliginden uzaklasmaya baglar. Bu uzaklagma giderek bilingli
bir tercihe doniisiir ve birey i¢ diinyasina g¢ekilerek dis diinyadan tamamen kopar. Girard bu halin
0zneyi kurban durumuna diigiirerek onu ¢ok anlamli bir biiylilenme noktasina tasidigini yazar. “Kigi,
bu iki yasam tarzindan birine ya da dtekine uygun olarak yaswyormus gibi yapmak zorundadir.
Gergek ozgiirliigiin bu iki kutbu da kendi konumundan esit uzaklikta oldugu i¢in biiyiilenmis kisinin
birini ya da otekini yeglemesi igin bir neden yoktur. Yakinliga da uzaklik kadar yakin ya da uzaktir:
aymi ger¢eklik ve inandriciltk duygusuyla birine ya da otekine baglanabilir” (Girard, 2013: 214)
Modern tarihin ortaya koydugu bu gergek, kahramani bitmek bilmeyen bir arayigsa mahkim etmistir.
Kahraman sonunun 6liim oldugunun icten ige farkinda olsa da miicadelesinden vazgegmez. Fiziksel
gergeklikte hem uzaginda hem de yakininda olan 6liim imgesi hayatin anlamiyla 6zdes hale gelir.
Oliim ayn1 zamanda bir varolus durumu olarak 6zneyi sigindig1 odayla birlikte tanimlayan ve onu
Ozgiirlestiren yegane kurtulus timididir. Roman anlatisinda kahramani 6liim siirecinin i¢ine sokan
babanin attig1 elmalardan birinin sirtina yapismasidir. Giderek daralan bir uzamda, 6liim Gregor’u
niivesini tagidigi babanin eliyle yakalar ve onu fiziksel yikimdan ruhsal yikima dogru adim adim
yaklagtirir.

Oda’nin gerek simgesel, gerek fiziksel olarak ortaya koydugu mekan deneyimi, anlatida ¢ok anlaml
bir yap1 dogurmustur. Bu yap1 baslangici, ortasi ve sonu olan bir izlege sahip degildir. Oykii tek
bir s0ylem ya da merkez iizerinden ilerlemez. Bunun en 6nemli nedeni anlatisini bocek Gregor’un
perspektifine baglayan yazarin aradan g¢ekilerek, dykiiytli yalitilmis anlaticiya devretmesidir. Gregor
Samsa’nin yasadigi zihinsel daginiklik zaman ve mekan tasarimina da yansimis, zamanin ruhunu
yansitan Oykii ¢izgisinde ve dilde bir kirilma yaratmistir. Bdylece parcalanmis, boliinmiis ve
cesitlendirilmis anlatiyla ivme kazanan Oykii, anlaticinin pesine takilan okuyucuyu gercege ulasmada
sezgisel boyutun 6nem kazandig1 bir evrenin i¢ine sokmustur. Anlam biitiinden koparak satir aralarina,
Oznenin karmasik i¢ diinyasin1 ve diger oykii kisilerinin ruh halini yansitan bir uzama yayilmstir.
Okuyucu odanin disindaki diinyayi, odanin i¢ine sikisip kalan bocek Gregor’un perspektifinden
izler. Gregor ise dis diinyayi, ailenin bir araya geldigi salonu ve orada konusulanlar1 daha ziyade
isitsel olarak ve anahtar deliginden gorebildigi kadartyla algilar. Bu durum roman anlatisinin birgok
yerinde okuyucusunun karsina ¢ikar.

“Gregor yan odalardan gelen seslere kulak kabartiyor, ne zaman bir yerden bir
ses duysa, hemen o odanmin kapisina kosturup, biitiin bedeniyle kapiya yapisiyordu.
Ozellikle ilk zamanlar evde, iistii kapali da olsa, kendisiyle ilgili olmayan hichir
konusma gecmiyordu. Ik iki giin boyunca her sofrada, bundan sonra nasil bir tutum
izlenecegi konusunun konusuldugunu duymugstu; ama yemek zamanlar: disinda yine
aynt konu konuguluyordu; ¢iinkii evde devamli en az iki kigi oluyordu, anlasilan
hi¢ kimse evde tek basina kalmayr goze alamiyordu... Gregor ikide bir birilerinin
birilerini yemege cagwrdigin isitiyor; verilen cevaplar ise, her seferinde “Sagol ben
yiyecegimi yedim!” gibi imali sézlerden éteye gitmiyordu. Hatta galiba herhangi bir
sey icildigi bile yoktu” (Kafka, 2014: 60).
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Gregor’un igitmeye ve anlamaya calistigi disarinin sesleri, onlarin i¢eridekine karsi gelistirdigi tavrin
bir ifadesidir. igeridekinin doniisiimii disaridakilerin ruh halini de etkiledigi icin sesler ayn1 zamanda
aile bireylerinin duygusal tepkilerini de ortaya koyar.

Kafka estetiginin temel 6zelliklerinden biri olan anlatilan ile anlatig bigimi arasindaki farklilik anlatiya
fantastik bir karakter kazandirir. Zira ortada olan sey aligilmamis ve daha dnce hi¢ deneyimlenmemis
bir olay ya da durumdur. Dolayisiyla 6ykii kisisi de deneyimleyen olarak u¢ noktalarda bulunur.
Ancak bu durum fantastik olani siradanmis gibi anlatan bir dille, sogukkanli bir anlati-bicem i¢inde
sunulur. “Kafka’'nin korkung olani sanki ¢izgi dist hichir yan yokmuscasina, oteki binlercesinden
ayrilmayan bir «olayy gibi betimleme yontemiyle korkung olan, hem esi goriilmedik bir tiiyler
tirpertici gortintime biiriiniiv, hem de bunun otesinde, giindelik yasamin o ana degin algilanmamus,
ama simdi artik ortaya ¢itkmis bir yant olarak duyumsanir” (Fischer, 1985: 77). Aslinda olan biten her
sey 0znenin kendini yeniden okuma seriivenin bir pargasidir. S1gindig1 oda ona gozlemci olma firsati
verirken kendisini olaylarin tam ortasinda bulmasina da neden olur. Doniisiim Sykiisiinde mekan
Ozne ile biitiinleserek onun zihnini kusanan bir karaktere doniigmiistiir. Oda tiim aile bireylerinin
rahatlikla girebildigi gizlilik ihlaline agik bir alan oldugu gibi, Gregor’un varolus mekéani olarak
anlatinin ve oykii kisisinin doniisiimiiniin merkezinde de yer alir. Anlatiy1 sekillendiren bu durum
alimlayicisina birey 6znelinde bir izlek sunar.

Tiyatro sahnesindeki anlatinin veya hikayelerin algilanmasi, kitaplardaki hikayelerin algilanisindan
farklidir. Sahnede olan dogrudan seyirciye sunulur, bakis agis1 secilmis bir bakis agisidir ve yonetmen
tarafindan belirlenmistir. Oykiiniin bir tiyatro eserine doniisiimiinde anlati evreninin mekan
tasarimi malzemenin ele alinigi kadar 6nem arz eder. Alt Kat Sanat’in Doniisiim Uyarlamasinda
Gregor Samsa’nin odasi toplulugun sahip oldugu meydan sahnenin yapisina uygun olarak sahnenin
merkezine alinmis tiim eylemler ve durumlar bu merkez etrafinda konumlandirilmigtir. Sahnede
saga sola hareket edecek sekilde tasarlanmis yataktan ve hemen arkasina yerlestirilen bir askiya
konusglandirilmigs kemandan bagka herhangi bir dekor kullanilmamigtir. Oda, 6znenin doniigiim
mekani oldugu gibi, bu doniisiime neden olan diizenin miidahalesine acik kapisiz, penceresiz,
savunmasiz bir alan olarak tasarlanmistir. Oykiiniin ve rejinin temel sorunsali; ailesinin borglart
altinda ezilen Gregor’un birey olarak kendini ger¢eklestirememesi, asagilanma, yalnizlik, caresizlik
ve diglanmiglik sonucu yasadigi diinyadan giderek uzaklasarak bir yabancilasma siirecine girmesidir.
Bu siire¢ i¢inde kahverengi, bombeli ve yay bigiminde seritlerle bezeli olan bir karna, kabuklu sert
bir sirta ve gdvdesinde acinacak incelikte pek ¢cok bacaga sahip olan dev bir bocege doniisen Gregor
“insan — bécek ya da bocek — insan (Atayman, 2004: 30) arasindaki sinirda caresiz bir durumda
kalir. “Bir hayvamn davranmisiyla, insan davranisi arasinda var olan benzerlik degildir soz konusu
olan, hele sozciik oyunu hi¢ degildir. Artik ne insan ne de hayvan vardir; ¢iinkii her biri digerini,
tersine ¢evrilebilir yogunluklar siirekliligi i¢inde yersizyurtsuzlastirir” (Deleuze-Guattari, 2000: 33).
Déniisiim siireci icinde devinen Gregor artik diizenin tanimladig1 ve konumlandirdigi insan yagsamina
ait degildir. Bununla birlikte 6z gercegine ulagamayacak kadar kendine ve ¢evresine yabancilastigi
icin doniisiimii, doniisiimiin getirdigi tiim kosullar1 pasif direnislerle karsilar. O, ne bir insan olarak
ne de bir bocek olarak kendini ger¢eklestirecek 6zgiir bir alana/yuvaya sahip olamaz. Bu yersiz-
yurtsuz olma hali sahnede Gregor’un evin icindeki konumuyla gozler éniine serilmistir. Uzerinde
devindigi yatagin oldugu Oda, onun zihin evrenini simgeleyecek sekilde ve diizenin somiiriisiinden
kurtulmak i¢in bireyin kagtig1 bir sigmak olarak kurgulanmistir. Bir temsil mekani olarak Oda, bu
devinimin kendisine doniiserek seyirciyi doniisiimiin deneyimleyeni olan 6znenin algi diinyasinin
i¢ine hapseder. Izleyici daha ilk sahnede insans1 bir yaratigm odasina itilir ve bu insans1 yaratik ¢op
posetinin i¢ine konup atilincaya kadar odadan ¢ikamaz.
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Odada sikisip kalma hali, roman anlatisi ile meydan sahne anlatisinda farkli bir uzam ve alimlama
yaratmigtir. Okuma eylemi bireye 6zgii 6zel bir alimlama dogurur. Okur, Gregor ile birlikte odaya
kapatilmig olsa da onun goziinden odanin diginda olana taniklik ettigi gibi, onun kaygilarina, hayal
kirikliklarina, hayallerine ve eylemine de ortak olur. Bdylece 6znenin bilinci aracilifiyla yasadig
diisiinsel/fizyolojik siiregleri ve ¢aresizlik hallerini gézlemlemekle kalmaz, onunla 6zdeslik de kurar.
Sempatinin kazandirdigi bu 6zneyle 6zdeslesme hali, okuyucuyu kendi bireyselliginin kurgusu
tizerine diislinmeye iter. Kafka tiim anlatiyr Gregor’un perspektifine birakarak okuyucuya “oda’nin
icinde dolagma imkani verir. Boylece bocegin yasadigi doniisiim sancisinin yaninda onun adimladigi
alan1 duyumsamasini da saglar. Booth da Gregor’un fiziksel agidan insan sempatisinden uzak bir
yerde olsa da onun deneyimine mutlak bir sekilde baglanildigina dikkati ¢eker. (Booth, 2012: 298).
Bu 6zdeslemenin en etkin saglayicisi, Gregor’un yasadig1 deneyimi durduracak ya da hizlandiracak
herhangi bir kurtaricidan yoksun olmasi ve acisina ortak olunmamasidir. Bécege doniismiis bu insanst
yaratiga duyulan sefkat, bir yaniyla okuyucu olarak ruhumuzun aksayan yanlarina gosterdigimiz
hosgoriiden beslenir. Bu essiz etkilesim ve sefkat duygusu babanin attigi elma Gregor’un sirtina
saplanip etinin i¢ine gomiildiigiinde bir kat daha artar. Okur, sirta gomiilen elmanin actigi yarayi
zihnine yerlesen aci deneyimlerin c¢agrisimiyla paylasir. Odayr acinin merkezine doniistiiren
Gregor’un ¢aresizligi okuyucunun kisisel tarihinin satir aralarina diiser. Onun bakis acis1 ve ahlaki
durusu okur tarafindan kolaylikla benimsenmistir. Aradan ¢ikan yazar olarak Kafka oykii kisisi ile
okuyucu arasinda bir bag kurmus, okuru 6zdeslesme yoluyla 6zneyi anlama ¢abasina siiriikleyerek
kendi ikilemlerini, yalnizligin1 ve yabancilagsma halini diisiinmeye zorlamistir.

Tiyatro ise anlat1 evrenini kolektif bir cabanin {iriinii olarak sahnede var eder. Oyun alani ile seyirci
alaninin ayrildig bir sanat oldugu i¢in 6zdeslesme seriiveni roman ve okur arasinda kurulan bagdan
farkli bir siire¢ icerir. Oyuncu, 151k, kostiim, dekor tasarimi ve sahnenin yapist bu siirecin baslica
belirleyenleridir. Tiim bu unsurlar gerek igerik gerek bigim agisindan ¢atigma ve karakterizasyonun
yaratimui ile birlegir. Alt Kat Sanat’in meydan sahneye gore kurgulanan Doniigiim Prodiiksiyonunda
Oda sadece Gregor’un tinsel ve fiziksel doniisiimil arasinda degil ge¢mis ve simdi arasinda bag
kuran bir 6zellige sahiptir. Ulasilmas1 hedeflenen gercekei anlatim ile reji tasarimi arasinda kurulan
denge sahne yaratisinin izlenebilirligini saglama ve seyircinin alimlama diizeyini belirleyen 6nemli
etmenlerdir. Meydan sahnenin fiziksel yapisi, gerek anlam gerek bi¢im yoniinden yogunlasmayi
saglayan bir atmosfer yaratir. Postmodern unsurlarin etken oldugu anlatilarda ve reji diizeninde
verimli bir kullanima imkan verir. Seyirci alan1 ile seyir alaninin mesafesini daraltan, seyirci ile
yakin temas1 miimkiin kilan bir yapiya sahiptir. Bu yap1 seyirciye sahnede olan bitene yakindan
bakma, durumlar1 deneyimleme sansi vererek 6zel bir seyir deneyimi yagatir.

Sahne eserinin temel niteligi simdi ve burada olana vurgu yapmasidir. Seyircinin dikkati de o an
sahnede olan seye odaklidir. Tiyatro deneyiminde sahnenin simdisi ile seyircinin gimdisi i¢ ige
gecmis gibi goriinse de yanilsama siirdiigii siirece bunlar birbirinden uzaklasir. Seyircinin bakisi ve
oyuna dahil olusu 6zdeslesme imkan1 yaratildig1 oranda gergeklesir. Oyunda yanilsamay1 kirmak
ve seyirciyle bag kurmak amaciyla “I¢ Ses” kullanilmustir. Rejinin sahne anlatisina karakter olarak
ekledigi “I¢ Ses” anlam ve eylem boyutunda denge yaratan, yalitilmis anlaticinin yerine gecen bir
oyun kisisi olarak dikkati ¢ekmektedir. Zaman zaman anlatict gérevini yiiklenen bu karakter, sahne
iizerinde kendini Gregor’un duygularinin ve diisiincelerinin dile getireni olarak var etmistir. Oykii
anlatisinda doniigiim, herhangi bir araca ihtiyag duymaksizin, bigimden ziyade zihinsel ve tinsel bir
zeminde gerceklestigi gibi mekan ve i¢ diinyadaki daralma iizerinden varolus yeniden tanimlanir. Bu
baglamda I¢ Ses’in varlig1 Kafka’nin yarattig1 doniisiim evrenine herhangi bir katki saglamamakla
birlikte, yabancilagma sorunsalin1 sadece Gregor’un yasadigi bir sorunsal olmaktan ¢ikarma ve
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seyirciyi aktif hale getirme gayretinin bir gdstergesi olarak sahne lizerinde kendine bir yer bulmustur.
Bu oyun kisisinin kurmacanin iginden ¢ikip seyirciye dokunan bir figiir olarak, kaybedilen bellegin,
yozlagma ve duyarsizlagsmayla yitirilen insani degerlerin giiniimiizle bagini kuran bir islev tistlendigi
goriilmektedir:

“Ic Ses: Insan onuru dediginiz sey nedir? Ya da emredildigi gibi kor olmak ne
demektir? Yukaridaki géz; ne yapmamiz, nasil davranmamiz, nerede aglayip, nerede
giilmemiz gerektigini, nerede hi¢ bir sey yapmayacagimizi 6giitliiyor. Acaba ruhsal
saldirinin esiginde miyiz? O zaman gergeklik, ben artik bir baskasyyim... Belki de
kuklayim... Ya da Hi¢ oldum” (Aktaran Alt Kat Sanat, 2019).

I¢ Ses sadece Gregor’un iizerinden modern bireyin zihnini ortaya koymaya calismaz ayn1 zamanda
izleyenleri ig¢sel bir sorgulamaya siiriikklemeyi de hedefler. Oyuna Oykiiniin aktarimi ve bigim
yoniinden baktigimizda Aristotelesci yapidan uzak oldugunu, bu manada I¢ Ses’le bir iist dil yaratma
cabasina girildigi goriiliir.

Sahne, zamanin/ge¢misin/simdinin i¢ i¢e gectigi Gregor’un zihin evreninin mekani olan Oda’nin
kendisine doniigmiistiir. Gerg¢ek¢i roman ve oyunlar gerek bigim gerek icerik yoniinden yanilsamaya
onem verir. Mimetik yanilsama kurmacayi gercegin temsiline doniistiiren bir isleve sahiptir.
Doniisiim oyunu ise romandan farkli olarak mim, buto, fiziksel tiyatro gibi disiplinlerarasi tiirlerin
bir arada kullanilmasina olanak veren reji tasarimi ile klasik anlatidan farkli olarak postmodern bir
yap1 ortaya koyar. Oyuna, romanda olmayan ancak roman anlatisindan beslenen Gregor’un riiya
sahneleri ve ailenin ge¢cmisine ait kurgulanmis sahneler eklenmistir. Klasik dramin kronolojik
anlatisindan uzaklasilmis, ge¢mis simdinin i¢ine tasinan bir durum olarak yansitilmistir. Aristotelyen
yanilsamadan farkli olarak anlatinin zaman/mekan baglaminda parcalanmasi suretiyle sahne
iizerinde iistkurmaca yaratilmistir. Uskurmaca gercegin yorumlanarak elde edilebilecegini, yorum
dis1 ger¢egin olmadigini ortaya koyar. Bu durum seyirciyi kurgunun igine dahil etmez, onu disarida
tutar. Ozdesim kurma ¢abasindan ziyade 6zneyi deneyimleriyle birlikte anlama ¢abasi s6z konusudur.
Sahne tizerindeki her 6ge, kisiler/eylemler/sézler/gostergeler 6znenin ruhsal ve zihinsel devinimleri
durumlari, durumlar da bir duygu halini yaratmistir. Meydan sahnenin yapisi geregi seyirci bu duygu
durumlarinin yaratildigi odanin igine ¢ekilse de uzamda deneyimleyen olmaktan ziyade gozleyen/
taniklik eden konumundadir. Seyirci tanik olmanin 6tesine gegemedigi igin, Gregor’u ezen, onu
oOtekilestiren ve somiiren diizenin bir pargasi oldugunu duyumsamak zorunda birakilmaistir. Seyircinin
sahnede izledigi ger¢eklik onu sekillendiren modern diinyanin; Gregor ise bu diinya i¢inde varolus
miicadelesi veren bireyin yani bizzat kendisinin ironisini ortaya koyar. Boylece roman anlatisinda
bireyin i¢ yagami ve dis ger¢eklik arsinda kurulan uzaklik, oyunda seyirci ile oyun arasinda kurulmus;
olup biten her seyden sorumlu tutulan seyircinin sug¢ ortakligini bizzat duyumsamasi beklenmistir.
Oyun ve gercek yasam arasinda kurulan bu ironi bellegin islevsel olarak kullanilmasiyla daha da
gliclendirilmistir. Oyunda simdinin i¢ine dahil edilen anilar diizenin iginde yitip giden bellegin bir
yansimasi olarak dikkati ¢eker. Bu geri doniislerden biri Gregor’un kiz kardesini konservatuara
gonderecegini acikladig1 neseli bir aksamdir. Onu yalnizliga mahkiim eden aile bireyleri, bu aninin
icinde oldukc¢a sevecen, Gregor’u yiicelten bir tavrin i¢indedirler. Grete keman ¢almakta, anne ve
baba ogullariyla birlikte sarap icmektedir:

“Gregor: Ve simdi de kadeh kaldirmak istiyorum! [Herkes bardagim alr.] Oncelikle
degerli annemize, bugiine kadar hazirladigi en lezzetli Noel yemekleri igin. [Herkes el
¢irpar..] Sevgili babamiza, son yillarini Havana purosu icerek refah iginde gecirmesi
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dilegiyle! [Daha giiclii bir tepki.] Ve simdi de yetenekli kiz kardesime ve kiigiik bir
sirra kadeh kaldiralim.

Bayan Samsa: Ah, Gregor! Séyle haydi, neymis bu sir?

Gregor: Peki, peki. Ufakligimizin bir giin biiyiik bir orkestrada keman g¢almasi
konusunda ¢ok kararliydim... Asiri pahali olmasina ragmen, onu Konservatuara
gonderiyorum” (Aktaran Alt Kat Sanat, 2019).

Sahnede keman sesleri, cosku, neseli adimlar, yasam vardir. Ancak her sey hizlica son bulur. Keman
susar ve bu kii¢iik ama sicak ani1 kisa siire iginde yeniden Gregor’un zihninin i¢ine gomiiliir. Simdinin
icinde diine ait anilarin animsanmasi 6znenin ge¢misini sorgulamasinda etken bir rol oynarken,
yasadig1 varolussal sancilar ve yagam deneyimleri, modern insanin yasam deneyimleriyle ortiisen bir
duygu hali yaratmistir. Bu halin seyirciyi kendi gerceginin yaninda onu kalip degerlerle tanimlayan,
ona rol bicen diizen gercegini sorgulamaya itmesi kuvvetle muhtemeldir. Oyunda zamanin ¢izgisel
akisinin kirilmasi, mekanin hem simdi hem de simdinin i¢ine taginan gecmisin mekani olusu ve
Gregor’un zihin evrenini temsil etmesi 6znenin yasadigi doniisiim halini sabit-degismeyen bir
anlatinin hakimiyetinden kurtarir. Oda, modern bireyin zihni gibi daginik, belli bir zamani, belli bir
akis1 olmayan 6zne deneyimlerinin konumlandigi bir alandir. Bireye bu alandan bakmak, seyirciye
basi, ortasi ve sonu olmayan hayat dinamiginin 6z farkindaligina ulagma, aslinda gercekg¢i anlatimi
deneyimleme sans1 verir. Gergegin zan iizerine insa edilen yapay bir kurgudan ibaret oldugunu
sOyleyen bu iistkurgu bireyin ruhsal/zihinsel/bedensel farkindaligini sekillendiren tek bir etkenin
bulunmadigina dikkati ceker. Boylelikle yasamda higbir seyin tek bir anlam, tek bir dogru ya da
tek bir yanlis lizerine konumlandirilamayacagini ortaya koymus olur. Varolussal bir uyanis yasayan
Gregor’un Oda’sinda zamanin ve sistemin giivenilmez ruhu daima varligini hissettirir. Bu durum
yasadig1 caresizligi besledigi gibi 6zgiirliigiine kavusma gayretini de kiskirtir. Doniisiim oyununda
oda ayn1 anda hem sistemin bir hapishanesi hem de bireyin 6zgiirlesme alan1 olarak kendi varligini
Gregor’un zihniyle tirnak igine alir. Cagin seyircisine 6z farkindaligini kaybetmis modern bireyin
celiskilerinin, korelmis algisinin bir goriiniimiinii sunar. Tiyatro estetiginde “odanin iki bakimdan
sahne olmasinin nedeni budur... Yasamda oda, bir bulusma ve iliski, giic ve ¢ekicilik, yumusaklik ve
siddet mekdnidir. Anne babalar ve ¢ocuklar, gengler ve yashilar, zenginler ve yoksullar, kadinlar ve
erkekler burada bir araya gelir, birbirlerini sever ve kim zaman da yiizlesirler. Birey buraya ¢ekilir ve
terk edilir” (Perrot, 2013: 314). Oda bireysel deneyimlerin mekan1 olarak bu deneyimleri depolayan
bir zihin gibidir. I¢inde barindirdig1 nesneleri, griiniimleri, hisleri ve anilar1 bellegin sonsuzluguna
emanet eder. Aslinda oda bireyin kisisel tarihini barindirir. Iste bu kisisel tarih edebiyat yapitlarma
ve tiyatro eserlerine yaratim 6gesi olarak yansir.

Sonu¢

Modern ¢agin getirdigi hizlanma ve kapital diizen bireyi mutlaklastirilmig bir ¢aligma hayati, daimi
bir hareketlilik i¢ine siiriikklemistir. Bu durum kendisine ve cevresine karsi yabancilagan, hayata
kars1 korlesen insan goriiniimlerini de beraberinde getirmistir. Alginin zarar gérdiigi, bilingli yasam
deneyiminin kaybina yol agan hizlanma bireyin tefekkiir becerisini de elinden alarak yasam ile
arasindaki mesafenin artmasina, onun giderek yalnizlasmasina neden olmustur. Modern ¢agda odalar,
bireyi digarinin hengamesinden kurtaran 6zel alanlar olarak yeni bir kimlik kazanmaistir. Hizin kapinin
disinda kaldig1, duraganligin ve kendiyle olma halinin imkan buldugu modern ¢agin odalar1 6zgiirliik
ve giiven sunan bir o kadar da sancili var olug mekanlaridir. Déniisiim romaninda Gregor da bu varolus
sancisindan payin alir. S1gindig1 odada hareket kabiliyetini yitirir ve askiya alinan zamanin i¢inde
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oraya hapsolur. Bu hapsolus onu disarinin denetiminde tutsa da dzgiirlesme diisiincesinin biiyiisiine
kapilir. Biiylilenme, oday1 Gregor’un zihnine doniistiirdiigli i¢in isitsel ya da goriilen bir sey degil
duyumsanan bir durumdur. O, artik ait olmadig1 yasama sirtini ¢eviren, disarinin hengadmesinden
kagmak i¢in 6rdiigii kozanin igine sigian yalniz bir bireydir. Gregor doniistiikce oda kiigiiliir. Adeta
onu sar1p sarmalar, ona hareket imkani tanimaz. Boyle olunca 6zgiirlesmek adina kagtigi yasam alan
giderek daralir. Mekana sinen caresizlik ve yalnizlik hissi an be an ruhuna inen sefkatten yoksun
darbelere doniisiir. Bu darbeler giigliidiir; pencerelere, duvarlara, yataga, sesine, zihnine diiser. Oda,
tiyatro metnine de bir yoniiyle modern bireyin yalnizligini asma ¢abasi olarak yansimistir. Déniigiim
oyununda mekan, ¢izgisel olmayan olay dizisi, gercek dis1 sahne tasarimi, farkli disiplinlerin bir arada
kullanimi gibi postmodern unsurlarin biitiinleyeni durumundadir. Sinirsiz bir uzamin merkezinde
yer alan oda, 6zne icin kagis, izleyici i¢cin gbzlem mekani, sistem igin ise bir disiplin araci olarak
estetize edilmistir. Gegmis, simdi ve rilya zamanlar1 bu merkezin iginde ve cevresinde akar. izleyici
yataginin iizerinde dogrulmaya c¢aligan Gregor ile onu digar1 ¢ikarmaya ¢alisan aile bireylerini ayni
anda seyreder. Gregor’un doniisiime ugrayan bedeni yatagin lizerinde devinirken, zihni odanin her
bir kosesinde gezinerek yasamina ait sicak bir ani, bir ses, bir tat arar. Ancak kisisel tarihine dair
herhangi bir ize rastlayamaz. Oda 6zneyi yutan, onu disaridakilerin gdziinde degersizlestiren ve hatta
goriinmez kilan bir koza haline gelmistir. Giderek yalnizlagan, digariin baskisindan yataginin altina
siginarak kurtulmaya g¢alisan Gregor, somiirii diizeninin en kiigiik parcasi haline gelen ailenin onu
hapsettigi odada sessizce ve aci iginde can verir. Ancak 6liim Gregor igin bedensel bir kopus degildir,
6lim daginik bir zihinden, onu hapseden diizenden, odada dahi canliligina kavusamayan yasamdan
ayrilistir. Yazar da en az yarattifi 6zne kadar odasini sever. Diizenin sirtina yerlestirdigi kamburu
kapinin hemen disinda birakmak ister. Ustelik bu ne edebiyatin &n kosuludur ne de sahne eserinin.
Bu sadece insanin, gergegi hesaplanamayacak o6l¢iide ve gesitlilikte deneyimleyen insanin dilegidir.
Gregor gibi modern birey de ¢gogu zaman disaridan kagmak i¢in ¢ekildigi odada kaybolmus bellegi
ile yiizlesir. Bastirilmis duygular, kap1 arkasinda kalan fisiltilar, disa vurulmayan usanmigliklar, dile
gelmeyen heyecanlar, gizlenen entrikalar saklandiklar1 yerden ¢ikar.

Bireyi kiskacina alan, gercege kuskuyla yaklasilmasina neden olan yenidiinya diizeni modern
sonrasi anlatilarin ana karakterini olusturmustur. Gergekligin muglak, belirsiz, agik uclu dogasi
0znenin konumunu da etkilemistir. Buna bagli olarak degisen dramatik yap1 edebiyatta oldugu kadar
tiyatroda da yeni bir izlek dogurmustur. Gerek anlat1 evreninin gerek sahne uzaminin i¢inde kendine
bir yer bulan odalar, modernizmin yabancilagma ve yalnizlik simgesi haline gelmistir. Modern birey
aileden, toplumdan ve onu nesnellestiren sistemden uzaklasmak i¢in tek basina kalacagi bir yer/
mekan arayisindadir. Aslinda bu arayis bunaldigi bu sistemin i¢inden bir ¢ikis yolu arama ¢abasindan
baska bir sey degildir. Kafka kisisinin durumu s6z konusu ¢abay1 gosterse de pasifhali ile karmasiktir.
Kurtulus imidi sonsuz oldugu kadar umutsuz bir karakter tasir. Onun bireyi sistemle uzlasamadigi
gibi sistemin carklarindan tam olarak kurtulamaz. Gergekte siginabilecegi tek yer i¢ benligin
giivenilir gériinen odasidir. Yine de Modern bireye bu odanin anahtar deliginden bakmak bilincin
karanlik sularinda kula¢ atmakla es degerdir. Zira burasi her seyi istifleyen ve her seyi saklayan
hafizanin da mekanidir. Birey sisteme kars1 yenik diisebilir ama oda onu kusatan tehlikelere karsi
direnmeye devam eder.
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