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BERGSON’NUN ZAMAN KAVRAMI BAGLAMINDA BRAGAGLIA, SUGIMOTO,
ALMOND VE WESELY’iN FOTOGRAFLARI

Dr. Ogr. Uyesi Biilent ERUTKU®

Ozet

Zaman kavrami, felsefi baglamda ne kadar eskiyse de fotografin bulunusundan bu yana, zaman ve
fotograf arasinda bagdan so6z edilir.

Henri Bergson’un &ncesinde; Newton “gilindelik hayattaki zaman”, Kant “es zamanlilik”, Hegel
“simdi, gegmis ve gelecegin biitlinlidiir”, Nietzsche “bengi doniis” kavramlarini gelistirilmistir.

20. Yiizyilin énemli diisiiniirlerinden Henri Bergson dogdugunda fotografin icadindan (1839) yirmi
yil gecmistir. Bergson, degisme ve devamlilik konularina igsel siire ile agiklama getirmistir. Ona
gore; zamanlar an’da birlesir; gegmis gecmisin iistene eklenir ve simdiki zamana dahil olur. Sezgi,
biling, ani, bellek onun ¢alismalarinda 6nemli bir yer alir.

Bergson’nun zaman algisiyla incelendiginde; Bragaglia’in fotograflari, hareketin ruhuna
odaklanirken, ge¢miste kalanin simdiye birikimini saglayan goriintiiler elde etmistir. Sugimoto,
fotograflarinda hem kendi hem de insanlarin gegmisine yolculuk yapmistir. Onun yasanmisliklarini
animsatan, bilingte baglant1 kuran bellektir. Almond, fotograflariyla hem kendi hatiralarin1 hem de
yiizlerce yillik denizin gegmisini “simdiye” getirmistir. Wesely, solargrafileriyle zamanin varligini,
gecmisi bugiine tasiyarak gostermistir. Literatiirde konumuz olan fotograf¢ilarin s6z konusu
baglamda birlikte degerlendirilmesine rastlanamamistir. Bu ¢aligmada Bergson’nun zaman kavrami
baglaminda Bragaglia, Sugimoto, Almond ve Wesely’in fotograf ¢alismalar1 arasindaki anlamsal bag
karsilagtirmali olarak irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Fotografta Zaman, Bergson, Bragaglia, Sugimoto, Almond, Wesely.

BRAGAGLIA, SUGIMOTO, ALMOND AND WESELY’S PHOTOGRAPHSIN
CONNECTION WITH BERGSON’S TIME CONCEPT

Summary

Although the concept of time is old in the philosophical context, the link between time and photography
has been mentioned since the discovery of the photograph.

Prior to Henri Bergson, Newton’s “Time in everyday life “, Kant’s “synchronicity”, Hegel’s “now is
past and the whole of the future”, Nietzsche developed the notions of “eternal return”.
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When Henri Bergson, one of the important thinkers of the 20th century, was born, twenty years had
passed since the invention of the photograph (1839). Bergson provided insights into change and
continuity. According to him; times converge; the past is added to the top of the past and is included
in the current time.

When examined by Bergson’s perception of time; while Bragaglia’s photographs focus on the spirit
of the movement, he has acquired images of the past. In his photographs, Sugimoto made his journey
into the history of both himself and people. It is memory which recalls its experiences and makes
connections in consciousness. Almond brought both his own memories and the history of hundreds of
years of sea to the present. Wesely showed the existence of time with solargraphies, carrying the past
to the present. In literature it hadn’t been come across the related photographers examined together
in this concept. In this study the meaningful connection among Bragaglia, Sugimoto, Almond and
Wesely’s photographs will be examined comparatively in Bergson’s time concept.

Keywords: Time in Photography, Bergson, Bragaglia, Sugimoto, Almond, Wesely.

Giris

Zamanin ne demek olduguna dair olan diisiinceler insanin en eski meselelerindendir. Tek bagina
sade bir tanim, drnegin; “saatin Ol¢tiigli sey” ifadesi insanlara 6zgii bir kavram yaratmaktadir.
Halbu ki, zaman sadece insanlara 6zgii bir kavram degildir. Boylesine genis bir alanda ¢ikarimlarda
bulunabilmek i¢in insanligin dini, diisiinsel ve kiiltiirel birikimleri dogal olarak devreye girer. Zaman,
varliktan, mekandan, hareketten ayri tutulamaz. Eski uygarliklar zamani, i¢ ige dongiisel yani
durmadan tekrar eden olarak algilamislardir. Zamani takip edebilmek i¢in Mezopotamya ve diger
uygarliklarda Ay, Eski Misir’da ise Giines takvimi kullanilmistir. Zamanin yaraticisi, o insanlarin
ilahi gii¢ olarak gordiikleridir. An ve tekrar 6nemlidir. Yunan mitolojisinde “kronos” zaman tanrisidir.
Oliim ve dogum i¢ icedir. Onun déngiisel ya da lineer olup olmadig1 tartisiimistir. Herakleitos higbir
seyin ayni kalmadigini ve siirekli bir degisim oldugunu vurgulamistir. Platon, Timaios diyaloglarinda
zamani, sonsuzlugun devingen imgesi olarak tarif eder. Aristoteles zamanin olaylardan bagimsizlig1
miimkiin degildir, hi¢cbir sey hareket etmiyorsa zamanin anlami yoktur, demistir (Davis, 2013,
s.11). Ona gore zaman hareketin sayisidir; ezeli ve ebedidir. Parmeninides, degisimin bir yanilsama
oldugunu savunmustur. Hi¢bir seyin vardan yok olamayacagini, yoktan da var olamayacagini
diisiinerek; hareketin, degisimin ve dolayisiyla zamanin gegici deneyimleri kiginin siirli bakisini
gosterir, der (Bardon, 2018, s. 22).

Budizm’de olus ve yok olus yenilenmedir. Kitapli dinlerin ortaya ¢ikmasiyla insanlik zaman algisini
dongiisel anlayistan lineer sekle gevirmistir. Zamansalligin disinda olan Tanr1’nin diizenledigi sistem;
insanin diinyevi hayati ve ardindan onu bekleyen sonsuz hayattir. Augustinus, gecmisi, gelecegin bir
zorunlulugu olarak goriir. Hem ge¢mis hem de gelecek, simdiden olusur (Davis, 2013, s. 14). Simdiki
zaman stirekli kiiciik pargalara ayrilir. Semavi dinlerle; kiyamet, miimkiinat alemi, ezel, ebediyet gibi
teolojik terimler de zaman kavramina dahil olur. E1-Kindi, yasadigimiz bu Diinya’da zamanin sonlu
oldugunu, bu Diinya’da hig¢bir seyin sonsuz olamayacagini yazmistir (Kaya, 2013, s.44).

Insanlik zamani anlamaya, tanimlamaya calismak igin; fiziksel zaman, biyolojik zaman, metafizik
zaman, diinyevi zaman gibi tasnifler gelistirmistir. Zamana dair diigiinceler, kavramlar fazlasiyla
cesitli ve genistir. Bu durum dogal olarak sanatsal liretimleri, faaliyetleri de etkilemistir. Edebiyat’tan,
sinemaya, resim’den fotograf’a insanin duygu ve diisiincelerini ifade etme bi¢im ve araglarinda
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“zaman” kavramina dair izler ya da bizzat “zaman” goriiliir. Fotografin yapisi geregi bu baglamda
sOylenecek soz fazladir.

Felsefede Zaman

Newton, en énemli eseri olan Doga Felsefesinin Matematik Ilkeleri adl kitabinda, matematik ve
fizik alaninda kendisinden ylizyillar sonrasinda da kabul goren yasalarin temellerini atmistir. Bu
calismasmin iginde “zaman” kavramina yer ayirmisti. Newton “mutlak zaman” ile “gilindelik
hayattaki zaman1” ayr1 tutmustur. Mutlak zaman ve mutlak mekan kavramlarini tanimlayan Newton
bu baglamda teolojik yaklagsmis; zaman ve mekanmi Tanri’nin bir izi olarak degerlendirmistir
(Topakkaya, 2017, s.156).

Mutlak zaman sonsuzdur ve siirekli akmaktadir, evrenin bilesenidir. (Onun mutlak zaman ve mekan
kavramina, yillar sonra, Einstein “izafiyet teorisini” gelistirmigtir.) Newton’nun Alman g¢agdasi
Lebniz, “mutlak zaman” anlayisina katilmayip, zamani ardisik olarak gelen olaylarin diizeni olarak
yorumlamistir (Cevizci, 2017, 5.2026).

Alman felsefeci Kant ise Saf Aklin Elestirisi isimli eserinde zamani, temel bir sezgi olarak gormiistiir.
Zaman kavramim akil kavraminda tiiretmek, anlamaya ¢aligmak miimkiin degildir. Zamanin tek
basina bir anlam ifade etmedigini ve dolayisiyla insana dair algilarin (gorii) olmadigi durumda zaman
kavraminin da olamayacagim dile getirmistir. Degisim, zaman1 temsil etmez, bu durum nesneye
dairdir. Kant, stirekliligi, eszamanligi ve ardisikliligt zamanin temel ogeleri olarak vurgulamis,
zamanla ilintilendirmistir (Topakkaya, 2017, s. 169-185). Kant’in felsefesinde zaman ve mekan “a
priori”dir. Dolayisiyla; zaman, olaylan algiladigimiz bir formdur (Bardon, 2018, s. 165).

Hegel, Tin’in Fenomenolojisi isimli ¢alismasiyla zamani biling ile ilintilendirmistir. Hegel’e gore
zaman, tin’de bulunan kavramdir ve a priori’dir (Topakkaya, 2017, s.191,192).

Nietzsche zamanin dogrusal akamayacagini, aksine dairesel oldugunu, “bengi doniis”ten s6z eder.
Yasam, sonsuz simdidir. Boyle Buyurdu Zerdiist, Ecco Homo onun en 6nemli eserleridir ve istlin
insan, amor fati kavramlarini bu baglamda gelistirmistir.

Henri Bergson’nun Zaman Anlayisi

Henri Bergson (1859-1941); sezgi, biling, bellek, any, siire, hayat hamlesi gibi konular1 edebi bir dille
yazdig1 Yaratict Tekamiil adli eserinde ele almistir. “Hayatin tekamiilii mekanizm ve finalite” adli
birinci boliimiine “mevcudiyetimizden en emin oldugumuz ve en iyi bildigimiz siiphe yok ki kendi
varligimizdir” sozleriyle baglar (Bergson, 2017, s.75). Felsefesini metafizik bir temelde kurgulamaya
caligmistir. Zamani Slgiilebilen bir mekan olarak goéren diisiincelere karst durmustur. Yaganan zaman
ile dlcililen zaman arasindaki farktan s6z ederken sekerin erimesi olaymi ornek gostererek insan
suurunun bakisi ve ondan etkilenme bicimi ile bir bilim insaninin bakis1 arasinda fark oldugunu dile
getirmistir (Giindogan, 2013, s.76). Ona gére zaman suurda olusur. Siire, dl¢iilemez ¢iinkii her anda
degisim vardir (Bergson, 2017, s.27). Gergek zaman ancak i¢ duyumsama ile anlamlanir. Zamani
algilamamiz1 saglayan akisa benzeyen siire (ki o yaratici bir evrimdir), i¢ duyumsama yani sezgi ile
olabilir.

Zaman, siirekli degisen, durmayandir. Yasanmislik ayni1 zamanda siiredir. Bu siirekliligi saglayan ve
bilingte baglanti kuran da hafizadir. “... Tekamiil , ge¢misin halde devamidir. Diinya tekamiil ederken
biitiin ge¢migini hatirliyor demektiv. Hayat, ge¢misini daima gelecege ¢evirerek kullanir. Ruh hayati
gibi organik hayat da kesiksiz, devamli fakat duyulmaz bir ilerleme igerisindedir” (Bergson, 2017,

Bergson’nun Zaman Kavrami Baglaminda Bragaglia, Sugimoto, Almond ve Wesely’in Fotograflari 33



“@? J lIA International Volume: 4, Issue: 7, June-July / Summer / 2019
L// Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art Cilt: 4, Sayi: 7, Haziran-Temmuz / Yaz / 2019

e-ISSN:2548-0634

s.46). Zamanlar an’da birlesir. Gegmis gegmisin tistene eklenir ve simdiki zamana dahil olur. Bergson,
“Simdiki halim, gecmisim ve simdi iizerime tesir edenlerle a¢iklanabilir” ifadesiyle ilerledikge
biiyliyen bir gegmisten soz eder.

“ ... Bizim i¢imizde gecen zaman, bir anin yerine diger bir anin ge¢mesi degildir:
Béyle olsaydr hal (present)den baska bir seyin olmasina imkan kalmaz, ge¢misin
halde uzamasi, tekamiil ve somut siire asla olmazdi. Siire, gelecegi kemiren ve
ilerledikce biiyiiyen ge¢cmisin daimi bir ilerlemesidir. Geg¢mis hi¢ durmadan
biiyiidiikce kendisini de hi¢ durmadan saklar, korur. Gegmis ge¢misin tizerine siirekli
nigilir: Ik ¢ocuklugumuzdan beri duyup diisiindiigiimiiz, istedigimiz seylerin hepsi
simdiki zamana katilmak igin egilmis fakat kendisini disarida birakmak isteyen suurun
kapisini zorlayan o gecmistedir. Suura girebilenler, ¢cok ¢ok onun kapi araligindan
kagak olarak sokulabilen liiks hatiralardir” (Bergson, 2017, 5.78).

Insanm sahsiyetinin olusumu ve olgunlasmast da gecmiste olan birikimlerin simdide hal
degistirmesidir.

“Sahsiyetimiz de toplanan tecriibelerle yapildigi icin hi¢ durmadan degisiyor,
degistikce de herhangi bir hal, sathi olarak kalsa bile, derinlikte de ayniyle
tekerriir edemez. Ruhi siiremiz olan yasadigimiz zamanin yeniden yaslanmamast bu
nedenledir. Sahsiyetimiz de hi¢ durmadan béyle doguyor, béyle olgunlasiyor. Onun
bir oncesinden bir sonrakine katilan anlarin hepsi yeni oluyor. Daha ileri gidelim:
Yalniz yeni degil, onceden kesif olunamiyorlar da... Simdiki halim, ge¢cmigim ve simdi
tizerime tesir edenlerle aciklanabilir’ (Bergson, 2017, 5.79).

I¢sel zaman, yasanmishiklar simdiki zamana hatiralarla taginir. Hatirlamalar sirasinda da ayn1 duygular
bile olsa fark olabilir. Her biri tektir, tekrarlanmaz. Dolayisiyla i¢sel zaman niceliksel degildir. Siire,
niteliksel ¢esitliliktir (Topakkaya, 2017, 5.209). Siire, bellekle, bilingle baglidir dolayisiyla evrenin
olusuyla baglantilidir. Deleuze, Bergsonculuk adli kitabinda Bergson’un diislincesini su sekilde
tanimlar:

Zihinsel Enerji” yapitinda ele aldigi bellek ve siire 6zdesligini soyle aciklar: “Gegmigin
simdide saklanmasi ve birikmesi. Ya da simdi ister gecmisin gitgide biiyiiyen imgesini
agtk bicimde kendinde tasisin, ister ardimizda siiriikledigimiz, biz yaslandik¢a daha
da agirlasan yiike siirekli nitelik degistirmesiyle taniklik eden. Ya da son olarak, bir
anlar ¢oklugunu sikistirtyor olarak, iki bicimi altindaki bellek” (Deleuze, 2014, s.91).

Deleuze ayni eserinde Bergson’un “her simdi ge¢mis haline gonderme yapar” diisiincesini Platon’un
etkisi olarak yorumlar ve simdinin ve ge¢cmisin eszamanlili§1 hakkinda Bergson’un Madde ve Bellek
eserinde de yer verdigi koni metaforu’ndan bahseder; tiim ge¢mis, her simdiyle birlikte olusur (2014,
s. 99-100). Ge¢misin simdiye ve gelecege yonelmis olmasi Bergson’a gore siiredir. Bunun da sart1
bellektir. Bellek ge¢misten simdiye gecisi saglar.

Fotografta Hareketin Yakalanmasi “Zaman”

Bergson’nun zaman kavrami gerek yasadigi donemdeki ve gerekse ondan sonraki donemlerde
sanatgilart etkilemistir. Eserlerini yazdigi yillarda fotografik anlamda hareket, an rahatlikla
yakalanabilmekteydi. Ancak ondan 6nceki yillarda, 1800’lerde baslayan ve hizla gelisen goriintiiyii
kalici hale getiren fotografik buluslar hem 1s18a duyarli yiizeyde, hem duyarli yiizeyi tasiyan
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aygitlarda ve hem de optik alanda olmustur. Film duyarliliklari ve enstantane hizlari arttik¢a fotografik
anlamda zaman1 yakalama imkani da artmstir. 1858 Y1li’nda, saniyenin 1/50’sinde ¢ekim yapabilme
“snapshot” gibi farkli tarzlara evrilmeye baglamisti. Fizyolojik bilimler fotografin an1 dondurabilme,
hareketi yakalayabilme yeteneginden yararlanmaya baslamislardi. Amerikan I¢ Savasi’nda (1861-
1865), yiiriiyen insanlarin hareketsiz fotograflarindan yararlanilarak, kolu, bacagi kesilenler igin
protezler tasarlanmisti (Scharf, 1986, s. 181-182). Fotograf teknolojisiyle hareketin dondurulmasi
fizyolojik bilimlerin ilerlemesinde 6nemli katkilar saglamistir. Hareketi yakalama arzusu daha
eskiyse de tam anlamiyla 1870’lerde Etiénne Jules Marey’in (5 Mart 1830-15 Mayis 1904) ve
Eadward Muybridge’in (9 Nisan 1830- 8 Mayis 1904) ¢aligmalariyla hareket dondurulabilmistir.

Marey, onunla ayni tarihlerde hareketi yakalamak icin ¢alisan Ingiliz fotografci Eadward
Muybridge’in gelistirdigi ¢oklu fotograf makinesi yerine tek bir kare {izerine saniye’de 10 fotograf
cekebilen sistem gelistirmis ve buna “kronofotograf” adin1 vermisti (Hacking, 2015, s. 142). Marey,
bilim insani olarak yaptig1 bilimsel fotograf ¢alismalarini, 1873 yilinda La Machine Animale isimli
bir kitapta toplamistir (Marey, 1873, s.5). Ingiliz Fotografci Eadward Muybridge’in ¢ok gesitli
alanlarda buluglar1 ve patentleri vardir. Ancak; i¢lerinde en fazla etki birakan siliphesiz hareket
halindeki objeleri fotograflama teknigidir.

MUY
SALLIE GARDNER,” owned by LELAND STANFORD,

Resim 1: Eadweard Muybridge’in hareket eden atin fotograflar.

Eadweard Muybridge, ilk olarak hareket eden at fotograflariyla taninmigti. Resim 1’de goriilen
calismalariyla bir atin kosarken dort ayagimin da havada oldugu an1 ispatlamisti. O giine kadar bilim
insanlar1 bunun aksini diisiiniiyorlardi. Devam eden yillarda Pelsinvanya Universitesi’nden sagladig
fon ile galigmalarimi siirdiirmiis ve Hayvan Hareketlerinin Ardisik Evrelerinin Elektrofotografik Bir
Incelemesi adl kitab1 1887’de yaymlanmustir (Hacking, 2015, s. 143).

Gozle algilanamayan hareketin goriintiilenmesi, dondurulmasi ve bunun seri olarak fotograf haline
gelmesi sanatgilari da etkilemis, sanatsal iiretimlerinde esin kaynagi olmustur. O yillarda Pelsinvanya
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Baskani olan Thomas Eakins, Muybridge’in ¢aligmalarina
tiniversite destek olmustu. Ama ayni1 zamanda resimlerinde bu goriintiilerden yararlanmistir (Janson
ve Janson, 2001,s. 769). Sanat tarihi agisindan daha 6nemli bir bagka isim olan Edgar Degas’da
(1834-1917), tablolarinda yer alan balerinlerin, atlarin hareketlerini resim 2’de goriildiigii iizere
Marey’in ve Muybridge’in ¢aligmalarindan etkilenerek yapmistir. Onlarin ¢aligmalar1 ayni1 zamanda
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sinemanin da baslangici olmustur. Hareket konusunda &zellikle anin dondurulmasinda fotografin
estetik ve teknolojik tarihinde birgok isim yer almistir.

Resim 2: Edgar Degas’in hareketi dondurdugu at serilerinden biri.

Fiitiirizm / Fotodinamizm

Marey’in ve Muybridge’in c¢aligmalari, “makine ¢agi”nin dinamizmini temsil edeceginden
hareketle, 1900’lii y1illarin basinda manifestolar yayimlayan Fiitiirist sanat¢ilar i¢cin de 6nemliydi. 20
Ocak 1909 Yilr’nda ilk kez Le Figaro gazetesinde ¢ikan ve Filippo Tomasso Marinetti tarafindan
hazirlanms flitiirist 11 maddelik ilk manifesto’da; enerjiden, atilgan eylemden, hizin giizelliginden,
yaris arabasindan, yaris pistinde son hiz giden insanoglundan s6z edilmekteydi. Bu manifesto’nun
ardindan onlarca benzer baglamda manifestolar yaymlanmistir. Onlar, hayatin duragan olmadigini,
dinamizm i¢inde oldugunu, gelecek icin odaklanmak gerektigini savunmuglardir.

Doneminin sanat ve diisiinsel anlayisini oldukga etkilemis olan fiitlirizm kapsaminda Antonio Giulio
Bragaglia onemli bir isimdir. Bragaglia, Etiénne Jules Marey’in kronofotograf ¢aligmalarindan
hareketle, fotografta fiitliristik teoriyi ‘“fotodinamizm” adiyla 1911 yilinda yaymlandig
“Fotodinamismo Futusita” da anlatir. Iginde 16 fotograf rnegi bulunan yazis1 47 sayfadir. Bu yazisinda;
hayati hareketten, algimizdaki hareketin elementlerinden, hizli ve diizensiz hafizanin sunumundan,
ritmlerin hizindan, yasamin hizli gelisen ¢okluluguna ihtiyacimiz oldugundan, 1518 hareketi
dolayisiyla hareketin 1s1gindan ve sonug olarak fotodinamizm ile fotografin zenginleseceginden
bahseder.

Zamanin degiskenligi, dinamigi konusunda fotograf calisan sanatgilar, fotografin verdigi uzun
pozlama gibi teknik imkanlarla bu baglamda iiriinler vermislerdir. Hareket eden konular se¢misler,
fotograf makinesini hareket ettirmisler, coklu pozlamalar yapmislardir. Fiitiirist ressamlarin gorsel
etkiyi arttirmak amaciyla eserlerine “araba hiz1”, “sokakta h1z”, hareket halindeki kdpegin tasmasi1”
gibi isimler verirken, fotograflara da benzer isimler vermislerdir.

Antonio Giulio Bragaglia “Fotodinamismo Futusita”da bilimsel gii¢ gibi gdsterilen kronofotograflarin
duygudan yoksun oldugunu belirtir. “Biz esyalarin i¢ hislerini artyoruz. Bu da saf harekettir. Herseyi
hareket ederken gormek istiyoruz. Ciinkii hareket halindeyken maddelikten uzaklasiyorlar ve
miikemmellesiyorlar. Bu da gergegin giiclii iskeleti” (Bragaglia’dan aktaran Rainey, 1911, s.375).
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Kronofotograf yontemiyle elde edilen ayri ayri seri fotograflar yerine tek bir fotografta birden
fazla anin yer almasini tercih ettigini belirtir. Ciinkii; modern makinelerin hiz algisini bu yontem
dondurdugu icin verememektedir. Bu yontemin figilirleri manevilestirmedigini, ¢ilinkii bu
goriintiiler sadece zamanin yakalaniginin elementleri oldugunu, dinamik duygu olmadigini yazar.
Sonrasinda Bergson’dan da alint1 yapar: “Insan zihni etrafinda akip giden, hareket eden degisken
diinyayi; onlarin hayal ya da gergek yerlerini, zihne giren ve ¢ikanlart kayit eder. Bu araliklarda
da ne oldugunu anlamak, kavrayabilmek insaniistiidiir. Bu durum insan olmanin en temel halidir’
(Bragaglia’dan aktaran Rainey, 1911, s.376). Bu durumu da ifade edebilmek i¢in kardesi Arturo
Bragaglia ile uzun pozlamalarla elde edilen, birden fazla anin yer aldig1 fotograf ¢aligmalari yapar.
1911 Yilinda daktiloda yazi1 yazan ellerin hareket netsizligi olan goriintiisii bu baglamda kardeslerin
tipik 6rneklerindendir.

2

Antonio Giulio Bragaglia’nin fotodinamizm manifestosu’ndan ve Bragaglia kardeglerin fotograf
caligmalarinda Bergson’un diisiince izleri goriiliir. Onlarin fotograflari, hareketin ruhuna odaklanirken,
gecmiste kalanin simdeye birikimini saglayan goriintiiler elde etmislerdi. Kendi ifadesi de bunu
gosterir: “insan ayaga kalktiginda, koltugu hala kendisinin ruhuyla doludur” (Ozan, 2015, s.5).
Kronofotograflar ve Bragaglia’larin fotograflar1 gecen zamanin formunu es zamanli bir bigimde
gosteriyordu. “Stireklilik ve ardasiklik” kavrami yerini “es zamanlilik” kavramina birakmigti. Bu
fotograflar sadece Eakins ve Marey’i degil, yani sira Marcel Duchamp, Giacomo Balla (1871-1958)
gibi bircok sanatgiya ilham kaynagi olmustur. Resim 3’de yer alan Duchamp’in 1912’de yaptigi
“Merdivenden inen nii” tablosu, Resim 4’de yer alan Balla’nin 1913°te yaptig1 “Dinamik Sequense’
resmi bu baglamda énemli 6rneklerdir. I¢ ice gegmis formlarin cazibesinin yam sira Einstein in
izafiyet teorisi’de donemin Kiibist sanat¢ilarina zamani, mekani sorgulan, dordiincii boyutu arayan
resimler yaptirmistir. Ayni anda tek bakis acisiyla birden fazla farkli bakis agilarini sorgulamislardi.
Resmi yapilanin hem 6nii hem de arkasi es zamanli yapilabilmesi hafizaya, dolayisiyla, alginin
disinda psikolojik etkenlerin varligina dayaniyordu.

’

Resim 3: Duchamp’in 1912°de yaptig1 Resim 4: Balla’nin 1913’te yaptig1 “Dinamik Sequense” tablosu.
“Merdivenden inen ni” tablosu.
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Giiniimiizden Ornekler

Japon fotograf sanatg¢ist Hiroshi Sugimoto’nun “Snow White” ismini verdigi tiyatrolar serisi nemli
caligmalarindandir. Artik kullanilmayan, terk edilmis tiyatro salonlarinda uzun pozlama ile ¢ektigi
fotograflarin ortasinda bembeyaz perde yer alir. Tiim yasanmisliklari temsil eden beyaz perde,
“simdide” yikik haldeki tiyatroyla beraberdir. Ge¢mis ge¢misin istiine siirekli yigilir. Gegmiste
yasanmisliklarin simdiye aktarilmasi ise Bergson’nun ifadesiyle; “suura girebilenler, ¢cok ¢ok onun
kapr araligindan kagak olarak sokulabilen liiks hatiralardir’(Bergson, 2017,5.78).

Fotograf 1: Hiroshi Sugimoto.

Yikik tiyatro yasanmigliklari, yikilmamis beyaz perde ise hafizay1 temsil eder. Fotograf 1’de Franklin
Park Theater goriilmektedir. Her ne kadar boyasi1 dokiilmiis, yiizeyler ¢iirimeye baglamis ise de tiyatro
binas1 ayaktadir. Sanatginin ¢ekim agis1 sahnedeki gosteriyi seyreden gibidir. Sahnede ge¢misten
¢ekimin yapildigi simdiye kadar onca olay iistiiste gelmis, siliklesmis ve en nihayetinde bembeyaz
olmustur. Yasanmisliklar yikilmaya yiiz tutmus sahnenin ortasindadir. Bunlar bir taraftan kisinin
kendi gegmisi olabilecegi gibi ayni zamanda mekanin da ge¢misi olabilir. Jean Blain’in Fransiz
tinlii diisiintir Paul Ricceur ile yaptig1 roportaj’da Ricceur, unutus ve bellegi anlatirken 6grenilmis
olan tiim bilgilerin bir kenara kondugunu sodyleyerek bellegi, giderek biiyliyen kartopuna benzetir.
Bergson’nun miikemmel bi¢imde 6n gordigi sey bu’dur der (Blain, 2007, s.148). Ricceur’in
biiyliyen kartopu, Sugimoto’nun fotografladigi sahnedir.

Sugimoto’nun bir baska serisi ise 1980 sonlarinda bagladig1, 1990’larda devam ettigi bir-bir buguk
saat uzun pozlamalarla elde ettigi, “Time Exposed” ismini verdigi diinyanin farkli denizlerinin
fotograflaridir. 19 Yiizyil’dan kalma Deardorff marka eski biiyiik boy fotograf makinesi ile 8x10 in¢
filme pozlandirmistir (Hacking, 2015, s.511). Ufuk ¢izgisi ile deniz yiizeyi uzun pozlandirma neticesi
bulutumsu, soyut bir atmosfer olusturmustur. New York’tayken dogdugu iilkenin, Japonya’nin
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yanardaglar1 aklina gelir. Onlarin jeolojik yapilarinin siirekli degisim iginde oldugunu ama denizin
degismedigini digiiniir. Bu ¢aligmasinda zamanda geriye yolculuk yaptigini ifade eder (2015, s.510).
Bu yolculuk hem kendi gegmisine hem de insanligin tarihinedir. Bu yolculuk zamanda dolayisiyla
bellekte yolculuktur. Bellek, 6ziinde bireyseldir. Ama ayni zamanda toplumsal hatta insanliga
aittir. Psikolojik, sosyolojik etkilere agiktir. Zaman, siirekli degisen, durmayandir. Yasanmislik ayni
zamanda siiredir. Bu siirekliligi saglayan ve bilingte baglanti kuran da hafizadir. Deniz, Sugimoto’nun
belligidir. Zamanlar ve bellek an’da birlesmistir.

Fotograf 2: Hiroshi Sugimoto.

Hem insanligin hem de kisinin kendisine ait gegmisini barindiran deniz, Sugimoto’nun Fotograf 2’de
Akdenizi ¢ektigi gibi; insan1 sakinlestiren bir gériiniimdedir. Denizde firtina yoktur, en fazla kii¢iik
cirpint1 ya da kiiglik dalgalar vardir. Denizin bdylesine gokyliziiyle uyumlu, sakin durusu aslinda
onun tasidigi, biriktirdigi yiikii temsil eder gibidir.

Wittmann, “Time Exposed” caligmalar1 i¢in Bergson’un ve Deleuze’un zaman ve hafiza adina
yazdiklarini akla getirdiginden séz eder. Denizi, insanligin ve diinyanin kdkenlerinin bulundugu
yer, yani hafiza olarak tanimlar. Bergson’un Madde ve Bellek kitabinda, siire ve hafiza arasindaki
baglanti 6nemli yer alir. Gegmis, ge¢mis degildir, gelecege aktarilandir. Siireyi koruyabilmek i¢in
hafiza deneyimleri saklar ve onlar1 canli tutar (Wittmann, 2009, s.187) .

Sugimoto’yla benzer kavramlar iizerine islerini insaa etmis bir baska isim ise; Ingiliz Daren
Almond’dur. Almond’u projesine baglatan gii¢c eskiden yasadigi bolgeyi animsamasidir. Gegmise
donmek ve orada deneyimledigi duygular1 tekrar yakalamak ister. (Higgins, 2014, s. 172). Bergson
gibi Freud ve Nietzsche de insanin yasadigi, animsamadig1 unutulmus sahnelerin bellekte yer ettigini
isaret etmislerdir. Freud buna bastirilmig, unutuldugu diisiiniilen sahneleri de ilave eder (Barash,
2007, 5.19). Deniz, devasa bir bellek deposu gibidir. Okyanus kiyisindan uzun pozlamayla dolunayda
fotograflar geker.
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Fotograf 3: Darren Almond.

Fotograf 3’de goriilen pozlama siiresinin uzunlugu fotografa hem giindiiz hem de gece izlenimini
verir. Onun da fotograflarinda deniz kabarmamus, sakin bir ruhtadir. Gokyiizii ve deniz denge halindir.
Fotografini ¢ektigi denizin 600 y1l 6nceki ismi “Lapetus” tur. Fotograf¢inin hatiralar1, hem ytizlerce
yillik denizin ge¢cmisini, hem “an”lik hareketlerini, hem de sanat¢inin dzlemini duydugu giinlerini
“simdiye” getirmistir. Tipk1, Proust’un “Kayip Zamanin Izinde” yazdig1 gibi: « ... hatiralar benim
icin birer resimden ibaret olsa ve onlart hatirladigimda zihnimde sadece bir goriintii canlansa bile,
aniden, ozdes bir duyu sayesinde i¢cimde bu resimleri gormiis olan ¢ocuk, yeniyetme canlanwr, biitiin
benligimi kaplardi...” (Proust, 2001, s.2017). Bergson’na gore zaman igseldir ve yasanmigliklar
simdiki zamana hatiralarla tagimir. Almond’un gece ¢ekilmis “Lapetus Okyanusu’nun Aylar”
fotograflari, somut diinyanin goriintiisiinden uzak, bambagka bir diyarin bulutumsu aurasina sahiptir.
Bu aura’da zamani sorgulayandir. Deniz, yasanmigliklari bu siitsii, sakin goriintiisiinde tekrar, simdi
gormek isteyenler i¢in belleginde tasimaktadir.

Almanya Michael Wesely yillar siiren pozlandirmalarla elde ettigi “solargrafi” calismalart ile
taninir. “Acik Diyafram” projesi i¢in gelistirdigi diyafram ve filtre sistemi sayesinde ¢cok uzun siire
pozlandirmalar yaparak binalarin degisimini, dolayisiyla kentin doniistimiinii saptamistir. (Higgins,
2014, 5.165)

Potsdamer Platz, Berlin (27.3.1997 - 13.12.1998) Chromogenic print, Diasec, metal frame 80 x 110 cm

Fotograf 4: Michael Wesely.
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Fotograf 4’de Wesel’in Berlin’de ¢ektigi fotograf goriilmektedir ve gokyiiziinde giinesin izleri yer
alir. Binalarin goriintiisiinde, 6zellikle insaatlarda saydamliga benzer netsizlik hakimdir. Fotografa
yakindan bakildiginda ise ingaatlarin kademe kademe yiikseldigi segilir.

Wesel’in fotograflari’nda zamanin teknik baglamda temsili, Sugimoto ve Daren’in ¢aligmalarindan
farkli olarak, duragan binalarin iistiinde akip gegmekte olan gecmisin simdiye eklendigi giinesin
izlerindedir. Ama ortak olan ise kullandigi uzun pozlama teknigidir. Aylarca hatta yillarca uzun
pozlama, zaman katmanlarin biriktirir, algida degisiklige neden olur. Fotograflarda insan goriilmez
ancak ironik olarak zaman ic¢indeki degisime, kentsel degisime neden olan insandir. Gegmisteki
degisimler, simdideki durumu belirler, olusturur. Bergson’dan oldukca etkilenmis bir sair olan
T.S.Eliot “Dért Kuartet 1.” siirine sdyle baslar.

“Simdiki zaman ve ge¢cmis zaman
Her ikisi belki de i¢indedir gelecek zamanin
Ve gelecek zaman kapsanir ge¢mis zamanda
Eger zaman ebediyen buradaysa” (Eliot, 1971, s.13).

Bergson, biitiin gegmisimizi farkinda olmadan arkamizda siiriikkledigimizi diistiniir. (Bergson, 2017,
s.224). Bellek tarafindan ge¢mis, simdiye getirilir. Wesely’in yillar i¢inde ¢ekilmis fotograflari da bu
baglamda benzerlik tasir.

Sonuc¢

Zaman kavramiyla fotograf arasinda bag vardir. Henri Bergson, sezgi, biling, bellek, ani, siire, hayat
hamlesi gibi konularda diisiinceler {iretmistir. Bu kavramlarin vardig1 en 6énemli nokta “zaman”dur.
Bergson’a gore zaman siirekli degisen, durmayandir. Gegmis simdiye akar. Yasanmiglik ayni zamanda
stiredir. Bu stirekliligi saglayan ve bilingte baglant1 kuran da bellektir.

Fotodinamizm’in 6nciisii Antonio Giulio Bragaglia, kronofotograf yontemiyle elde edilen ayr ayri
seri fotograflar yerine tek bir fotografta birden fazla anin yer almasinin duygu yiikii agisindan gerekli
gOrmiistiir. Bragaglia, insan ayaga kalktiginda, koltugu hala kendisinin ruhuyla doludur diisiincesine
sahiptir. Bunu saglamak amaciyla, gegmiste kalanin simdeye birikimini saglayan uzun pozlama ile
goriintiiler elde etmistir ve bunun hafizanin sunumu oldugunu sdylemistir. Hiroshi Sugimoto’nun
“Snow White” ve “Time Exposed” ¢aligmalari gegmiste yasanmigliklarin simdiye aktarilmasi iizerine
kurulmustur.

Daren Almond’un, hatiralarindan yola ¢ikarak kurguladigi “Moons of the Lapetus Ocean”
caligmasinda zaman igseldir ve yasanmisliklar simdiki zamana hatiralarla taginir.

Michael Wesely’un “Open Shutter” ¢alismalari ise biitiin gegmigimizi farkinda olmadan arkamizda
stirtikledigimizi gosterir.

Deklansére basma eylemiyle “simdiki zaman” ile elde edilen goriintii artik sadece ge¢mise ait
degildir. Hissedilmis “O an” ile gecmis arasinda bir bag kurulmaktadir. Zamanlar dolayisiyla bellek
an’da birlesir. Gegmis gecmisin {istene eklenir ve simdiki zamana dahil olur. Bergson’un zaman
algis1 ile Bragaglia, Sugimoto, Almond ve Wesely’in fotograflarinda bu baglamda anlamsal iligki
bulunmaktadir. Dérdiiniinde bellegi ve zamani temsil i¢in sectikleri ortak teknik uzun pozlamadir.
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