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ACININ RESMINI YAPMAK, KATHE KOLLWITZ RESIMLERI UZERINDEN
BiR BAKIS

Ozlem Tekdemir DOKEROGLU*
Ozet

Fiziksel act anlami diginda bir ruhsal ve varolugsal kivranmay1 betimleyen “ac1” sdzciigii 6zellikle
insanlik tarihinde iz birakmis hastalik, savas, soykirim gibi biiyiik etkileri olan olaylar sonrasinda
sanatcilarin islerinde goriiniir hale gelen bir olgudur. Bireysel kayiplar, insan olmanin getirdigi ruhsal
sorgulamalar, ihanet, haksizlik, iskence, siirgiin ve buna benzer olaylarla yasami boyunca yiiz ylize
gelen insanligin acilari, bu tiir sanat yapitlarmin konularina kaynaklik eder. Kithe Kolwitz 6zelinde
ve onun isleri lizerinden analiz edilmeye ¢alisilacak olan ac1 duygusu, bu arastirmanin temel itkisini
olusturur.

Kéthe Kollwitz 1867 yilinda Almanya’da diinyaya gelir. Yasami boyunca pek ¢ok zorluk sikint1 ve
actyla bas etmek zorunda olan sanat¢inin yapitlari, bu yasamsal getiriler ve duygu durumlarimin
disavurumu niteligindedir. Eserlerini, resim, heykel, litografi, aga¢ baski ve graviir gibi pek cok
farkli teknikle iireten sanatci, yapitlarinda savaslar, isci sinifi, yoksulluk, ¢aresizlik, hastalik, 6lim
gibi yasamin sikintili ve karanlik yonlerini konu alir. Agikca anlasilabilecegi iizere gecirdigi
zorluk dolu yasantilarin etkisiyle olusan bu caligmalar, sanat¢inin yasaminin ve bu dogrultuda
sekillenen karakterinin birer yansimasidir. Gergekgi betimlemelerle ortaya koydugu calismalarinda,
varolussal sorgulamalar ve karamsar duygu diinyasinin izleri, daha ¢ok disavurumcu etkilerle
aciga cikar. Renk kullanimindan kaginan Kollwitz’in ¢aligmalarinda ¢ogunlukla monokrom bir
anlayis hakimdir. Bu baglamda caligsmalari, siyah-beyazin bigim ve igerik olarak konustugu, yalin
ve etkili kompozisyonlardan olusur. Calismalarin genel karakterini ifadesellik ve figiir temelli
bir kompozisyon anlayisi belirler. Sanat¢1 hiimanist bir bakis agisiyla ele aldigi insana ait duygu
durumlarini, izleyenin igine isleyen bir duygudaslikla betimler. I. Diinya Savasi ve modernizmin
etkilerinin derinden hissedildigi bu resimler, Kollwitz’in taniklik ettigi ¢agin aynasi niteligindedir.

Kathe Kollwitz’in ac1 kavramiyla olan bagini ve isleri iizerine yansimalarini konu alan bu arastirma,
sanat¢inin yagam akisiyla es zamanli olarak agiklanan eserleri lizerine yapilan, 6zgiin bi¢cim ve icerik
analizleriyle alana katki sunmasi amaciyla hazirlanmigtir.

Anahtar Sozciikler: Kéthe Kollwitz, Aci, Resim, Desen, Baski Resim

DRAW A PICTURE OF PAIN, A VIEW FROM KATHE KOLLWITZ PAINTING

Abstract

The word “pain”, which describes a spiritual and existential distortion outside the meaning of physical
pain, is a phenomenon that becomes visible in the works of artists after the events that have great
effects such as disease, war, genocide, which have left their mark on human history. The losses of
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humanity, which come face to face with individual losses, spiritual interrogations, betrayal, injustice,
torture, exile and similar events brought on by human beings, are the sources of these artworks. The
sense of pain that will be tried to be analyzed in Kithe Kolwitz and her works is the basic motive
of this research.

Kéthe Kollwitz was born in 1867 in Germany. The artist, who has to deal with many difficulties,
pain and suffering throughout his life, is an expression of these vital returns and emotions. The artist,
who produces her works with many different techniques such as painting, sculpture, lithography,
wood printing and engraving, deals with the troublesome and dark aspects of life such as wars,
working class, poverty, helplessness, illness and death. Obviously, these works, which are created
by the effects of the difficult experiences, are reflections of the artist’s life and the character shaped
accordingly. In her works, which she presents with realistic depictions, existential interrogations and
traces of the pessimistic world of emotions are revealed mostly with expressionist effects. Kollwitz’s
work, which avoids the use of color, is often dominated by a monochrome understanding. In this
context, her works consist of simple and effective compositions in which black and white speaks in
form and content. The general character of the works is determined by expression and composition
based on figure. The artist depicts the human emotions, which she takes from a humanist point of
view, with a sympathetic embrace of the viewer. These paintings, in which the effects of World War
I and modernism were deeply felt, are the mirrors of the era Kollwitz witnessed.

This research, which is about Kathe Kollwitz’s connection with the concept of pain and its reflections
on her works, is prepared to contribute to the field with original form and content analyzes on her
works which are explained simultaneously with the flow of life of the artist.

Key Words: Kithe Kollwitz, Pain, Painting, Drawing, Print Picture

Giris

Acmin sanatta bir disavurum bigimi olarak kullanimi, ¢ok eski tarihlere kadar gider. Varolussal
sorgulamalarda i¢sel bir kivranma ya da farkindalik hali olarak ortaya koyulan ac1; sanat ve felsefe
acisindan ¢okca konu edilmis, plastik sanatlar ve edebiyat alanlarinda bagyapitlar ortaya ¢ikmasini
saglayan bir itici giic olmustur. Kafka’nin Doniigiim’tinden, Picasso’nun Guernica’sina, Goethe’nin
eseri, Gen¢ Walter’in Acilari’dan, Munch’un Ciglik’ma, Frida Kahlo’nun kisisel dykiilerine ve
performans sanatinin pek ¢ok 6rnegine kadar sanat tarihi, dolayisiyla sanat yapitlar1 bu igsel agriy
deneyimlemek ve imgelestirmek konusunda bir araci gorevi gérmistiir. Varolusgu filozoflarin
bireyin farkindaligi tizerinden yorumladigi, varolustan duyulan aci veya tiksinti betimleyen edebi
eserler cogunlukta olsa da, gorsel sanat disiplinlerinleri de bu konunun azimsanmayacak sayida
ornegine sahiptir.

Bu arastirmada Kéthe Kollwitz resimlerinin agirlikli temasini olusturan fiziksel ac1 disindaki, ruhsal
kivranma, ¢aresizlik ve duygusal aci ¢ekme haline odaklanilarak, ¢aligmalari {izerinden bi¢im ve
icerik analizleriyle 6zgiin bir metin olusturulmasi amaglanmaktadir.

Kéthe Kollwitz sanati, izleyiciye, feminist ve hiimanist bir pencereden empati yapma imkani sunar.
Bu yoniiyle Kollwitz resimleri, acty1 goriiniir kilan bir duygu diinyasinin iiriinleri olarak ¢agimizda
da olduk¢a dnemli bir konuma sahiptir. Bu baglamda, Kollwitz’in yasamini, hayatin1 ¢evreleyen
olay ve durumlar c¢ok iyi anlamak, yasadigi ¢agin zorluk, sikint1 ve trajedilerini onun géziinden
gorebilmek gerekir (Resim 1).
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Resim 1: Kithe Kollwitz, Miinih Akademisi’nde, fotograf, “Otoportre”, 1889.
YASAMI VE CALISMALARINA ETKIiLERI

Alman sanatg1 olarak bilinen Kithe Kollwitz, Kédthe Ida Schmidt adiyla, 8 Temmuz 1867’de Dogu
Prusya’daki Konigsberg’de, simdiki Kaliningrad, Rusya’da, Katharina Schmidt ve Karl Schmidt’in
yedi cocugundan birisi olarak diinyaya gelir. Bir tiir Protestan mezhebine mensup olmasina ragmen
babasi, kizlarinin donem sartlarinin ¢ok 6tesinde bir egitim almalarini saglar. Kathe, kardesi Konrad,
kiz kardesleri Julie ve Lise, devlet okullarina gonderilmeyi tavsiye den bir sistem i¢inde biiylimelerine
ragmen Ozel okulda egitim alirlar. Aile, entelektiiel ve sanatsal arayislari tesvik etmenin yam sira,
zamanin normlarimin 6tesinde bir sosyal bilince vurgu yapar ve her cocuga kendi sinirlarini kesfetme
Ozglrliigl ve yasamsal cesaret veren yaklasimi benimser.

Kithe, i¢sel derinligi olan, depresyona egilimli, hassas bir ¢ocuktur. Bu, gengligi boyunca tekrarlayan
depresyonlara doniiserek yasami boyunca onu ve sanat calismalarii takip eder. Ancak ailesinin
besleyici ve destekleyici tutumu, bu hassasiyeti azaltmaya yardimci olur. Annesinden model aldig1
ciddiyeti ve sonraki hayatindaki duygusal ifade eksikligi, karakterinin belirgin 6zellikleri olur.
Her zaman derin bir ruhsal yapisi olan Kathe ve kii¢lik kiz kardesi Lise, kentin ¢alisma ortaminin
manzaralarini ve seslerini ¢ekerek, Konigsberg caddelerinde dolasir. Bu ortam onun ve kardesinin
sanat calismalarin1 besler. Genglikte goriilen miicadele ve yoksulluk goriintiileri hi¢ kuskusuz
Kathe’in yasam1 boyunca sanatsal konular1 iizerindeki en 6nemli etkiyi olugturmustur. Kiz kardesini
cok sevmesine ragmen aralarindaki rekabet Montgomery’nin makalesinde su sekilde ifade edilmistir:

“Bir giin Kdthe babasina kulak misafiri oldu, annesine Lise nin ¢izimlerinin o kadar

iyi oldugunu yakinda Kdthe’e yetisecegini’ sévledi. Giinliigiine soyle yazdi: ‘Bunu
duydugumda, hayatimda ilk defa muhtemelen kiskanglik hissettim. Lise yi ¢cok sevdim.
Birbirimize ¢ok yakindik ve bu noktaya kadar olan ilerlemesini gérmek beni mutlu
etti. Basladim, ama i¢imdeki her sey bu noktadan oteye gitmemi soyledi. Her zaman
onun éntinde olmak zorunda kaldim’” (Wye-Montgomery’nin makalesinden erisim:
https://spartacus-educational.com/ ARTkollwitz. htm. 2014).

Hayatinin bu déneminde, yirmili yaslarinin basinda Kéthe yogun sekilde sanat ¢alismalarina baslar.
Bir adanmiglik haliyle ¢alisan Kéthe, ailesinin de destegini alir. Bu konuda oldukg¢a destekleyici
olan babasi, ¢aginin ilerisinde bir diinya goriisiiyle, kizlarini sanat egitimi alma konusunda tesvik
eder ve Ozel dersler almalarini saglar. Boylece heniiz kadin 6grencilerin bilyiik sanat okullarina
kabul edilmedigi on dokuzuncu yiizyilin sonlarinda Kithe, Konigsberg’de grafik sanatgisi ve oymact
Rudolf Maurer’den 6zel dersler alarak kendini gelistirir. Ardindan Berlin’de kadin sanatgilar igin
olan bir sanat okulunda egitimine devam eder. Berlin’de aldig1 egitim sirasinda Max Klinger’i
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ve yapitlarini kesfetmesi, Kéthe’in hayatinda ve sanat islerinde doniim noktast olur. Eserlerinin
neredeyse karakterini belirleyen bu kesiften sonra Kollwitz, baski tekniklerini bir tiretim bigimi
olarak resimlerinde kullanmaya baglar. Miinih’te aldigi 6zel derslerle egitimine devam ettigi
donemde Kollwitz, hayat boyu dostu ve pek ¢ok ¢aligmasinda modeli olacak Emma Beate Jeep’le
tanigir. Biiyiik babasi ve onun hayata karst durusu Kathe i¢in bir yol haritas1 gérevi goriir. Bu konuda
misyon olarak belirledigi diisiincelerini giinliigiinde; “Sonu gelmeyen acilar dagin zirvesinde olan
insanligin acilarini seslendirmek benim gorevim” seklinde ozetler.

(https://gerryco23.wordpress.com/2014/08/17/kathe-kollwitzs-grieving-parents-at-vladslo-seed-
corn-must-not-be-ground/).

1891°de bir doktor olan Karl Kollwitz ile evlenerek Kollwitz soyadini alir. Evlilik pek ¢ok sanatci
gibi Kollwitz i¢in de olduk¢a sikintili bir toplumsal roldiir. Evlilik sorumluluklariyla, duyarli ve
tutkulu sanatgir kisiligi cogunlukla bir tezat olustursa da Kéthe, bu konservatif yapinin dénem
sartlarinda koruyucu ve faydaci bir yoniinii gormeye odaklanir. Bekar bir kadin ve bir sanatgi
olarak sosyal hayatta yasayacagi sikintilarin yaninda, maddi olarak da zor kosullar onu bekliyor
olacakti. Ailesiyle yasama secenegi ise bir sanat¢i olarak liretkenligini ortaya koymasina engeldi.
Bdylece evliligini sanatsal iiretimlerini siirdiirmek ve sosyal olarak da rahat bir ¢aligma ortamina
sahip olabilmek i¢in bir avantaja doniistiirmeye karar verdi. Bu durum, yani evli bir kadin ve sanatci
rolleri arasindaki uzlagma, ona uzun yillar tretimlerini slirdiirmek icin elverisli calisma ortamint
sagladi. Bundan sonraki elli y1l boyunca Weissenburgerstrasse’deki simdi Kéathe Kollwitz Strasse
adiyla anilan sokakta yasayacak ve iiretecekti. Burada, esinin muaynehanesine gelen yoksul ve hasta
is¢i sinifindan insanlar eserleri i¢in ilham kaynagi ve model olacakti.

Dokumacilar Serisi

Kathe’nin ilk 6nemli isi olan Dokumacilar Serisi, gercek bir isyanin hikayesine dayanan bir tiyatro
oyunundan esinlenir. Bu oyunda, 1844 yilinda Prusya’nin Silezya kentinde ekonomik sorunlar
nedeniyle yasanan krizle ortaya ¢ikan, dokuma is¢ilerinin isyani konu edinilir. Prusya ordusunun
miidahalesi sonucu on bir kisinin 6ldiriilmesiyle sonuglanan bu olay, Hauptmann’in oyunundan
sonra Kollwitz’in énemli eserlerinden olacak bir baski serisine kaynaklik eder. Ilk biiyiik baski
serisin olan “Dokumacilarin Yiiriiyiisii veya Dokumacilarmn Isyan” olarak adlandirdis ii¢ graviir ve
ti¢ litografi sonraki bes y1l boyunca Kéthe’in ilgi alani olur (Benson, 2000,s.5) (Resim 2-3-4).

Resim 2: Kithe Kollwitz, “Dokumacilarin Yiiriiytisii”, graviir, 1897.
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Resim 3: (Sol) “Isyan”, Dokumacilarin Yiiriiyiisii Resim 4: (Sag ) Kéthe Kollwitz, “Son” Dokumacilarin
Serisinden, graviir, 1897. Yiiriiylisii Serisinden, graviir, 1897.

Siyah beyaz olarak iiretilen bu baski serisinde, Kathe’nin resimlerinin genel karakterini yansitan
ifadesellik ve figiir temelli bir kompozisyon anlayisi hakimdir. Kalabalik figiirleri hareket halinde
ve toplumsal gergekei bir sertlikte ifade ettigi bu seri, olay akisini takip eder sekilde tasarlanmis ve
6liimle son bulmustur.

“Dokumacilarin Yiiriiyiisii” serisi cok ses getirir. Ulkenin en nemli sanatcilarindan Adolp Von Manzel,
Biiytik Berlin Sergisi’nde prestij 6diilii olan altin madalyay1 Kollwitz’e vermeyi dnerir. Ancak sosyalist
yaklasimlar1 onaylamayan iiyelerden biri bu 6neriyi reddeder. Sonraki sene Dokumacilarin Yiirtiytst
adli seri, Dresten Sergisi’nde sergilenir ve miize miidiiriniin 6nerisiyle Kollwitz’e Saksonya Krali
tarafindan altin madalya 6diilii verilir. Bu tarihten sonra Kollwitz donemin énemli sanatg¢ilari iginde
sayllmaya baglanir. 1900’lerin basinda ¢aligmalarinda ve tekniginde gelisme kaydetmeye devam
eden Kathe, daha 6nce 6grencisi oldugu Berlin Kadin Sanat Okulu’nda 6gretmen olarak ise baslar.

“Academé Julian’da heykel okur, ardindan birkag ay boyunca 1907 ’de Italya’da
Floransa’da Max Klinger ’in kurdugu Villa Romana okulu odiiliinii kazanarak burada
calismaya hak kazanwr. Ikinci biiyiik baski serisi olan Koyliiler Savagi'nin 1902 ve
1908 yillart arasinda tamamlar” (Benson, 2000, s. 5) (Resim 5).

LS T &

Resim 5: Kithe Kollwitz, “Salgin”, Koyliiler Savasi Serisi, 1908.
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Kollwitz’in en basarili ¢aligmalarindan “Koyliiler Savagi” serisinden olan resim 5°te, merkeze
yerlestirilmis kadin figiirli, keskin bir 151k gdlge ve siddetli bir ¢izgisellikle dramatik bir 6ykiiniin
kahramanina doniisiir. Ayrintidan yoksun ¢izgisel ve kaotik bir diizende ilerleyen figlir toplulugu,
leke etkisi sayesinde 6n plandaki kadin figlirinden belirgin seklide ayrilir. Ellerini yukariya kaldirmas,
tiim bedeni ile bir hareket halinde olan kadin figiirii resmin 6n planinda etkin bir gorsellik olusturur.
Bu figiiriin i¢inde bulundugu aciyla karisik isyan hali, resmin dramatik alt yapisini olusturur. Yer yer
g0ze carpan ¢izgisel figiirlerdeki bir kag ifadesel 6zellik, resmin dramatik etkisine katki yapan diger
Ogelerdir.

Bu sirada 1. Diinya Savasi’ni hazirlayan, fanatizmin etkisindeki siyasi yapilanmayla yiikselen
fagizm, Kathe’nin isci sinifi ve ezilen halki konu alan resimlerinden hosnut degildir. Otekilestirilen
insanlarin, ac¢ligin, yoksullugun ve sefaletin aynasi olan Kolwitz resimleri, insanlar iizerinde derin
bir etki birakir.

Birinci Diinya Savasi ve Kathe Kollwitz

Kollwitz’in hayatinda ve sanatinda kirilma yaratan olaylarin basinda, iki oglundan kiigiik olan
Peter’in 1. Diinya Savasi karsiti bir protestoda oldiiriilmesi gelir. 1914’te Belgika’nin Dixmuiden
kentinde yasanan bu olay, Kathe’yi bir anne olarak derinden etkiler ve onda onarilamaz bir hasara
neden olur. Daima savag karsit1 bir diinya goriisiine sahip olan Kollwitz’in yasamindaki bu trajik
olayin yaraladigi duygu diinyasi, sonraki yapitlarinin dogasini1 kaginilmaz olarak etkiler. Derin bir
keder ve o6liim temasina ¢alismalarinda sik¢a yer veren sanatgi, hayati boyunca iginde yasattigi bu
act olayi, donem sartlarinda tiim annelerin yasadigi acilarla birlestirerek derinlestirir ve eserlerinde
sik¢a kullanir.

Resim 6: Kithe Kollwitz, “Kadimn ve Olii Cocuk”, 39x48 cm, graviir, 6zel koleksiyon, 1903.

“Berlin’deki Kathe Kollwitz: Almanya’nin Vicdan1” adli makale bu resmin ortaya ¢ikis anini
sanatginin giinliglinden satirlara da yer vererek sdyle aktarir:

“Aylar sonra, o uzun gecenin ve bir annenin ¢ocugu oliimiiyle karsi karstya kalma
caresizliginin hatirast, 1903 te ‘Olii Cocukla Kadin’ bashkli bir dizi ¢izim ve graviir
yaratmasina neden oldu. Kadin, bast geriye dogru diigmiis olan bir ¢ocugunun
viicudunu sikica kucaklar ve ¢ocuk, kadimin giiclii kollari tarafindan kucaklanir.
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Hans ilham kaynagi olmasina ragmen Kathe, Peter’t bu resim i¢in model olarak
kullanir. Daha sonra giinliigiine séyle yazar: “Olii Cocukla Anne’nin graviiriinii
yaparken ve onu kolumda tutarken kendimi aynada ¢ektim. Poz oldukca sikiydi ve
inledim. Sonra o kiiciik ve tiz sesiyle soyle dedi. Endiselenme, anne, bu da giizel
olacak” (https://gerryco23. wordpress. com).

Oglunun oliimiinden bes y1l sonra, kendini litografiyle rahat ifade edemedigini diisiinen Kollwitz,
ifadeselligini aktarabilecegi bir baski teknigi bulmay1 ve goriintiilerini giiclendirip basitlestirmeyi
umarak, graviir teknigiyle deneyler yapar. Savasin yol agtig1 yikimin evrensel simgelerini arastirirken,
graviiriin olanaklarini agag baskida kullanir. Insan ruhunda savasin yol agtig1 ciiriimeyi ifade etmek,
gorlntiilerinin duygusal etkisini arttirmak i¢in ahsab1 kesmek, oymak ve cogunlukla siyah figiirlerine
korkutucu bir etki vermek i¢in graviiriin dogasinda var olan niteliklerinden istifade eder ve kagidin
keskin beyaz piiriizsiizliiglini kullanir (Wye, 2004, s. 93).

Diinya Savasimin yikict etkisi Kathe’yi derinden etkiler. 1919°da, Kithe Kollwitz, savas lizerinde
caligmaya baglar. Trajedilere verdigi bu yanit, I. Diinya Savasi ve sonrasinda ortaya ¢ikan “tarif
edilemez derecede zor yillar” olarak adlandirdig1 siireg boyunca siirer. Insanlarin yasadigi sefalet
ve aciyl1, geride kalanlarin garesizligini, “(War) Savas” adli yedi resimlik baski serisinde, toplumsal
gercekei bir bakis agisiyla yansitir. Graviir teknigiyle siyah beyaz olarak ¢alistigi bu seride, esini
savasta kaybetmis kadinlar, anne babasiz ¢ocuklar, aglik ve ¢aresizligin insanlik utancina doniistigi
goriintiiler Kollwitz’in resimlerinin konusu olur. Her baski i¢in dokuz ¢izimlik bir 6n hazirlik yapan
Kollwitz, bdylece ¢izimlerini sade ve giiclii bir ifadesellige tasidigindan emin olmayi ister. Bu
seriden, “(The Widow) Dul” adli graviir baski teknigi ile yapilmis resmin renk se¢imini, serinin
diger baskilarinda oldugu gibi siyah beyazdan yana kullanir. Bu resimde, son derece ¢arpici bir
sadelestirmeyle, resmin ortasinda tek bir kadin figiirii, karanlik bir leke olarak yer alir. Resimde, bu
karaltinin iginden ¢ikan kemikli ve yipranmis iki el ve yana diigmiis basiyla, acidan uyusmus bir
kadin suratt betimlenir (Resim 7). Ayni seriden “(Parents) Ebeveynler”, yine graviir ve siyah beyaz
olarak, blok bir leke halinde tasarlanir, baskida arkada kalanlarin yasadigi duygusal yikim vurgulanir
(Resim 8).
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Resim 7: (Sol) Kathe Kollwitz, “Dul” savas Resim 8: Kathe Kollwitz, “Ebeveynler” savas serisinden, aga¢ baski,
serisinden, graviir 1921-1922, basim1923. 1921-1922, basim1923.
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“1914°den 1916’ya kadar Kdithe ¢ok az tiretir. Yine de ¢calismalar: tanminmaya devam
eder. 1916 °da, grup sekreteri segildikten ti¢ yil sonra, Berlin merkezli New Secession
sanatg¢ilarimin grubunun jiiri tiyesi olarak segilen ilk kadin olur. 1917 de Berlin deki
Cassirer Gallery ¢alismalarint coskuyla kabul eder. Savasin bitmesinden sonra,
1919°da, Prusya Sanat Akademisi 'ne iiye ve profesor olarak se¢iliv. 1928 den 1933 'de
iktidara yiikselmesi iizerine Adolf Hitler tarafindan Akademi’den istifaya zorlanana
kadar grafik sanatlar béliimiine baskanlik eder” (Benson, 2000, s,6).

Resim 9: (Sol) Kathe Kollwitz, “Dul”, graviir, Resim 10: (Sag) Kathe Kollwitz,
1918. “Dalgin Kadin”, graviir, 1920.

Kolwitz’in savasin siddetine karsin odagina aldigi konulardan biri de, ruhsal ac1 halinin ve donuklugun
resimlerindeki gostergelerinden olan yalin kadin figiirleridir. Kadinin tekil olarak yasadigi 1ssiz an
tizerine odaklan bu resim, dul bir kadinin portresini konu alir. Sanatgi, ulasmaya galistig1 betimsel
sadelik ve ifadesellige odaklanarak, tinsel boyutu agir basan bir gorsel ortaya koyar. Boslukta
ifadesiz suratiyla ucar gibi duran bu hamile kadmn figiirii, olabildigince sade, bir o kadar saglam
desen yapisiyla ellerini agmis, ruhani bir varlik gibidir (Resim 9).

1920°de mum boya litografi teknigiyle “Dalgin Kadin™ ¢izer (Resim 10). Resimde basini eline
dayamis, oturan yorgun ve bitkin bir kadinin silik ifadesi goriiliir. Uykuyla uyaniklik hali arasindaki
bu kadin, Kollwitz’in ruh halini yansitan kendi portresidir. Pek ¢ok ¢calismasinda oldugu gibi bas ve
eller viiciidun ifadelendigi belirgin uzuvlardir. Formun geri kalani bir sisin iginde kaybolurcasina
yumusak birakilmistir. Buna ragmen oturan ¢okmdtis bir kadin figliriine giden bigimsellik, 151k ve leke
dengesiyle, hayal giicliniin tamamlamas1 i¢in bosluga birakilmistir. Resmin bundan sonrasina derin
bir acinin varlig1 hakim olur.

1919°da yaptig1 “Dul ve Yetimler” ise Birinci Diinya Savasi’nin posterlesmis bir imgesine dontsiir.
Kollwitz bu resimle ilgili 6 Subat 1919 tarihli giinliik girisinde sdyle yazar, “Anneler” iizerinde
calistyorum, iki ¢ocugunu kucaklayan anneyi ¢izdim; Benim, benden dogan ¢ocuklarim, Hans ve
Peterchen’im”  (https://gerryco23.wordpress.com/2014/08/17/kathe-kollwitzs-grieving-parents-at-
vladslo-seed-corn-must-not-be-ground/).
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Kollwitz, iki ¢ocugunu sarmalayan anneyi betimleyen bu resimi, 6len oglu Peter’in dogum giinii
amisina yapar. On planda gocuklarina giiglii kollariyla sarilan anne, sanatginin kendi portresidir. Sol
arka planda ellerini yiiziine kapatmis savasta kaybettigi oglunun ardindan ac1 ve caresizlik i¢indeki
bir kadin figiirii secilir. Resmin geri kalaninda bebeklerine ve ¢ocuklaria belirgin bi¢cimde giiglii
tasvir edilmis elleriyle sarilan anneleri goriiliir. Umutsuz ve endiseli bakislariyla belirsizlik i¢inde
bekleyen bu anneler hala sahip olduklari en degerli hazineleri olan ¢ocuklarini, koruma giidiisiiyle
sik1 sikiya sarmalamigtir. Bu resim (Resim 11), Kollwitz’in resimlerinde rastlanan annelik, sosyal
adalet, savas, ac1, merhamet gibi konularin bir 6zeti gibidir.

pre= 1 PTG

Resim 11: Kathe Kollwitz, “Dul veYetimler”, litografi, 1919.

Kollwitz 1923’te Birinci Diinya Savasi serisini bitirir. Hayatinin en zor zamanlari olan bu yillarda hem
ruhsal olarak kendi i¢inde yasadigi yikim ile ilgili, hem de tilkesinde olan bitenlerle ilgili duydugu
endise ve gdzlemler iizerine pek ¢ok caligma yapar. Arkadasi Erna Kruger’e donemde bulundugu ruh
halini sdyle anlatir: “Biliyorum, uzun yilar siiren bir ¢alisma nihayet sona eriyor, bu dénem, 1914-
1918 yullarinda yasadigim hayat par¢asinin analizini de iceriyor: Bu dort yili, kavramak ¢ok zordu”
(aktaran, https://spartacus-educational.com/ARTkollwitz.htm#section10).

Savasin ruhsal birer aynasina doniisen Kolwitz resimleri, fotograflarin dehset ve siddetinin 6tesindeki
duygusalligi ve agir bir hiiznii yansitir. Giiglii bir duygu ve iyi bir teknik temeline oturan bu resimler
acinin disavuruldugu birer gorsel siir gibidir.
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ESERLERi UZERINE
Anneler ve Cocuklar

“Kathe Kollwitz. Bu isim annelerin gii¢lii imajini ¢agristirtyor. Cocukari, insanlar arasidaki sosyal
dayanismay, sosyal adeletsizlige karsi protestoyu ve aciyr” (Prelinger, 1992, s.13). iki cocuk sahibi
olan ve birini geng yasta kaybeden Kathe Kolwitz, anneler ve c¢ocuklar {izerine onlarca resim,
litografi ve heykel yapmistir. Yagadigi evlat ve torun kaybinin acisini hayati boyunca hi¢ azalmadan
yasayan sanatci, bu temay1 belki de bir katharsis gibi deflarca farkl sekillerde yinelemistir. Dénemin
kosullarinin baskin etkisiyle, cogunlukla aci ve keder i¢eren bu resimlerden sadece bir kagi kucaginda
saglikli bebegiyle mutlu bir anneyi tasvir eder. (Resim 12)

Resim 12: (Sol) Kéthe Kollwitz, “Anne ve Kollarinda Resim 13: (Sag) Kithe Kollwitz, Calisan Kadm Uyu-
Cocugu”, graviir, 1910. yan Cocuguyla Birlikte, litografi, 1927.

Sanatg¢inin savas serisinden on y1l kadar sonra yaptig1, yoksul ve yorgun annenin diisiinceli ve umutsuz
oturusu, bebeginin kollarinda masum, umarsiz uyuyusunun resmi olan bu calisma klasik bir Kathe
Kollwitz gergekligi ile izleyiciyi basbasa birakir. Yumusak bir leke diizeni i¢inde yapilmis resmin
bicimsel yapisi, icerigini destekleyerek, izleyiciye sakin ama hiiziinlii bir duygunun kalintilarin
hissettirir (Resim13).

Savas ve yoksulluk nedeniyle kaybedilen evlatlarinin acisini ¢eken is¢i sinifindan kadinlarin konu
alindig1 resimlerde genellikle, caresizlik ve umutsuzluktan kaynaklanan karanlik bir atmosfer
hakimdir. 1893’te basladig1 “Yoksulluk™ adli resimde, siyah bir leke y1gin1 gibi goriinen, yikik ve
perisan haldeki evin i¢inde, beyaz bir yatakta iskeleti andiran minik cansiz bir bebek bedeni goriiliir.
Resmin ve 15181n kaynagi olan bu 6lii bedenin naifligi ve savunmasizliginin, hayatin acimasizlig
kargisindaki yenilgisi i¢ burkan bir etki birakir. Basini ellerinin arasina almis delilik ve yikim
arasinda gidip gelen ruh haliyle annenin, 6liimiin trajedisi karsisindaki ¢aresizligi, resmin psikolojik
atmosferini gii¢lendirerek carpici bir etki olusturur ( Resim 14).
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Resim 14: Kéthe Kollwitz, Yoksulluk, litografi, 1893-1894. [(https://gerryco23.wordpress.com/

Kollwitz 6len ¢ocuk temasini ¢aligmalarinda sik¢a yineler. Oglunun 6liimiinden 6nce de sonra
da savasin bu en korkung, en acmasi, en trajik yonii ve masumlarin 6liimii konusu sanat¢inin
ana temalarindan biri haline gelir. Bu tema ¢ergevesinde betimledigi ve yasadiklar tarifsiz acry1
anitsallastirdigi iserinden biri de 1923 basimi “Anneler” resmidir. Kollwitz’in 1919 yunda basladigi
“Anneler” yedi resimlik “Savas” sersinden bir parcadir. (bkz resim: 7-8) 1924°te Berlin’de yeni
kurulan Uluslararas1 Savas Karsitt Miize’de sergilenen bu baskilar, geride kalanlarin iiziintiilerine
odaklanirken, dayanisma ve ortak bir kederi paylasma duygusuna da gonderme yapar. Serinin her
bir pargasi gibi siyah beyaz olan bu resimde de, sade genis siyah bir leke blogu i¢inde beliren bag ve
eller birbirine sarilmis annelerden olusan kayaya benzer yapi, izleyicide agir bir hiiziin ve giiclii bir
gorsel etki birakir. (Resim 15)

Resim 15: Kathe Kollwitz, “Anneler” savas serisinden, graviir, 1921-1922, basim1923.
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Resim 16: Kathe Kollwitz, Eylemde Oldiiriildii, graviir, 1921.

1921°de Kathe, Peter’in 6liimiinden sonra yasadigi iiziintii ve ac1 dolu yasantinin etkisiyle “(Killed
in Action) Eylemde Oldiiriildii” resmini iiretir. Bir eskiz havasindaki bu resimde, annelerinin etrafinda
korkulu gozlerle kosusan ¢ocuklart ve annenin kotii haberi aldigindaki trajik hali betimlenir. Bu
haliyle Kathe Kollwitz’in resmi, zaman ve mekandan bagimsiz, evrensel bir duygu durumunu gorsel
hale getirir (Resim 16). Savas sonras1 yillarda bir pasifist olan Kollwitz, “genclerin fedakarliginin
savasg icin bir idealizime degil, daha iyi bir yasam ve toplum insa etmeye dogru yonlendirilmesi’
gerektigini soyler (Kearns, 1976 aktaran; John Simkin).

9

1915°te kurulan Uluslararast Kadinlar Baris ve Ozgiirliik Birligi nin aktifbir {iyesi olan Kollwitz, savas
sonrasinda, silahsizlanma uluslararasi igbirligi ile ilgili bir kampanyaya 6nderlik eder. Bu birlik i¢in
savasta ac1 ¢ceken anne ve ¢ocuklarin litografi baskilarini tiretir. 1924°te, ateskesin imzalanmasindan
sonra, Ingiltere ve Amerika’nin gida ithalatina uyguladigi ambargo sonucu Almanya’da ciddi bir
aclik tehlikesi bas gosterir. Sokaklarda yemek dilenen insanlar vardir. Belediye barmaklarinda
corba ve ekmek bekleyen insanlarin gériintiisii perisan haldedir. Ozellikle cocuklarin durumu icler
acisidir. Savagta ebeveynlerini kaybetmis olanlar daha da kotli durumdadir. Boyle bir ortamda Kathe,
Uluslararasi Is¢i Yardim Orgiitii’niin talebi iizerine Otto Nagel, George Grosz gibi sanatgilarla
birlikte yardima ihtiyaci olanlara fayda saglayacak paranin toplanmasi i¢in bir kampanyada yer alir.
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Resim 17: Kdthe Kollwitz “Almanya’nin Cocuklart Resim 18: Kithe Kollwitz, “Ekmek” litografi, 1924.
Acliktan Oliiyor” litografi, 1924.

Bu konuda bir dizi ¢alisma yapan sanat¢inin ¢aligmalari kartpostal olarak dagitilir. Almanya’nin
Cocukar1 Agliktan Oliiyor ve Ekmek adl afisinde bu konuyu tiim ¢iplaklig1 ile gozler oniine seren
sanate1, cocuklari ellerinde ¢orba taslariyla, agliktan gz ¢ukurlari ¢okmiis, muhtag ve yemek bekler
halde resimler (Resim17).

Kollwitz’in Almanya’nin sosyal kosullarini ve insanlarin acilarin1 daha 6nce gosterilmemis sekilde
anlatmay1 kesfetmesi Nazi partisini ve Hitler’i rahatsiz eder. Akademideki isinden istifa etmek
zorunda birakilir. 1936°da Gestapo tarafindan tutuklanir, eserleri yozlagmis ilan edilir ve miizelerden
cikartilir. Nazi karsiti diger sanatgilarin isimlerini vermesi konusuda sorgulanir. Toplama kampina
gonderilmekle tehdit edilir ancak yas1 dolayistyla serbest birakilir (Resim 19).

Resim 19: Kdthe Kollwitz, “Otoportre”, litografi, 81/8 x 7 1/4 in,20.6 x 18.4 cm, 1934.

Ogluyla ayn1 ad1 verdigi torunu Peter, 1942°de Ikinci Diinya Savasi’da 6ldiiriiliir. Almanya’daki evi
savasta bombalaninca émriiniin neredeyse tamamini gegirdigi Berlin’den ayrilmak zorunda kalir.
Kathe Kollwitz, 22 Nisan 1945°te Moritzburg’da, diinya savasinin bitmesine iki ay kala, yetmis sekiz
yasinda hayata gozlerini kapatir.
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Sonuc¢

Insan ruhunun gektigi acilarin konu edildigi sanat yapitlari, farkli disiplinlerde tarih boyunca izleyenler,
dinleyenler ve okuyanlar iizerinde derin etkiler birakmistir. Bu yapitlarin belleklerde biraktigi izin bu
kadar derin olmasi belki de ortak yaganmisliklar ve hislerle kurulan derin baga ve empati duygusuna
dayanir. Trajediler, savaslar, kayiplar ve haksizliklar karsisinda yiikselen acinin ruha verdigi hasar
ve bu durumla sanat yapitlarinda karsilagmanin ortaya ¢ikardigi ¢carpict duygu durumu, bu yapitlarin
algilayicisiyla kurdugu bagin aciklayicisi olabilir. Belki de Kollwitz resimlerinin bdylesine etkileyici
olmasinin sebebi budur.

Diinyanin pek ¢ok yerinde taninan ve saygi goren Kollwitz, eserlerinin derin duygusal yapist ve
sade bicimselligi ile izleyicide, duyarsiz kalmanin imkéansiz oldugu bir duygudaslik yaratir. Bu
pesimist evrene dahil olmak i¢in duyulan derin istek, yapitlarinin giiglii atmosferinden kaynaklanir.
Desenlerindeki Gslup yetkinligi ve duygusal altyapiyla Kollwitz, modernizmin gii¢cli kadin
figiirlerinden birisi olarak Oykiilerini anlatirken, diinya tarihinin karanlik bir donemini de gozler
Oniline serer. Sanat¢i, I. ve II. Diinya Savasi’ni ¢evreleyen zorlu donemlerde Almanya’da tanik
oldugu sosyal ve siyasi adaletsizlikleri tasvir etmeye kendini adar. Kariyerinin baslarinda, sosyal
elestiriye en uygun ara¢ oldugunu hissederek baski teknigini uygulamaya baslar. Omrii boyunca,
bazilari gesitli sosyal amaglar i¢in poster kompozisyonlari olarak da kullanilan graviirler, litografiler
ve aga¢ baskilar dahil olmak {izere iki yiiz altmis baski yapar.

Asagida yer alan gorsel, Kollwitz’in 1943’te yaptig1 onlarca otoportresinden sonuncusu ve adeta
kendi hikayesinin de metaforik anlamda sonu gibidir. Ac1 kavramiyla 6zdesleserek gecen bir 6mriin
ardindan kendinden geriye kalan silueti basit, ayrintilardan armmis ve etkili sekilde ortaya koyan
sanatg1, bu otoportre ile kendisini son kez kendi goziinden gormemizi saglar. Kathe Kollwitz
biyografisinde Martha Kearns’e bu otoportre (Resim 20) ile ilgili sunlar1 soyler: “Bu, seksen dort
otoportre deseninin sonuncusudur, muhtemelen de bati sanatinda bir kadinin en uzun siiredir kendini
¢izdigi kronolojidir ve bu kesinlikle bir kadimin hayatinin ¢arpici ve psikolojik bir ¢izelgesidir”

(Kearns, 1976, aktaran; https://spartacuseducational.com/ARTkollwitz.htm).

Resim 20: Kdthe Kollwitz, “Son Otoportre”, Litografi, 1943.
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Kollwitz’in ¢aligmalarinda savas, nefret, yoksulluk, ask, keder, 6liim ve miicadele temalar1 vardir.
Bununla birlikte, siddeti gostermek yerine, Kollwitz geride kalanlar cephesinde meydana gelen
duygusal hasara, ogullarini, kocalarin1 ve erkek kardeslerini kaybeden kadinlara, dzellikle de
is¢i sinifi kadinlara odaklanmayi seger. Zaman igindeki ruhsal ve bedensel doniisiimii yansitan
otoportelerinden, insan hikayelerine odaklandigi farkli tekniklerdeki figiiratif ¢alismalarina kadar
tiim {retimleri, aciy1 igsellestiren bir sanat¢inin ruhunun izini tasir. Savasin, yoksullugun, 6liimiin,
aclik ve hastaligin tinsel yansimalarini tagiyan bu resimler, ac1 olgusunun sanat yapitlariyla kurdugu
bagin acik bir gostergesi niteligindedir.

Insanligin daglar kadar biiyiik acilarini anlatmak benim gérevim diyen Kollwitz, zor ve miicadele ile
gecen bir yasaminin ardindan geriye, resimleri yoluyla anlattig1 hayatinin hikayesini birakir.
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