% J lIA International Volume: 4, Issue: 7, June-July / Summer / 2019
&/&/ Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art Cilt: 4, Sayi: 7, Haziran-Temmuz / Yaz / 2019

e-ISSN:2548-0634

MODA TARIHI iCERISINDE JAN VAN EYCK’iN RESIMLERININ
GOSTERGEBILIM ILE ANALIZi

Serife YILDIZ®
Vildan BASAK™

Ozet

15. ve 16. Yiizyillarda, basta Italya olmak iizere 6zellikle Avrupa kitasinda hizla kabul edilip yayilan
Ronesans sanati igerisinde resim sanatinin da énemli bir paydas oldugu goriilmektedir. Ronesans
donemi igerisinde Jan Van Eyck, 6zellikle Flaman resim sanatinda 6ne ¢ikan en dnemli ressamlardan
birisidir. Jan Van Eyck, Gotik donemde ele alinmis dinsel icerikli calismalara Ronesans doneminde
de doga ve mimari unsurlar1 da ekleyerek 6nemli eserler ortaya ¢ikarmistir. 16. Yiizyil ortalarinda
tartisilmaya bagslanan gostergebilim, insanin anlama yetisinin ele alindigi, gostergeleri ¢oziimleme
Ogretisi olarak algilanan bir disiplindir. Gdstergebilim igerisinde anlamlandirma &nemli olup,
anlamlandiran kiginin tiim bilgi ve etkinliklerini igerir.

Bu ¢aligmada Ronald Barthes’in genis bir kitle tarafindan kabul gérmiis gostergebilim yontemi ile
ressam Jan Van Eyck’in 3 eserinde goriilen gostergeler icerisinde ozellikle giysiler ve aksesuarlar,
Barthes’in yonteminde tanimlanan gostergebilim Ogeleri (gosteren/dlizanlam, gosterilen/yananlam
ve dizim-dizge) kullanilarak incelenmistir. Caligma nitel bir arastirma olup tarama modellidir.
Arastirmada Jan Van Eyck’in resimlerindeki gostergelerin moda tarihi acisindan gdstergebilim
yoluyla incelenmesi ve analiz edilmesi amaglanmistir. Eserlerde iletilen mesajlar 6zellikle giysi
baglaminda gorsel iletisim kullanilarak degerlendirilmistir. Calismada Jan Van Eyck’in resimlerinde
Geg Gotik, Erken Ronesans donemleri agidan kullanilan giysilerin model ve kesim 6zellikleri (kumas,
kalip, stisleme) ve resim igerisindeki, erkek, kadin, cocuk, melek ve hayvan figiirleri, figiirlerdeki
aksesuarlar, i¢ mekanda; koltuk, yatak, masa, hali, ¢igcek gibi nesneler ve objeler, kemerli siitun,
vitray cam, yer karolar1 gibi mimari detaylar gostergebilim kullanilarak irdelenmistir. Calismaya
dahil edilen resim tablolar1 incelendiginde; donemin tiim 6zelliklerini yansittig1 sonucuna ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Moda Tarihi, Gostergebilim, Jan Van Eyck.

THE PICTURES OF JAN VAN EYCK IN FASHION HISTORY
ANALYSIS WITH SEMIOTICS
Abstract

In 15th and 16th centuries, the art of painting is an significant stakeholder in Renaissance art which
is rapidly accepted and spread in Europe, especially in Italy. Jan Van Eyck is one of the most
important painters especially in Flemish painting in the Renaissance period. Jan Van Eyck created
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important artpieces by adding natural and architectural elements in Renaissance period to religious
works that was created in Gothic period. Semiotics, which began to be discussed in the middle of
the 16th century, is a discipline which is perceived as the teaching of analyzing the indicators and
the comprehension ability of the human. In semiology, interpretation is important and includes all
information and activities of the person who makes sense.

In this study, Ronald Barthes’ widely accepted semiotics method was used. The
garments found in the three works of Jan Van Eyck were examined using the semiotic
elements (indicative / denotation, displayed / connation and syntax-string) defined
in the Barthes method. The study is a qualitative research and screening model.
The study is a qualitative research and screening model. In the research, it is aimed to examine and
analyze the indicators in Jan Van Eyck’s paintings in terms of fashion history through semiotics. The
messages transmitted in the works were evaluated using visual communication, especially in the
context of clothing.

In the study Jan Van Eyck’s paintings that were drawn in the late gothic to early Renaissance period
were examined using semiotics in terms of models and cut features of the pattern (fabric, mold,
adornment) In the pictures, men, women, children, angel and animal figures, accessories in the
interior, and in the interior; architectural details such as armchairs, beds, tables, carpets, flowers,
arches, arched columns, stained glass, floor tiles were again examined using semiotics. When the
paintings included in the study were examined; It is concluded that it reflects all the features of the
periods.

Keywords: History of Fashion, Semiotics, Jan Van Eyck.

Giris

Sanatsal bir uyanis donemi olarak da nitelendirilebilecek olan Ronesans donemi, sanatinin dogmast
ve yayllmasinda hiimanizm biiyiik rol oynamistir. Floransa da hiimanizm her alanda hakim olmus,
kiiltiir ve sanat merkezi haline gelmistir. Ronesans, kisa zamanda tiim Italya sehirlerine yayilmis, gok
gecmeden de Alpler 6tesindeki Avrupa milletlerini de i¢cine ¢ekmistir (Kayhan, 1954, s.3).

Ronesans, biinyesinde natiiralizmi, hiimanizmi, derinlik algisin1 ve gercek¢i doga gdzlemini bir
araya getirerek biiyiik bir sanat akimi olusturmustur. Floransa ve ¢evresinde Erken Ronesans olarak
isimlendirilen donemin, Kuzeydeki karsiligi ise Geg Gotiktir. 14. Yiizyilin sonu ve 15. Yiizyilin ilk
yarisinda yasayan Jan Van Eyck, donemin isim yapmis kuzeyli sanatgilar arasinda one ¢ikmaktadir.
Eserlerinde gozleme dayali betimlemeler yapan Eyck, Flaman resim sanatina perspektifi sokarak,
resim tarihindeki yerini kalic1 hale getirmistir (Kirgigek, 2017, s.1).

Gostergebilim, amag olarak anlamli bir biitiinli ¢6ziimlemeyi hedefleyen, bu islevini de her tiirlii
iletisim etkinliklerinde yer alan gosterge dizgelerini kullanarak yapan bir disiplindir. Gostergebilimsel
arastirmanin amaci; her tiirlii yapisal etkinligin, gézlemlenen konularin bir taslagini yaratmaya
yonelik tasarisina uygun olarak, dil disindaki anlamlama dizgelerinin isleyisini belirleyip ortaya
koymaktir (Barthes, 1967, 5.93).

Gostergelerin anlamlari iizerine antik ¢agdan beri cesitli goriisler ileri siiriilmiistiir. insan diisiincesi
ve bildirisiminin gostergeler araciligiyla isledigi fikri, ¢esitli filozoflar tarafindan ¢ok eski ¢aglarda
dile getirilmistir (Rifat, 1992, s.18). Amerikali filozof Charles Sanders Peirce (1839-1914) ve
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Isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure (1857-1913), eszamanli olarak 20. yy’mn baslarinda,
cagdas gostergebilimin temellerini atmiglardir (Vardar, 2001, s.86).

Gilinlimiizde bireylerin, dnceki donemlerle kiyaslandiginda birgok iletisim teknikleri kullanilarak ¢ok
yogun bir mesaj ve algl yonetimi yagmuruna tutuldugu goriilmektedir (Berger, 2008, s.129). Bu
yogun mesaj ortaminda her bir imgenin bellegimizde olusturdugu cagrisimlarin ¢éziimlenebilmesi
icin bircok disiplinle de iliskisi bulunan gostergebilimin sahip oldugu yontemler yardimci olmaktadir.

Bir giysiyi anlamlandirabilmek, onu olusturan degerleri gérmek, kendine 6zgii yapisini kavramak,
onunla bir iletisime girebilmek ve gdstergeleri okuyabilmek, gostergebilim ile gelistirilebilecek bir
olgudur (Batu, 2011, s.8).

Ressam Jan Van Eyck’in Ronesans doneminde(1425-1486) yapmis oldugu 3 eseri arastirmaya dahil
edilmistir. Ressamin eserlerindeki resmettigi konular ya da kisiler gostergebilim alanindaki; Gosterge,
Gosteren/diizanlam, Gosterilen/yananlam, Dizge-Dizim yontemi kullanilarak tablolardaki nesneler
ve Ozellikle kullanilan giysiler kumas, kalip, kesim ve siisleme 6zellikleri bakimindan detayli bir
bigimde ifade edilmistir. Bu arastirmada Ronesans doneminde yagamis olan ve eserlerini iiretmis
olan Jan Van Eyck’in resimlerindeki giysileri gostergebilim yoluyla detayli bir bigimde moda tarihi
kapsaminda incelenmesi amaglanmistir. Bu aragtirma nitel bir arastirma olup, tarama modellidir.
Tarama modeli, Gegmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan
arastirma yaklagimidir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullar1 i¢inde ve
oldugu gibi tanimlanmaya ¢alisilir (Karasar, 2014, s.77). Bu ¢alisma Jan Van Eyck’in 3 eseri ile
sinirlandirilmistir.

Ronesans Donemi

Rénesans,; bir aydinlanmanin habercisi olup 14. Yiizyilin baglarinda bilginin, aklin, kiiltiiriin ve
ozgiirliigiin temelini ortaya ¢ikarmustir. Italyanca Rinascita (yeniden dogus) kelimesi, ilk olarak 14.
ylzyilda Klasik ilim’deki uyanisi betimlemek i¢in kullanilmisti (Cumming, 2008, s.73). Ronesans,
15. Yiizyildan baslayarak Italya’da ve daha sonra da diger Avrupa iilkelerinde hiimanizmin etkisiyle
ortaya ¢ikan, klasik Ilk¢ag kiiltiir ve sanatina dayanarak gelisen bilim ve sanat donemidir (Cimen,
2007, s.23).

Ronesans donemi, insanlarin yenilik ve bilgiye ulasmasinda ortacagdan kopusu, yeni doneme
geeis noktasinda 6nemli baglanti merkezi olma roliinii iistlenmistir. 15. ve 16. Yiizyillar, Avrupa
kdltiiriintin iki biiylik ¢ag1 arasindaki bir kopriidiir. Gergekte uygarlik tarihinin, kendi igerisinde
benzesir ve tutarli olmasi nedeniyle belirli bir “ad” ile anilan her donemi, kendinden 6nceki ve
sonraki “donemler” arasinda bir gegis siireci olarak anilabilir (Levy 1967, s.13; Akt: Akyiirek, 1994,
s.113).

Fransa’da ortaya ¢ikan ve hakimiyetini uzun siire siirdiiren Gotik doneminin, din adamlarinin
goriisleri dogrultunda ivme kazandigi sdylenebilir. Bu donemin uzun siirmesinde iist sinif kabul
edilen kraliyet ailesi ve ¢evresinin yani sira tiiccarlarin da biiyiik dlclide etkisi vardir. Nitekim bu
anlayis ve yontem, eskiyi tekrarlamak istemeyen R&nesans ruhuna tamamen aykiridir (Ozden ve
Elmalili, 2012, s.20). Bu baskici ve karanlik dénem, insanlari yeni arayislara yoneltmis ve Ronesans
donemine geg¢is i¢in zemin hazirlamistir.

Ronesans Kiiltiirli; Avrupa toplumlarmin, ge¢mislerinden yola ¢ikarak olusturduklari, diisiince,
gelenek ve sanatsal biitiin davranislari, yenicaga hdkim olan hiimanizm anlayisi ile birlestirerek
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olusturduklar1 birbirine benzesir davraniglar biitiinii olarak tanimlanabilir (Akyiirek, 1994, s.115).
Ronesans donemimde kiiltiir, ayn1 zamanda zengin bir sosyal yasantiy1 da icerir. Sosyal yasantinin
biitiin dallarindaki hareketlilik ve canlanis, yalniz sanat alaninda goriilmez. Sanat egitimi gormiis
patronlarin hakimiyeti, Ronesans’in olusmasinda hayli etkili olmustur.

Sanat; yaratma olgusunun bir sekilde inkisafi ve iddiasidir (S6zen, 2003, 5.208). Sanat, diis giiciiniin
ve duygulardaki yogunluklarin estetik yasantilar yaratmak amaciyla olusturulmus giizelliklerin
somutlastirilmis bicimidir. Sanata, insanlarda sadece duygu birakabilmekte denilebilir. Sanatin
varligi, ilk insanin varligi ile paralellik gosterir ve her ¢ag donemlerinde toplumun kiiltiir 6gelerinin
ozelliklerini tasimaktadir. Cag gecislerinde, kiiltiir ve sanat alaninda, eski dénemin, yeni doneme
etkisi mutlaka vardir. Eskiye olan 6zlem ve hayranliklar yeni donemde de tekrar giindeme gelerek
harmanlanir ve yeni sanat anlayisi ortaya koyulur. Sanatci eski doneme 151k tutarak, sanatta yeni
formlar olusturmaktadir.

Resimlerde doga goriiniimlerini gercekei bir sekilde saptayabilmek amaciyla matematik ile
geometriden de faydalanilmustir. Iki boyutlu tasvir arayis1 kirilarak, gercekgi bir derinlik olusturmak
suretiyle yeni bir anlayisa gecilmistir. Belli bir odak noktasina gore kurulan mekéan igi perspektifi ve
daha da gii¢ bir uygulamay1 gerektiren agik hava perspektifi ¢aligmalari sanatgilar i¢in yeni ¢caligma
alanlari olarak ortaya ¢ikmigtir (Beksag ve Akkaya, 2000, s. 128).

Bu bakimdan Roénesans sanati ele alinirsa, yeni donemde eski donemden uzaklasma olarak degil,
bireyin 6zgiir duygularinin eski ile harmanlanarak yeniden olusturulmasidir seklinde ifade edilebilir.

Ronesans ve Moda Tarihi

Moda; Latince, olusmayan smir anlamindaki “modus” tan gelir. Ortacag Fransa’sinda La Mode
olarak kullanilmistir. Ingilizce karsihig: fashion’dir ki, adet, usul, bicim, sekil, tarz, {islup, davranis,
kibar sinif hayati, iist tabaka, yliksek ziimre manalarini ihtiva etmektedir (Babarosoglu,1995, s.26).
“Moda, icerisinde olunan doneme gére uygun olanin algilanma bigimidir” (Sproles,1974, s.464).
Giyim, yasanilan donemin kiiltiirel 6zelliklerini ve toplumsal yapisini da biiyiik dl¢lide yansitir
denilebilir.

XVLI. ylizyila kadar giysinin amaci bireyde minimal diizeyde olsa da, daha sonra modanin gostergesi
olmaya baslamistir. Insan yenigagda, kendine has bigimleri ortaya koyup degerlendiren giysinin
yenilestirilme cabalari, soylular tarafindan olumlu bir bigimde karsilanmistir. Estetik begeniler,
saraydan saraya el¢i ve Ozel gorevliler araciligiyla taginmig, XVI. Louis Donemi’nde “Moda
Tiiccarligl” meslegi ortaya ¢ikmistir (Gokdemir, 2011, s.4).

Yenicagda insana verilen degerin artmasi ile baslayan giizellik anlayis1 modanin 6nem kazanmasina
da yol agmistir. Moda, zenginler i¢in eglence kaynagi, orta sinif i¢inde ilgi odagi haline gelmistir.
Italya ve Orta Dogu’dan getirilen zengin ipekliler, desenli tablo nitelikli brokarlar, kadife ve lame
kumaglar dolayli olarak moday1 etkilemistir. Giyim geleneksel kaliplarindan kurtulmus, moda
konusunda kadinlar ve erkekler kisisel tercihlerini kullanmaya baslamistir (Kaya, 2007, s.18).

Ronesans’ta kadin, ortagagdan ¢cok daha alimli ve etkileyici konuma gelmis, erkek kadar tercihlerini
yapabilmekte ve kimligini olusturmada s6z sahibi olmustur. Sanat, dini resimleri etkileyecek o6l¢iide
asama kaydetmis ve Susanna, Magdalena, Azize Barbara ve Aziz Sebastian, artik bicimsiz giysiler
icindeki ¢elimsiz rahibeler ve kesisler olmaktan ¢ikip biiyiileyici giizellikte kizlar ve delikanlilar
haline gelmislerdir. Meryem ve Isa bile bulunabilecek en giizel modellerden esinlenerek resmedilmis
ve zengin giysilerle donatilmiglardir (Simith, 2001, s.211).
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“Modanmin toplumsal sinif yaratmada etkisi olduk¢a fazlaydi. Bu nedenle, sinif
atlamak isteyen Ronesans erkekleri kizil kep ve sapka aksesuarlarim olduk¢a ¢ok
kullanmaktaydilar. Giysi bazinda gotik déneminden Rénesans donemine gegiste
ise, drapeli kiyafetler yerine viicuda oturan kiyafetlere tercih edilmis ve terzilik tam
anlamwyla geligmistir denilebilir. Yeni donemde erkek giysilerindeki degisiklikler,
paltolar, duble ceketler ve pantolonlar, kadinlar giysilerinde degisiklikler de ise,
korsaj ve etekler giintimiiz kiyafetlerinin ilk orneklerini olusturmugstu. Ronesans
kadin kiyafetlerinde, takma kollar, jiiponlar, etekler, kisa ve dar yelekler ve farkl
renklerde kullanilan giysi kuyruklart yogun bicimde kullanilmisti. Kadinlarin
givdikleri korsajlar vurguyu bel bolgelerine ¢ekmisti, Erkek giysilerinde ise, genis
omuzlar, erkek kiyafetlerinde de pantolon onleri kapatmak icin kullandiklar: kumasg
pargalar, giiclii bacaklart ve karin bélgesini dikkat ¢ekerken, giysilerde maskiilen
bir tarz yaratilmisti” (Orsborne,2013: 86).

16. yiizy1l da etek ve bluz ayr1 ayr1 dis kiyafetler haline geldi. Uste giyilen kiyafetler, bedeni saran,
diimdiiz giysilerdi ve kalcaya kadar uzaniyordu. Can seklindeki etekler, 16.yiizyilda Ingiltere ve
Fransa’da da giyilmeye baslandi. Kalcalarin daha dolgun goriinmesi i¢in igine yastik gibi ekstra
dolgular da kondu. 1580°de bu ¢ok genis etekler bir yiik haline geldi, etegin icine tekerler seklinde bir
cember takilarak belden itibaren ¢adir gibi agilan ve sonrada diisey bir sekilde asagi inen etekler, ¢can
seklinde agir eteklerin yerini ald1 (Altinay ve Yiiceer, 1992, s.38). Bu donemin erkek giyimindeki en
biiytik 6zellik ise balon seklinde, uzun dikey yirtmach kiilot pantolonlardi. Bu kiyafet dar bir yelek
ile giyilirdi (Onur, 2004, s.37). 16. yiizyilda temel erkek kiyafetinde, ceket kollar1 genislemis ve
diz boyuna kadar uzanmisti. Bu tiir ceketlere doublet ad1 verilmisti. Bu tiir ceketler, tek kati farkl
renkten olmak tizere ¢ift kat olarak kullanilirdi, ayrica, cassock kalgaya kadar uzana bol bir ceket
ve uzun, genis kollar1 olan gabardin paltolarda giymislerdir diger belirgin stil ise, balon bi¢gimindeki
kiilot pantolonlard: (Kaya, 2007, s.18).

Doénemin moda ve giysi 0zelliklerini, Jan Van Eyck tablolarin da bize oldukca detayli bir sekilde
gostermektedir. Ozgiirliigiin simgesi olan Rénesans dénemi, sanat, bilim, diisiince alninda insan
bir adim 6teye tasimigsken, donemin kadin ve erkegi, 6zgiir iradesi ile giysilerini segerek toplumda
kimliklerini olusturmuslardir.

Ronesans Donemi Ressami: Jan Van Eyck

Jan Van EYCK (1390-1441) Flaman ressamdir.15. ylizy1l Flaman Okulu temsilcisidir. Tempera teknigi
ile elde edilemeyen gergeklik duygusunu ve nesnel gergekligi yagli boya teknigini gelistirerek elde
etmis ve resim sanatinda 6nemli bir yer edinmistir (URL-13,30.12.2018). Eyck’in kardesi Hubert
“Grent Sunak” resimlerinin yapimina ilk olarak 1426’da baslamis, ancak 6liimii lizerine bu panolar
Jan Van Eyck tarafindan 1432’de tamamlanmistir (Beksag ve Akkaya, 2000., s.215).

Ressamin déneminde, Italya’nin kuzeyine dogru gidildikce burada da sanatlarda yenilenmelerin
meydana geldigi goriiliir. Gilineyde Masaccio’nun Giotto’nun etkisini gli¢clendirmesine karsilik
kuzeyli sanat¢ilar onuncu yiizyil gotik gelenegini geri getiriyorlardi. Kuzeyde yasanan doniisiimiin
karakterine 6rnek olan Jan Van Eyck’in (1390-1441) calismalar1 Flaman resmine yeni bir yon
vermistir (Umer, 2009, s.44).

Eyck’in sanati bilyiik dinsel baglilik i¢inde, biitiiniiyle dingin bir ruhu yansitir. Ressam kuskusuzdur,
siiphe altinda degildir. Insanin ve doganin ne oldugunu bildiginden emin, onlari itina ile en kiigiik
detaylarina kadar ve hi¢ ulagilmamais, olaganiistii bir zanaatg1 bilimi ile resmeder. Onun tablolarina
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bakan insan, onun bize gosterdigi diinyanin, tanri ve gogiin 15181 ile kutsanmig olduguna inanir (Anonim,
2005, s.115). 15.yy basindan itibaren insanin kisilik 6zelliklerinin ele alindig1 goriiliir (Turani, 2005,
s.348). Eyck’in sanatsal prestiji kismen resimsel illiizyonizmdeki rakipsiz yeteneklerine dayaniyordu.
Tiim resimlerinde belirgin olan dokulart ve atmosferik 15181 detaylandirarak tasvir etti. “Impasto”
kullanimi, Van Eyck’in farkli renk paletleri elde etmesini ve nesneyi tanimlayan gélgede ¢ok ince

degisikliklere izin vermesini sagladi (URL-14,15.12. 2018). Jan Van Eyck, Gotik doneminin dinsel

icerigini ve diinya goriisiinii, Ronesans doneminin de dogayi tiim gergek¢igini birlestirerek, kendine

0zgii teknikleri kullanarak resimlerinde biiyiik ustalikla vermistir.

Gostergebilim Kavram

Avrupa dillerindeki karsilig1 olan “semiotik” (Almanca), “semiotics” (ingilizce) terimleri, eski
Yunanca “semeion” soOzciigiine dayanir (Akerson, 2016, s.49). Tirkcede gostergebilim olarak
adlandirdigimiz terim Fransizcada iki ayri terimle ifade edilmektedir: “semiotique” ve “semiologie”.
Bu iki terim esanlamlidir. Her ikisi de gostergeleri ve anlamlamay1 incelemeyi amagclar (Sigirei, 2017,
s.48). Gosterge herhangi bir bireye seslenir. Farkli bir ifadeyle, bir bireyin zihninde, kendi ile esdeger
kilacak ya da daha geliskin bir gosterge olusturmaktir (Barthes, 1979, s.12). Gostergelerin toplum
icindeki yasamini inceleyerek bir bilim tasarlanabilir; bu bilim toplumsal ruhbilimin, dolayisiyla
genel ruhbilimin, bir bolimiinii olusturacaktir; bu bilim, gostergebilim olarak adlandirilmaktadir
(Rifat, 2014, 5.237).

Insanm gostergelerle, bigimlerle, simgelerle ve imgelerle gepegevre sarilmis bir diinyasi ve bu
diinya i¢inde yasamak zorunda oldugunu sdyleyebiliriz. Gostergeler iletisim kurmak igin insanlar
tarafindan tretilmistir. Bir diisiince, goriis, yeni ¢ikan bir iirlinlin varhig1 vb., gdstergeler yoluyla
bir baskasina aktarilir. Diisiinmek, gostergeleri kullanmak ve isletmek demektir. Diisiinmenin var
olmasi, paylasilmasi ve gelismesi biitiiniiyle gostergelere baglidir (Gilinay ve Parsa, 2012, s.12).

Barthes’1in agiklamalarina gore, giindelik konusma dilinde bir sdzciigii duydugumuz zaman, bu ses
zinciri zihnimizde bir kavrami ¢agristirir. Kuskusuz bu ¢cagrisimin gerceklesmesi igin o dilin sifresini
bilmemiz gerekir. Sifreyi bilen herkesin zihninde o sozciik asagi yukar1 ayni kavrami canlandirir
(Akerson, 2016, s.111). Modern gostergebilim kuramcilari arasinda ise, Fransiz yazi ve diisiince
ustas1 bilim adami Rolant Barthes gostergebilimin bagimsiz bir bilim dali olarak nitelik kazanmasinda
onemli c¢alismalarda bulunmustur. Barthes’in 6grencisi Christian Metz gdsterge bilimi sinema
alaninda uygularken Italyan Umberto Eco, gostergebilimin sanat ve estetik konulari ile ilgilenmistir
(Parsa ve Parsa, 2013, s.3). Bu bilgiler 1s181nda, gostergebilim alaninda farkli metotlarin kullanildig
bilinmektedir. Bu ¢alismada gdstergebilim kurucu ve savunucularindan Roland Barthes’ i uygulamis
oldugu (Gosterge, Gosteren, Gosterilen) metodu kullanilarak, ressam Jan Van Eyck’in yapmis oldugu;
“Arnolfini’nin Diigiinii”, “Madonna (Meryem) ve Cocugu” ve “Teblig” tablolar1 olmak {izere 3 eseri
gostergebilim yoluyla incelenmistir.

Anlamlandirma Barthes’a gore Diizanlam ve Yananlam olmak tizere iki sekilde goriilmektedir.

Diizanlam; Gosteren ve gosterilen iliskisinden olusan, gosterge icindeki anlamdir. Diizanlamda,
gOstergenin igaret ettigi nesneler, gonderme yaptig1 seyler dis diinyada bulunmaktadir. Bu gdstergenin
acik ve bilinen anlamidir; gosterge icinde anlam veren ve verilen arasindaki iligkidir. Bu diizlemdeki
ne ya da neyin gosterdigi ayni kalmaktadir (Parsa ve Parsa, 2013, s. 43).
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Yananlam; gostergenin, izleyicinin duygu heyecan ve kiiltiirel degerlerle bulustugunda meydana
gelen etkilesimi betimlemektedir. Diiz anlamin tersine bireysel ve o dili kullanan dilsel toplulugun
diisiince ve duygusal deneyimlerine baglidir (Sigirct, 2017, 5.76).

Tablo 1: Barthes’in Giysi, Mobilya ve Mimarlik Uzerine Yaptig1 Gostergebilimsel Caligma, (Barthes, 1979).

Dizge Dizim
Giysi | Bedenin ayni noktasinda ayn1 anda bulunamayacak Ayni kiyafette degisik
olan ve degisimi giyimsel anlamin da degismesine yol Ogelerin yan yana bulunmasi:
acan pacalar, ek parcgalar ya da ayrintilar 6begi: Sapka/ | Etek-bluz, ceket.
kasket / bere, vb.
GOSTERGE
GOSTEREN GOSTERILEN
(Bigim) (Igerik)

Sekil 2: R. Barthers’in Gosterge Semast, (Fiske, 1982, s. 4).

Barthes yaklasimina gore, Gésterge; Gosterenle ile Gosterilen arasindaki iliskidir. Barthes “dilin
saf olmayan yénlerini, dilbilim artiklarini, herhangi bir mesajin bozulmus bicimini derleyen bir
calisma: yani, etkin dili olusturan arzular, korkular, ifadeler, melodiler vb.” (Culler, 2008, s.81).
Gosteren, Gorsel ya da isitsel olarak isaret etmektir. Somut olma 6zelligi tagimaktadir. Katisiksiz bir
baglantisal 6gedir (relatum) bu ve tanimi, gosterilenin tanimindan ayrilmaz. Tek tanim gdsterenin bir
arac1 olmasidir, 6zdek ona gereklidir (Barthes, 2018, 5.53). Gésterilen, Isaret edilendir. Gostergeyi
kullananin bundan anladigi seydir. Gosterilen, gostergenin iki baglantisal 6gesinden biridir.
Gosterileni karsit yapan tek ayrim, gosterenin bir araci niteligi tasimasidir (Barthes, 2018, s.50).
Kisacasi; biitiinii belirtmek i¢in gosterge kullanilmali, kavrami belirtmek icin gosterilen ve igitim
imgesi yerine de gosteren terimleri benimsenmelidir (Koktiirk ve Eyri, 2013, s.130) seklinde ifade
edilmektedir.

Gostergebilim Coziimleme; Gostergebilimsel ¢oziimleme bigimi temelde biligsel ve bilme ile ilgili
inceleme bi¢imidir (Giinay ve Parsa, 2012, s.18).

Metin kavraminin yerine oturtulmasi ile baslar ve her 6zel metindeki anlam belirten iglemleri ortaya
¢ikarmay1 amag edinir, s6z konusu islemlerin 6zelligi bir sdylensel dizgeye ya da bilimin bir evresine
ulasmalar1 ve boylece sdylensel ve bilimsel doniisiimleri dilin dokusu igine, dil yetisi igine, yani son
asamada da derin ve biling dis1 bir gelisme gosterebilen toplum tarihi i¢ine aktarmalaridir (Rifat,
2014, s.242). Gorsel ¢oziimlemede ise, anlamlarin yazi yerine goriintiilere yiiklenmesi asamasinda,
once “hareketsiz goriintii” (stil-image) resim ve fotograf teknikleri gelistirilmesidir. Bu teknik o
donemde goriintiiye o donemde yeni bir soluk getirmistir (Parsa ve Parsa, 2013, 5.78).
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Jan Van Eyck’in Resimlerinin Gostergebilim Ile Analizi

Modada gostergebilim; Modanin igerdigi iktisadi ve toplumbilimsel yonleri vardir. Gostergebilimci
ne iktisadi ne de toplumbilimiyle ilgilenecektir. O yalnizca iktisat ve toplumbilimin, modanin
anlamsal dizesinin hangi diizeyinde gostergebilimsel belirginligine katildigini soyleyecektir.
Sozgelimi, gostergebilimci, giyimsel gostergenin olusum diizeyinde mi, ¢agrimsal zorlamalar
(tabular) diizeyinde mi, yoksa yan anlamsal sdylem diizeyinde mi oldugunu anlamlandiracaktir
(Barthes, 2018, s.88).

Gostergebilimi, modanin giyim alaninda ele alirsak; gorsel gosterge olarak giysinin dili, giysinin kodu,
giysinin anlami, giysinin sembolik degeri, giysilerin dizimi yani giysi ile saglanan sozsiiz iletisim
kargimiza ¢ikmaktadir. Giysiyi olusturan unsurlarin s6z konusu pek ¢ok degiskene bagli olarak farkl
anlamlar kazandig1 diigiiniilmektedir. Giysi parcalarinin bir araya gelerek olusturdugu giyim kusam
bigimi, giysiyi tasiyanin ve onu yorumlayanlarin, kimligini, diisiincelerini, ruhsal durumunu, goriis
ya da inancini yansitmada aktif rol oynayan giysi kodlar1, duruma, yere, topluluga gore farkl sekilde
algilanmaktadir (Koca ve Kirkincioglu, 2016: 251). Esslin: Giysi ve makyajin sayisiz ayrintilariin
birleserek karakterin {irettigi izlenimlerin bilingalt1 tepkilerini yaratmasimin yani sira, giysi hayali
karakterlerin ¢evresindeki ruh durumuna ve atmosferine katkida bulunur. Bunu da makyaj, sag stili
ile giyimdeki renk tasariminin simgesel giiciiyle yapar seklinde ifade etmistir (Esslin, 2000, s.52).

Bu aragtirmada ressam Jan Van Eyck’e ait; Arnolfini’nin Diigiinii, Madonna (Meryem) ve Cocugu
ve Teblig tablolar1 gdstergebilimin ¢éziimleme metodunda, dizim ve dizge, gosteren ve gosterilen,
diiz anlam ve yan anlam boyutunda ele alinarak, giysiler iizerinden, iletilen mesajlar yorumlanmaya
calisilmustir.

“Arnolfini’nin Diigiinii” Resim Tablosundaki Giysilerin Gostergebilim Ag¢isindan
Degerlendirilmesi

Resim 1: Arnolfini’nin Diigiini, (URL-15,30.12.2018)

Resim Tablosu 1’in Genel Bilgisi; Jan Van Eyck Amolfini’nin Digilinii tablosunu 1434 yilinda
yapmistir. Ahsap lizeri yagli boya teknigi ile ¢aligilmigtir. Orijinal Boyut: 82 x 59,5 cm’dir. National
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Gallery, Londra’da sergilenmektedir. Biiyiileyici detaylar ve girift sembolizm ile dolu Arnolfini
Portresi / Arnolfini’nin Diigiinii tablosu, Ronesans Hollanda’sinda ahsap iizerine yapilmis, zengin bir
ciftin yatak odalarinda el ele tutusunu resmeden formal bir tablodur. Sanatci, bu tablosunda, flaman
sanatindaki belgesel gergekeiligi ve yogun sembolizmi ortaya koymaktadir (URL-15,30.12.2018).

Tiim detaylarin yansitildigi resimde, nesnelerin 6zenle segilerek, belli konumlarinin 6zenle belirlendigi,
objelerin ve renklerin sembolik degerler dikkate alinarak secildigi, 1s1k tesirlerinin 6nem kazandigi
ve nesnelerin dokusal 6zelliklerinin titizlikle vurgulandig1 goriilmektedir (Beksag ve Akkaya, 2000,
s.218). Eyck’in bu tablosu, sayisiz sembol ve daha derin bir seviyede yorumlanmasi gereken ipuglari
icermektedir. Kutsal kitap bilgisi ve anahtar Orta ¢ag metinlerini, belirli seyleri agiklayabilir, ama
okumalar hala keskin bir sekilde farkli olabilir. Bu ikili portre, bazi sorular sorarak sasirtmaya devam
eden resme iyi bir drnektir. Geleneksel olarak, resmin bir diigiin ya da nisan torenini temsil ettigi
seklinde yorumlanmistir (Rynck, 2016, s.28 ).

Resimdeki ¢ift, iginde bulunduklari burjuva mekanla birlikte en dogal halde betimlendigini goriiriiz.
Arnolfini’nin muhtesem giysiler iginde evlerinde, evlilik akdine hazirlanmaktadirlar. Onlerinde
duran kiigiik kopek evlilikte sadakati simgeler. Avizede yanan tek mum ise Isa’nm varligina isarettir.
Ressam seremoniyi yansitmis ve imzasiyla adeta taniklik gorevini yerine getirdigini belgelemistir.
Tam karsida, duvarda asili olan aynanin iizerinde “Johannes Van Eyck hic fuit”, yani “Jan Van Eyck
buradaydi” yazmaktadir. Aynanin i¢inde iki sahidin daha odada oldugunu da goriiriiz (Sevil, 2008,
s.110).

Resim tablosu 1’in gostergebilim ile ¢c6ziimlenmesi;

Gosterge: Jan Van Eyck, Arnolfini’nin Diigiini, 1434, 81,8 x 59.7cm, National ~ Gallery, Londra
(URL-15,30.12.2018).

Gésteren / Diizanlam: Jan Van Eyck’in en {inlii tablolarindan biridir. Tabloda iki kisi vardir. italyan
tiiccar Giovanni Arnolfini ve esi Giovanna Cenami’dir. Resimde odanin i¢ tarafinda goriilen yataktan
dolay1, odanin yatak odasi oldugu bilinmektedir. Resimde Giovanni Arnolfini odanin pencere tarafinda
iken, Giovanna Cenami ise odanin i¢ kismina dogru konumlandirilmistir. Duvarin tam orta noktasinda
bir ayna bulunmaktadir. Aynanin ¢evreleyen madalyonlarda Isa’nin resmi goriintiilenmistir. Yatagin
basinda kiiciik stipiirge ve tespih vardir. Aynanin altinda oturulmak i¢in tahtadan yapilmis bir koltuk
ya da sedir bulunmaktadir. Sedir kirmizi renkte, kalin kumastan bir ortii ile ortiilmiistiir. Onun hemen
oniinde ise Ortiilye uygun renkte kirmizi bayan terlikleri goriilmektedir. Tavanda asili avizede tek bir
mum yanmaktadir. Arnolfini ve esinin oniinde bir kopek ve tahtadan yapilmus bir ¢ift terlik vardir.
Pencerenin altinda bir masa ve masanin iizerinde portakallar goriilmektedir. Portakallardan bir tanesi
pencere pervazinda bulunmaktadir.

Gosterilen / Yananlam: Tabloda giysi kullanan iki tane figiir resmedilmistir. Bunlarin birisi erkek
“Giovanni Arnolfini” digeri kadin “Giovanna Cenamidir. Tabloda yer alan erkek figiirliniin izerindeki
giysi ve aksesuarlar ayrintili bir bigimde degerlendirilmistir, degerlendirme dizimsel olarak, bedende
iistten asiya dogru yapilmistir.

Arnolfini’nin basindaki sapka genis ve siyah renktedir. Sapkanin kumas 6zelligi dokusundan dolay1
kadife oldugu sdylenebilir. Giirsoy (2015, s.39) Ronesans donemi sapka model 6zelliklerini, su
sekilde anlatmistir; “Ronesans erkek giysilerinde sapkalar alabildigince genis ve tiiyliidiir. Sapkalar
cok genig bir bere gibi diisiinmek miimkiindiir”.
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Ayakta konumlandirilan Giovanni Arnolfini’in tabloda goriilen pelerini, Ronesans donemi giysi
ozelliklerini yansitmakla beraber genis kesimli yuvarlak yakali, kolsuz, yan dikiglerden acik ve
yirtmaglt bedenden asagiya dogru genisleyen ve etek boyunun diz ile ayak bilegi arasinda oldugu
goriilmektedir. Desensiz diiz renklerde olan pelerin, mor ve koyu mavi tonlu renklerle dokunmus
kadife kumas oldugu sodylenebilir. “Dénemin soylulari bazen giydikleri kiyafetlerin ozelliklerine
gore sade ve islemeli bir pelerin kullanirlardi. Pelerin genelde kadifeden olurdu. Kollarin ¢ikmasi
icin bir ywtmag agilir ve bu ywtmacin kenarlart kiirkle siislenirdi” (Onur, 2004, s:37). Pelerinin
yaka, kenar dikis, etek ucu pervazlarinda kahverengi kiirk kullanilmigtir. Giysinin yan dikislerinde
bedeni rahatlatmak i¢in yine kiirkten yapilmis, kol oyuntusu altindan baglayarak, 6n ve arka beden
uzunlugunda yaklasik 20 cm eninde bir parca eklenmistir. Pelerinin astar ile ilgili gorsel bir bilgi
bulunmamaktadir. Pelerinin altidaki i¢ giysi gdmlek siyah renktedir. Gomlegin kumas 6zelligi pamuk
ya da keten dokuma oldugu soylenebilir. I¢ gdmlegin model dzelligi ise; yaka kesimi hakim yaka
seklindedir. Dénemin yaka ¢esitleri hakkinda Glirsoy; “Biiyiik toprak sahibi soylular halka yukaridan
bakmaya baslayinca, boyuna daha dik ve onurlu bir hava vermek i¢in erkek gomleklerinin yakalart
¢eneye kadar uzanmaktadir” (Giirsoy, 2015, s.39) seklinde bilgi vermektedir. Dolayisiyla donem
giysi 6zellikleri ile resimdeki giysilerin bir biri ile uyumlu oldugu sdylenebilir. i¢ gomlekte genis kol
kesimi uygulanmis, kol ucu biizgiilerle mansete tutturulmustur. Mansette deri kumas kullanilmis ya
da farkl teknikte siisleme yapilmistir denilebilir. Manget kalinligi1 gérselde 3 ya da 4 cm kalinliginda
oldugu goriilmektedir. Ayagindaki ¢izmelerin, siyah ince siiet kumastan oldugunu soylemek
miimkiindiir. Cizmenin burun kismindaki sivri kesim 6zelligi, Gotik déonemden de izler tasidigim
gostermektedir. Genel olarak Giovanni Arnolfini’in giysilerine bakildiginda, yasanilan mevsimin
soguk bir zaman diliminde oldugu sdylenebilir. Aksesuar olarak, sag elinin isaret parmaginda kii¢iik
boyutta altin ylizilk bulunmaktadir. Giovanni Arnolfini’nin kiyafetlerinin renk, kesim ve kumasg
ozellikleri ile aksesuarin 6zelliklerinde, Ronesans doneminin yaninda Gotik déoneminin de etkisinin
oldukga fazla oldugu goriilebilmektedir.

Tabloda ikinci figiir kadin Giovanna Cenami kiyafet 6zellikleri, dizimsel boyutta degerlendirildiginde,
kadin kiyafetlerinde de Gotik donemin etkisi halen goriilmektedir. Bayan Giovanna Cenami’nin
basindaki ortii, Kohler’inde soyledigi izere Gotik donemde, kadinlar beyaz ketenden yapilan basliklar
kullanmiglardir. Basliklardan bazilart hafif boynuzu andirir bi¢imde zarif kivrimlara sahipti. Cene
altindan gecen ve kumastan olusan touret adi verilen basliklar kullanilmaktaydi (K&hler,1963, s.45).

Ortiide, tek kenarina dort kat dantelli firfir kumas gegirilerek, aplike olusturulmustur. Farkli bakis
acist ile incelemek istersek, beyaz ortli duvaga benzetilmis olabilir. Bu baglamda ressam, Bayan
Arnolfini’yi gelin oldugu kanisini yaratmak istemis olabilecegi diisiiniilmektedir.

Giovanna Cenami’nin, yesil renkteki {ist kiyafetinin ince dokunmus yiinlii kumas ya da kadife kumas
oldugu sdylenebilir. Dis elbise de oldukea fazla kumas kullanilmistir. On ortasi kisa kalmis arka
ortasina dogru uzayan ve genigleyen modelde kuyruk olusturulmustur. Dénemde kadife kumasin
bulunusu ve kadin giysi model 6zelligi hakkinda Komsuoglu vd. su bilgileri vermektedir; “/talyanlar
bu donemde kadife kumast icat etmislerdi. Daha kaliteli ve ayrintili dokuma tezgahlart Aristokratlar
icin daha ¢ok tafta ve damasko gibi kumaslar ve desenli kumagslardan daha ¢ok elde etmelerini
saglamisti. Yerlerde siiriinen oldukca uzun elbise kuyruklari, giyen kisinin fazla miktarda kumasa
para harcayabilecek kadar zengin oldugunun géstergesiydi” (Komsuoglu vd. 1986, s.148).

Kumas katlar1 yiiksek bel hizasinda gogiis altinda toplanmistir. On bedenin diz alti hizasinda
bele dogru toparlanarak iist ve alt bedende drapeler olusturmasi daha rahat hareket edebilme ve
ylirllyebilmeyi saglamak igin oldugu diisiiniilebilir. Yesil renk dis elbisenin yakasi, sifir yakadir.
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Yakanin pervazinda krem rengi kakim kiirk kullanilmistir. Yesil dis elbiseye, bedende reglan kol
kesimi uygulanmig ancak kol kisminda kol takilmayarak agir olan kumas, kola gegirilmemistir. Kol
oyuntusundan 17-18 cm inilerek, diisiik omuz formu verilen modele yirtmag yapilmis, bu sekilde
rahat kol hareketliligi saglanmistir.

Dis giyside, yan boydan baslayarak arka ortasina dogru uzanan aplikelerle siisleme teknigi
olusturulmustur. Kol yirtmaci altindan yaklasik 7 ya da 8 cm boyutlarinda baslayarak, ayak bilegi
hizasina inildik¢e genisleyen aplikelerin, yan ve arka bedende yarim ay sekli olusturulmasi dikkat
cekmektedir. D1g giysiye uygulanan aplikelerin, dis elbise ile ayn1 kumastan yapilmasi ve aplikelerin
ayni1 kalinlikta, birbirinden bagimsiz olmasi, Ronesans donemi giysi siisleme hakkinda bilgi verdigi
diisiiniilebilir. D1g elbisenin astari, krem renk kiirkten yapilmis ve kenar kisimlarinda kiirkiin
kendisinden, yaklasik lcm’lik biyeler gegirildigi goriilmektedir. Astarin kiirkten yapilmasi, hem
soguktan koruyuculuk faktorii iistlenmis hem de giysiye siisleme 6zelligi katmistir denilebilir. Bel
bolgesinin kemerle tutturulmasi ile biizgiilerde ritim olusmustur. Dénemde biitiin hammaddelerin
dogal olmasindan dolayi, kemer aksesuarinda deri kullanildig1 sdylenebilir. Kemer rengi ile i¢
elbisenin mansetleri kahve renktedir. D1s elbisenin i¢inde goriinen uzun kollu, boyu ayak bilegi
uzunlugunda olan mavi renkteki i¢ elbisenin kollarinin, erkegin i¢ elbisesinin kollar1 kadar bol kesim
olmadigimi soyleyebiliriz. Kol ucunda biizgiilerin olmayis1 ya da az olusu kol kesim 6zelliginin dar
kol olmasi1 hakkinda bilgi vermektedir diyebiliriz. Elbisenin kol ucunda yaklasik 3-4 cm genisliginde
farkl1 siisleme teknigi kullanilarak manset olusturulmustur. I¢ elbisenin bilege kadar olan etek ucunda,
dis elbisedeki kiirk ile ayn1 malzemeden yapilmis, yaklasik 1 cm’lik biyeler gegirildigini resimde
gormemiz miimkiindiir. Giovanna Cenami’in aksesuar olarak boynunda altindan kolye vardir. Bu
baglamda Arnolfini ve esinin iizerindeki giysilerdeki incelikler ve kullanilan kumaslar, onlarin st
sinifa ait olduklarin1 gostermektedir diyebiliriz.

Ic mekanda yatak bulunmasindan dolay:r diigiin ya da nisan toreninin (yemin) yatak odasinda
gerceklestigini sdyleyebiliriz. Tahtadan yapilmis yatak ve otuma sedirinde kirmizi kalin kumas olan
goblen kullanilmistir. Alt1 kollu avizede tek mumun yandig: dikkat ¢cekmektedir, avizedeki tek mum
tanrimin varligini gostermek oldugu kanis1 yaratmak istenmistir denilebilir. Kars1 duvarda dis biikkey
ayna, aynanin yaninda inanci temsil eden tespih, diger yaninda ince oymali yatak basligina asilmis
stiplirge bulunmaktadir. Pencere Alnolfini’nin sag tarafina konumlandirilmistir. Pencere oniinde tek
bir portakal, pencere altinda kiigiik tahtadan bir masa ve iizerinde ii¢ adet portakal bulunmaktadir.
Yerde kiiciik bitkisel ve geometrik desenlerle dokunmus kiigiik bir hali gériilmektedir. Yer dosemesi
tahtadandir. Arnolfini’in ayaklarmin yaninda ayaktan cikartilmis halde bulunan tahta terlik ve
arkada tahta sedirin basamaklarina yakin duran kirmizi terliklerin térene gosterilen saygiy: ifade
ettigi sOylenebilir. Kleiner (2013, s.541), tahta teklikler icin, “Takunya, nikahin kutsal bir zeminde
oldugunu simgeler” demektedir.

Sonug olarak bu resim tablosundaki giysiler incelendiginde Erken Ronesans Geg¢ gotik doneminde
yiksek bir is¢ilik ile hazirlanmig giysilerin giyildigini gérmek miimkiindiir.
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“Madonna (Meryem) ve Cocugu” Resim Tablosundaki Giysilerin Gaostergebilim
Agisindan Degerlendirilmesi

Resim 2: Madonna(Meryem) ve Cocugu, (URL-16,30.12.2018).

Resim tablosu 2’nin Genel Bilgisi; Hollandali ressam Jan Van Eyck tarafindan 1436 yilinda
yapilan resmi, Madonna, Cocuk Isa’dir. Tablo Triptik “Pano” Formunda yapilmis, 149.5 x 65,5 cm
Olciilerindedir.  Stadelsches Kunstinstitut, Frankfurt’ ta sergilenmektedir. (URL-16,30.12.2018).
Merkezinde kirmizi pelerini ile tahtta oturan ve gocuk Isa’y1 emziren Meryem yer almaktadir. Tahtta
dort adet bakire aslan figiirii koyulmustur. Pencerede yer alan meyveler cenneti sembolize ederken,
resmin diger tarafinda nis icinde yer alan esyalar diinya hayatin1 sembolize etmektedir( URL-
17,8.1.2019).

Resim tablosu 2’nin gostergebilim ile ¢6ziimlenmesi;

Gosterge: Jan Van Eyck, Madonna ve Cocugu, 1436, Triptik, 149,5x65,5 cm, Stiddelsches
Kunstinstitut, Frankfurt’ (URL-16,30.12.2018).

Gosteren/Diizanlam: Jan Van Eyck’in dinsel igerikli tablolarindandir. Resimde Madonna (Meryem)
ve Isa olarak bilinen, gdgsiinden cocuguna siit veren bir kadin ve bir bebek vardir. Madonna’nin
giysileri, kirmiz1 renkte dis elbise ve siyah ya da yesil renkte i¢ elbiseden olugsmaktadir. Resmin
solunda bir pencere ve tam karsi duvarda ayni formlarda Nig mevcuttur. Pencerenin dniinde iki tane
meyve, Nis’in iist rafinda yariya kadar sivi dolu cam sise ve samdan bulunmaktadir. Alt rafta ise
bakirdan yapilmis olan igerisinde su bulunan biiyiik bir legen ya da tas goriilmektedir. Kiigiik odada,
tizeri golgelikli ve iki basamakli tahtadan bir taht vardir. Tahtin her iki yaninda dort tane aslan figiirti
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olan kolluklar goriilmektedir. Taht ince dokumali ve islemeli kumasla kaplidir. Pencerenin altinda
zemin, desenlerle kapl taglarla dosenmistir. Geometrik desenlerle dokunmus ince kiigiik bir halt
vardir.

Gosterilen/Yananlam: Eyck bu tablosu ile donemin, kutsala gosterilen saygiy1 biitlin ihtisami ile
seyirciye sunmustur diyebiliriz. Tabloda giyimli tek kadin figiir, Meryem (Madonna) goriilmektedir.
Meryem’im giysileri dizge- dizimsel degerlendirilmesi distan ige ve {iisten asagi seklinde
yorumlanmistir. Di1s giysi ve icerisine giydigi elbise olmak iizere, giysileri iki parcadan olusmaktadir.
Icerisine camasir olarak, “Smock” denen boyu yerlere kadar uzanan i¢ gémlegi giymislerdir (Altinay
ve Yiiceer, 1992, 5.20). Meryem’in dis giysisi, kirmizi renk kadife kumastan dikilmistir. D1 giysinin
model ozelliginde 6n ortasinda kapama goriilmemektedir. Dis elbisenin, kolu yoktur ancak kol
oyuntularindan yirtmag goriilmekte ve etrafinda 4-5 cm genisliginde kordona benzer inci ve degerli
taglardan siislemelerle ¢evrelenmistir. Ayrica bu siisleme teknigi dis elbisenin yaka, 6n ortasi ve
etek ucunu cevreledigi goriilmektedir. Ust giysinin genisligi ve kumasin fazla kullanimi, maddi giic
hakkinda 6nemli bilgi verdigi diisiiniilebilir. Bu déonemde kadin giysilerinde agirlikla ipek, kadife
ve altin islemeli kumaslar kullanilmistir. (Orsborne,2012:86). Ikinci parca olan i¢ elbisenin yaka
ozelliginde ise, acik yaka modeli kullanildig1 goriilmektedir. Yaka formu tam olarak anlasilmamakla
birlikte, Gotik ve Ronesans donemi izleri tasimaktadir diyebiliriz. Ronesans doneminde, gotik
donemine gore “Elbise formlarinda “V” yaka yerine “‘kare” yaka kullanilmaya baslanmis ve elbisenin
omuz kismi daha fazla genisletilmistir” (Orsborne, 2012, s.86).

I¢ elbisede ki kolun bilek genisliginden, elbisenin kol 6zelliginin, genis kol oldugu gériilmektedir.
Elbisenin yaka kenarlarinda biye gecirilmistir, beyaz renkteki biye kumasinin igerisindeki kiigiik
yesil desenlerin kullanilmasiyla, elbisenin rengi ile uyum saglandigi sdylenebilir. Meryem’in
saglarinda, ortasinda degerli kirmizi tastan yapilan, etrafinda ise incilerle siislenmis ¢igek motifli,
bir ta¢ bulunmaktadir. Tag aksesuart degerli taglardan olusmasina karsin, oldukca sade modelde ve
kiigiik boyuttadir. Meryem’in bu kadar ince, detayli giysilerinin ve aksesuarlarinin yaninda, Isa’nin
ciplaklig1 bir zithik yaratmaktadir.

Tabloda i¢ mekan oldukca detayli bir sekilde tasvir edilmistir. Kemerli pencerelerin bulunuldugu
yerin, kilisede bir oda oldugu sdylenebilir. Odanin igerisinde ise pencerenin karsi duvarinda kemerli
nig bulunmaktadir. Nig’in iist rafinda cam sisede sivi oldugu goriilmekte, nigin alt rafindaki ise bakir
ya da altindan yapilmus biiyiik bir kap mevcuttur. Odanin tam ortasinda Meryem ve Isa’nin oturdugu
taht vardir. Taht1 kaplayan goblen kumasin deseninde, yuvarlak ve ardi ardina izleyen ¢igek motifleri
kullanilmis, tahtin gélgelik kismina kirmizi renkteki piiskiiller gecirilmistir. Tahta ¢ikmak i¢in iki
basamak yapilmistir. Tahtin bas ve kollarinda tahta oymadan yapilan aslan figiirleri vardir. Tahta
oturan Meryem’in ayaklarindan baglayarak uzayan yere serilmis geometrik sekillerden olusturulmus
cicek motifli, dar bir hali gériilmektedir. Sanatc1 tablosunda i¢ mekan 6zelliklerini, ddnem mimari ve
dekorasyona gore betimlemistir.

Bu baglamda, Eyck’in resmettigi Meryem’in iizerinde bulunan kiyafetler, Ge¢ Gotik ve Erken
Ronesans doneminde kullanilan kadin giysilerinin kendine 6zgii ve goz aliciliginin ne denli yiiksek
oldugunu gostermektedir.
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“Teblig” Resim Tablosundaki Giysilerin Gostergebilim Acisindan Degerlendirilmesi

Resim 3: “Teblig”, (URL-20,7.1.2019).

Resim tablosu 3’iin Genel Bilgisi; ressam Jan Van Eyck’in 1434- 1436 yillarinda yaptigi, yagh
boya tablo, 92,7x36,7 cm Olgiilerindedir. Eser, Ulusal Sanat Galerisi, Washington, Amerika’da
sergilenmektedir (URL-21,7.1.2019). Panelden kanvasa 19. Yiizyilda gegirilmistir. Tablonun ilk
biiyiik temizligi, 1998 yilinda yapilmistir. Fir¢a izlerinin yok edildigine dair teknik bir aragtirma
yapilmistir (Gifford,1999:108). Tablonun konusu; Bas Melek Gabriel’in, Meryem Ana’ya olan tebligi
anlatilmaktadir. Resimde, melegin Meryem’e Tanri’nin ¢ocugunu tastyacagimi bildirdigini tasvir

etmektedir. Burgonya diikiinii karisinin yiizeysel hatlarin1 ¢agristirildigi distiniilmektedir (Hand,
1986:82).
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Resim tablosu 3’iin gostergebilim ile ¢6ziimlenmesi;

Gosterge: Jan Van Eyck, Teblig, 1434- 1436, 92,7x36,7cm, Ulusal Sanat Galerisi, Washington,
Amerika’da (URL-21,7.1.2019).

Gosteren / Diizanlam: Tabloda kapali mekan olan kilise resmedilmistir. Mekanda, kadin seklinde
tasvir edilen bir melek ve bir kadin goriilmektedir. Figiirler, kirmizi pelerini ve yesil elbisesi ile
melek, elleri dua eder sekilde mavi giysileri ile Meryem’dir. Basindaki taci ve elindeki asasi ile melek,
Meryem’e doniik seklinde Meryem’in sag tarafinda konumlandirilmistir. Mekanda, Meryem’in
ontinde kiiglik, algak boyda bir masa ve {izerinde agik bir kitap olan objeler bulunmaktadir. Masanin
onilinde ise beyaz renkte bir cicek ve ¢igegin oniinde de ahsap kirmizi bir tabure goriilmektedir.
Kutsal mekanda iizerinde islemeler olan yiiksek siitunlar ve camlarinda geometrik desen olan kemerli
pencereler bulundugunu sdyleyebiliriz. Mekanin zemin karolarinda ise, insan, hayvan, bitki motifleri
islenerek yer dosemesi olusturulmustur.

Gosterilen / Yananlam: Jan Van Eyck’in in diger tablolarinda oldugu gibi dinsel bir konunun islendigi
eserlerinden birisidir. Sanatc1, eserinin konusunu, kutsal kitap, Incilinden almistir. Tabloda kapali bir
mekan igerisinde, giysileri ile bir kadin ve bir melek figiirii tasvir edilmistir.

Kadin ve melek figiirlerinin giysileri agsagida dizimsel olarak degerlendirilmistir. Kadin figiirii ayakta
durmakta ve elini agmis dua eder sekilde goriilmektir. Dua eden kadin figiirii gore, Meryem’in sag
tarafina konumlandirilmis bir melek vardir. Melek, elindeki asasi ile kadina doniik pozisyondadir.
Uzerinde kirmizi renk ve yaldizli ipliklerle dokunmus dis elbise (pelerin), igerisinde yesil renk ve
yaldizli ipliklerle dokunmus yesil bir i¢ elbise bulunmaktadir.

Tabloda ilgiyi ilk 6nce Meryem ve Melegin ¢ektigini sdyleyebiliriz. Meryem, durus sekli, sag modeli,
tac aksesuari ve giysi 6zellikleri ile bastan asagiya oldukca detayli tasvir edilmistir. Meryem’in dalgali
saglar1 arkadan tutturuldugu goriilmektedir. Basinda, bir 6nceki tablo ile ayn1 bicimde olan, ortasinda
incilerle ¢evrelenmis ¢igek motifli kiigiik boyutta bir ta¢ bulunmaktadir. Meryem’in, giysilerinde
ise, kiyafetlerin ayni kumastan ve renkten olusturuldugunu, giysilerin, dis giysi ve i¢ giysi olmak
tizere iki pargada resmedildigi goriilmektedir. Dis giysi olan pelerin ve i¢ giyside kullanilan
kumasin, doku 6zelliginden kalin yiinlii bir kumas oldugu sdylenebilir. Ayakta duran Meryem’in
dis giysisi “pelerin” mavi renktedir. Pelerinin 6n ortasindan aciktir ve pelerinde, kol oyuntusu ve
kol yirtmaci bulunmamaktadir. I¢ giysi iizerine alman pelerinde boy uzunlugunun, pelerinin kiiciik
masanin iizerine de ortecek genislikte resmedilmesi ile oldukga fazla kumas kullanildig1 s6ylenebilir.
Pelerinde astar 6zelligi goriilmemektedir. On ortasi, yan dikis ve etek ucu olmak iizere biitiin kenar
temizlemelerinde yaklasik 1 cm genisliginde biye kullanilmistir. Biyelerin, parlak gdriiniimiinden
kullanilan kumasin ipek ya da deriden oldugu anlasilabilir. Meryem’in pelerinin altinda gdriilen i¢
elbise pelerinde ayn1 renk ve kumastandir. I¢ elbise, mavi renkte ve uzun kolludur. Kol ucundan ve
bilek genisliginden de gordiigiimiiz gibi, kol genisligi normal boyuttadir. I¢ elbise, gogiis alt1, yiiksek
bel hizasinda kemerle tutturulmustur. Kemerin tutturuldugu bdlgede birbirine uyumlu simetrik
pile ve biizgiiler olusmustur. Bu biizgii ve pililer ile i¢ giysinin model 6zelligi ve kullanilan kumasg
hakkinda bilgi verdigi soylenebilir. Ancak gorselde gosteriligi kadari ile elbisenin boy ozelligi
hakkinda net bir bilgi verilmedigini gérmekteyiz. Elbisenin yaka kesimi yuvarlaktir. Yakanin 6n
ortasindan baslayarak ‘V’ seklinde, yaklasik 14-15 cm uzunlugunda, gogiis ortasina kadar agilmis
yaka yirtmaci tabloda ayrintilt bir sekilde verilmistir. Yaka yirtmacina 1 ya da 1.5 cm genisliginde
biye gecirilmis oldugu goriilebilir. Elbisenin yaka ve kollarinda kakim hayvani kiirkiinden 3 ya da 4
cm’lik pervazlar uygulandigi dikkat cekmektedir. Hand, kullanilan beyaz kiirk hakkinda su bilgileri
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vermistir “Bu donemde kakim hayvaninin kiirkiinii sadece kraliyet ailesi kullanmistir (Hand, 1986,
5.76). I¢ giyside kullanilan kemerde olusan parlak yansimadan, kemerin deriden ya da ipek kumastan
yapildigini gostermektedir. Kemer kahve renkte ve yaklasik 4-5 cm genisligindedir. Sanatgt Meryem’i,
ontindeki agik kutsal kitaba kars1 ellerini kaldirmis dua eder sekilde tabloda resmettigi goriilmektedir.

Meryem’in sag tarafinda konumlandirilmis, ayakta, yonii Meryem’e doniik halde bulunan kadin
melek figlirii goriilmektedir. Melegin dalgali ve toplanmamis saclarinda degerli taslarda yapilmis
biiylik bir tag bulunmaktadir. Melegin iizerindeki elbise ve pelerindeki desenler gz alici bir
sekilde ayrintili olarak seyirciye verilmistir. Pelerin, 6n ortasindan agik, kol 6zelligi olmayan, boy
uzunlugu oldukca fazla olan, omuzlardan baslayarak etek ucunda genisleyen model 6zelligine
sahiptir. Kumas 6zelliginde ise, sar1 lame kumas iizerine kirmiz1 renkte pamuklu ipliklerle biiyiik
cicek motifleri dokunarak desen olusturuldugu soylenebilir. “Dokusunda giimiis, altin gibi madeni
teller bulunan kumasa, ayrica, maden gibi parlaklhig: olan deriye lame denir” (URL-22- 7.1.2019).
Pelerinin kenar ¢igek deseninden yapilmis inci ve donemin taslari ile islenmis seritle siislenmistir.
On ortasindan baslayarak, yakay1 cevreleyen siisleme seridin, yaklasik 5 ya da 6 cm genisliginde
oldugu goriilebilir. Gorsele dikkatli bakildiginda, seritlerin dncelikle aplike kumas olarak 6n bedene
gecirildigi, sonradan iizerine taslar islenerek siisleme teknigi olusturuldugu soylenebilir. Etek ucuna
ise, siisleme seritlerle ayn1 genislikte olan, yesil renk kiirk pervaz gegirilmistir, boylelikle i¢ elbisenin
rengi ile uyum saglanmak istenilmistir denilebilir. Pelerin, gogiis hizasinda biiyiik boyutta mavi tasl
brosla tutturulmustur. I¢ elbiseyi yorumlamak istedigimizde, i¢ elbisenin, yesil renk iizerine cicek
ile geometrik desenlerle dokunmus lame kumastan oldugunu gérmekteyiz. Elbisenin etek ucuna
5-6 cm genisliginde kirmiz1 kiirk pervaz gecirilmistir. Kol mansetinde de gortildiigii gibi elbisenin
astar1 kirmizi keten ya da pamuk kumastandir. Tabloda gosterildigi iizere, I¢ elbise kapali bir yaka
modeli olup, yaka model 6zelligi hakkinda net bir bilgi verilmemistir. Yakada ve kol mansetinde
islenmis olarak serit siislemeler vardir. Dikkatli bakildiginda i¢ elbisenin igerisinde, beyaz pamuk
kumastan i¢ giysi oldugunu gorebiliriz. Melegin kanatlari mavi, kirmizi, sar1 ve yesil renkte agilmis
halde tasvir edilmistir. Sol elinde tuttugu asa ile Hiristiyan’ligin simgesi hac isaretini tagimaktadir.
Yani kutsanmis melegin elbiselerinde ki bu giizel ve ince ayrintilar sanat¢inin, tanriya ve dine olan
saygisini seyircisine gosterdigini sOyleyebiliriz.

Mimari alanda kutsal ve insan arasinda ki bagi Stephen; Ayn1 zamanda mimari, tann ile insan
arasindaki yenilenmis baglantiy1 ortaya koyuyordu. Ronesans kiliselerinin yapisal 6zellikleri insan
ve kutsal olan arasindaki iligkiyi betimliyordu (Stephen, 2002, s.15) seklinde agiklamaktadir.

Mekan tasvirlerini de Eyck diger tablolarinda oldugu gibi biiyiik ustalikla yapmistir Resimde
kahverengi tonlarin agirlikli oldugu, bir kilise bulunmaktadir. Kilisenin siitunlarinda islemeler ve
pencerelerinde dairesel motifler goriilmektedir. En {ist kattaki ortada ki pencerede vitray olarak,
Meryem ya da Isa figiirii vardir. Yine En iist kat sol pencereden bir giivercinin Meryem’e dogru
indigi goriilmektedir. Kilisenin zemin désemesi bitki, hayvan, geometrik sekiller ve insan figiirleri
ile oldukca detayli karolarla kaplanmis oldugu dikkatlerden kagmamaktadir. Kapali mekanda bir
buket zambak cicek, minderi kirmizi ipekten kaplanmis bir tabure vardir. Taburenin kumasinin,
geometrik desenleri ve karanfil motifieri ile dokunmus oldugunu séyleyebiliriz.

Eyck, Gotik donemden, Ronesans donemine gegis sirasinda giysiler iizerinde olusan etkileri bu
tablosunda da ayrintili bir sekilde seyirciye gostermistir. Tablolarda Giysi model 6zellikleri (kesimi,
kullanilan kumas ve aksesuarlari), en ince ayrintisina kadar sanatci tarafindan aktarilmistir.
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Sonuc ve Oneriler

Geg Gotik ve Erken Ronesans donemi giyim dzellikleri 6rneklem olarak segilen ressam Jan Van
Eyck’in 3 tablosu (Arnolfini’nin Diigiinii, Madonna (Meryem) ve Cocugu, Teblig) gostergebilimde
kullanilan, goriintiisel ve dizimsel yontemler kullanilarak ¢éziimlemeleri yapilmis ve asagida ifade
edilen sonuglara ulagilmigtir. Arastirma kapsaminda, Roland Barthes’in gostergebilim ¢oziimleme,
gosteren/diizanlam, gosterilen/yananlam ve dizinsel ve dizimsel yontemleri dikkate alinarak ve
incelenerek, yorumlamalar yapilmstir.

Incelenen eserlere gore goriintiisel ¢dziimleme, kisisel baglamda giyim bigimleri; Meryem
kiyafetlerinde: pelerin, elbise ve bunlarin kenarlarina gegirilen kiirkler, i¢ giysi, bele kemer, basta tag
olarak, melek kiyafetlerinde: ciibbe, pelerin ve baslarinda tag, Aziz giysilerinde: ciibbe, pelerin, i¢
giysi, basta basliklar, iist diizey ya da aristokrat kisilerde: “Arnolfinin” giysilerinde, sapka, pelerin,
dik yaka gomlek, ayaginda sivri burun ¢izme ve el parmaginda altin yiiziik ve esinde “Cenami”
keten basortiisii, bol dis giysi, i¢ elbise, kemer ve altin kolyeden olugsmaktadir. Avrupa ve Dogunun,
kumas 6zellikleri ve desen bigimlerinin etkili oldugu giysilerde, bol kesim ve yirtmaclar kullanilarak,
bedende rahat hareket etme ozelligi yaratilmig, elbise ve astar kumaslarinda yiinlii kumaslar ve
kiirkler kullanilarak soguga kars1 giyside fonksiyonel dnlemler alindig1 ve giysilere eklenen aplike
ve degerli taglarla estetik gdoriiniim saglanmis oldugu belirlenmistir. Eyck’in 3 tablosunda sekilsel ya
da bicimsel olarak gostergeler arasinda benzerlik, gosteren/diizanlam, gosterilen/ yananlam olmak
tizere aralarinda dogal bir iliskinin oldugu tespit edilmistir.

Incelenen tablolar kapsaminda dizimsel ¢6ziimleme yontemi kullanilarak yapilan galismalarda, Geg
Gotik, Erken Ronesans giysibi¢imlerininigige giyim 6zelliginin goriildiigii ve farkli dizilerden secilmis
gostergelerin birbirleri ile etkilesimiyle dizimsel olarak bir biitiin olusturuldugu tespit edilmistir. Geg
Gotik ve erken Ronesans donemi kiiltliriine 6zgli siralanan giysi gostergelerin, genellikle distan ice
ve bastan agagiya dogru siralanarak anlamli bir baglanti olusturuldugu diisiiniilmektedir.

Charles Sandes Pierce, Ferdinand Saussure, Umberto Eco ve diger kuramcilarim gostergebilim
¢cozlimleme yontemleri kullanilarak diger sanatci ve eserlerin arastirmalarinda katki saglayabilir.

Bu ¢alismada Geg Gotik ve Erken Ronesans donemi flaman sanatci Jan Van Eyck’in yapmis oldugu 3
resim tablosu orneklem olarak alinmis ve bu tablolar {izerinde ¢alismalar gergeklestirilmistir. Bu tiir
aragtirmalarin erken Gotik, Barok, Rokoko, Klasizim, Romantizm, Vitorya, Oryantalizm gibi diger
donemler igin de yapilarak arastirmanin kapsaminin genisletilebilecegi diisiiniilmektedir.

Kaynak¢a
Akerson, E. F.(2016). Géostergebilime Giris. Istanbul: Bilge Kiiltiir Sanat.
Akyiirek, E. (1994).0Ortacag dan Yenicag’a Felsefe ve Sanat. Istanbul: Kabalc1 Yayinevi.

Alaybek, G. (2008). Sicilya Bélgesi Ronesans Dénemi Mayolika Dekorlarimin Incelenmesi ve
Uygulanmasi. Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Seramik Ana Sanat Dali
Yiiksek Lisans Tezi, Tez Damigmani: Dr. Ogr. Uyesi Candan Giingor, izmir

Altinay, H. Y. H. (1992). Moda ve Tarihi, ?, Ankara.

Anonim, (2005). Rénesansin Seriiveni. istanbul: Yapi Kiiltiir Sanat Yayimcilik.

Moda Tarihi igerisinde Jan Van Eyck’in Resimlerinin Gostergebilim ile Analizi 195



% J lIA International Volume: 4, Issue: 7, June-July / Summer / 2019
&/&/ Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art Cilt: 4, Sayi: 7, Haziran-Temmuz / Yaz / 2019

e-ISSN:2548-0634

Arda, Z., Sahin, H., Biiyiikkol, S. ( 2013). “Ilk¢agdan Modernizme; Bilim, Sanat ve Felsefe
Bulusmalar1”. Egitim ve Ogretim Arastirma Dergisi. Cilt:2, Say1:3, Makale No:19, s:140

Barbarosoglu, F. (1995). Modernlesme Siirecinde Moda ve Zihniyet. Istanbul: iz Yaymecilik

Batu, B. (2011). Sanat egitimi alaninda yapit incelemelerinde bir yontem olarak gorsel gosterge
¢oziimlemesi, Ankara Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Doktora Tezi, Danismani: Prof.
Dr. Ayse Cakir ilhan, Ankara.

Barthes, R. (1967). The fashion system, Newyork.

Barthes, R. (1979). Géstergebilimin Ilkeleri. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, (Cev., B. Vardar,
M. Rifat)

Barthes R. (2018). Gostergebilimsel Seriiven. (Cev., M. Rifat, S. Rifat). Istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlari.

Beksag, E. ve Akkaya, T. (2000). Avrupa Resim Sanati. istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yaynlari.
Berger, . (2008). Gérme Bigimleri. (Cev., Y. Salman). Istanbul: MetinYayinlari.

Bindal, N. D. (1990). [talyada Rénesans ve barok Devirleri Hacim ve Stil Analizleri. Istanbul: 1.T.U.
Mimarlik Fakiiltesi Baski Atolyesi.

Bloch, E. (2002). Rénesans Felsefesi Uzerine. (Cev., H. Portakal) Istanbul: Cem Yayinevi,
Brom, G. (1957). Schilderkunts en Litteratuur in de 16e en 17¢ eeuw, Utrecht.

Borchert, T. H. (2014). Masterpieces in Detail Early Netherlandish Art From Van Eyck toBosch.
Miinih-London-New York.

Burke, P. (2003). Avrupa’da Ronesans. (Cev., U. Abaci). Istanbul: Literatiir Yaynlari.

Cimen, A. (2007). Tarihi Degistiren Olaylar. Istanbul: Timas Yaynlar.

Conti, F. (1997). Rénesans- Sanati Taniyalim. (Cev., Solmaz Turung). Istanbul: Inkilap Kitabevi.
Culler, J. (2008). Barthes. (Cev., H. Giir), Ankara: Dost Kitabevi.

Cumming, R. (2008). Sanat (Gérsel Rehberler). (Cev., A. Isin ONAL, A. Cetinkaya). Istanbul:
Inkilap Kitabevi.

Cakar, S. (2014). Isik, Figiir ve Mekan Iliskisi Baglaminda Bir Dizi Resim Onerisi, Inonii
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitlisii Resim Ana Sanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Danisman:
Dr. Ogrt. Uyesi Adnan Yalim, Malatya.

Derviscemaloglu, B. (2005). Temel Géostergebilim (Semiyotik) Kavramlar: Uzerine Bir Inceleme.
Tezi, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans, Danisman: Prof. Dr. Riza
Filizok, Izmir.

Greenfield, B.A.(2008). Kusursuz Kirmizi (Bir Bécegin Insanliga Armagani), (Cev., D.,
P.Cimkaya). P Diinya Sanat1 Dergisi (Kirmizi ve Sanat ), S;50.

Esslin, Akt. Sahinde Canbaz, (2000). “Yasam Tarzlar1”. [letisim Dergisi, S; 6., Ss;52.

Moda Tarihi igerisinde Jan Van Eyck’in Resimlerinin Gostergebilim ile Analizi 196



% J lIA International Volume: 4, Issue: 7, June-July / Summer / 2019
&/&/ Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art Cilt: 4, Sayi: 7, Haziran-Temmuz / Yaz / 2019

e-ISSN:2548-0634

Erkman, F. (1987). Géstergebilime Giris. Istanbul: Alan Yaymcilik.

Fiske, J. (1982). lletisim Calismalarina Giris. (Cev., S. Irvan.). Anlara: Ark Yayinlari.
Farago, F. (2006). Sanat. Dogu Bat1 Yayinlar1. (Cev., O. DOGAN). Ankara.

Guiraud, P. (1990). Géstergebilim, imge Yayinevi, Ankara.

Giirsoy, A.T. (2015). Giyim Kiiltiir ve Moda. Istanbul: Se¢il Matbaacilik.

Giinay, D. ve Parsa, A. (2012). Gorsel Gostergebilim, (Imgenin Anlamlandirilmast), Es Yayinlari,
Istanbul.

Gombrich, E. H. (1992), Sanatin Oykiisii. Istanbul: Remzi Kitabevi.
Gordon, J.(1984). Resim Sanati. (Cev., A. Durukan), Istanbul: Remzi Kitabevi.

Gokdemir, G. (2011). Erken Ronesans ta Giyim Kusam ve Simone Martini, Anadolu Universitesi,
Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Béliimii, Yiiksek Lisans Tezi, Danigman: Dr. Ogrt. Uyesi:
Selda Alp, Eskisehir.

Gifford, E. M. (1999). The Art Bulletin,: “Van Eyck’s Washington ‘Annunciation’: Technical
Evidence For Iconographic Development, Vol. 81, No. 1, pp. 108-116,

Hand, J. O., Wolf F., M., (1986). Early Netherlandish Painting (catalogue), National Gallery of Art,
Washington/Cambridge UP, ISBN 0-521-34016-0. Entry pp. 75-86, by Hand.

Himam, F. D. (2013). “16. Yiizy1l Giysi Tarihi Yazimi Uzerine: Giysilerde Dogu-Bati Etkilesimi,
Egzotizm ve Gii¢ . SDU Fen Edebiyat Fakiiltesi, Sosyal Bilimler Dergisi, Say1:29, Ss;91-116

Inancik, H. (2011). Rénesans Avrupa st Tiirkiye 'nin Bati Medeniyetiyle Ozdeslesme Siireci,
Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari,

Iprisoglu, N. Iprisoglu, M. (2012). Olusum Siireci I¢inde Sanat Tarihi. istanbul: Hayalperest
Yaymevi.

Kagan, M. (1993). Estetik ve Sanat Dersleri. Ankara: Imge Kitabevi.
Karasar, N. (2014). Bilimsel Arastirma Yontemi. Ankara: Nobel Akademik Yayincilik.

Kaya, L. (2007). Moda Tarihi Dersi Icin Ornek Bir Model Onerisi Ve Internet Ortamina
Aktarilmas:, Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Giyim Endiistrisi Ve Moda
Tasarimi Egitimi Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Danismani: Dr. Ogrt. Uyesi: Halime
Yiiceer Arslan, Ankara.

Kayhan, K. (1954). Izahli Sanat Saheserleri. Ankara: O. Matbaacilik.

Kurcicek, M. (2017). Hiristiyan Tasvir Sanatinda Jan Van Eyck, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisti Yiiksek Lisans Tezi, Danigman: Prof. Dr. Giil Tungel, Ankara.

Koca E., Kirkincioglu Z. (2016). Denizli Ili Gelin Giyim-Kusaminin Géstergebilimsel A¢idan
(Coziimlenmesi, Turkish Studies International Periodical for the Languages, Literature and ,
History of Turkish, Volume:11/8, p.247-270

Moda Tarihi igerisinde Jan Van Eyck’in Resimlerinin Gostergebilim ile Analizi 197



% J lIA International Volume: 4, Issue: 7, June-July / Summer / 2019
&/&/ Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art Cilt: 4, Sayi: 7, Haziran-Temmuz / Yaz / 2019

e-ISSN:2548-0634

Kleiner, S. F. (2013). Gardner s Art Through the Ages a Global. (Fourteenth Edition), Wadsworth
Cengage Learning, Boston.

Krausse A.C. (2005). Ronesans tan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii. Istanbul: Literatiir
Yayinlari.

Komsuoglu S., imer (Mengi) A., Seckindz M., Alparslan (Aker) S., Etike (Kdse) S. (1986). Resim
1 Moda Resmi ve Giyim Tarihi Orta Dereceli Kiz Teknik Ogretim Okullar1. Ankara: Tiirk
Tarih Kurumu Basimevi.

Kohler, C. (1963). A History Of Costume Dover Publications, Inc. Newyork.

Koktiirk, S. ve Eyri, S. (2013). Dilbilim ve Géstergebilim: Ferdinand de Sausure ve Gostergebilimi
anlamak, SAU Fen Edebiyat Dergisi, s:130

Levy, M. (1967). Early Renaissance: Style and Civilization. Norwich: Penguin Books.
North, M. (2014). Hollanda Altin Cagin’da Sanat ve Ticaret. Istanbul: Iletisim Yaymlar1.

Onur, N. ( 2004). Moda Bulasicidir. Istanbul: Epsilon. Osborne, A., ve digerleri (2012). Moda
Gegmisten Giiniimiize Giyim Kusam ve Stil Rehberi. (Cev.. D. Ozen), Istanbul: Kakniis
Yaymlar1. T

Ondin, N. (2016). Rénesans Diisiincesi ve Resim Sanati. Istanbul: Hayalperest Yayinevi.
Ozden, H.O. ve Elmali, O. (2012). Yenicag Felsefesi Tarihi. Istanbul: Ar1 Sanat Yaynlar1.

()zgeng, N., Giiler, M. (2016). “Ronesans Donemi Dini Konulu Resimlerde Anakronizms.
SOBIDER Sosyal Bilimler Dergisi. Say1:9, Aralik, Ss; 86-96

Oztaskin, P. (2011). Jtalya’da Ronesans Resim Sanati (Botticelli), Erciyes Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dal1, Yiiksek Lisans Tezi, Tez Danismani: Prof. Dr.
Kerim TURKMEN, Kayseri.

Oztiirk Donmez, F. (2015). “Tarihi Kostiimlerin Avrupa Resim Sanat I¢erisinde Incelenmesi”. /dil
Dergisi. Cilt 4, Say1: 18, Ss.123-136

Parsa S. ve Parsa A. F. (2013). Géstergebilim Coziimleri. 1zmir: Ege Universitesi Basim Evi.
Rnyck, P. (2016). Resim Nasil Okunur “Eski ustalardan ders”. Istanbul: Hayalperest Yayimevi.
Rifat, M. (1992). Géstergebilimin ABC i. Istanbul: Simavi Yaymnlari.

Rifat, M. (1996), Géstergebilimcinin kitab:. Istanbul: Diizlem Yaymevi.

Rifat, M. (1996). Homo-Semiotius, istanbul: Yap1 Kredi Yaymlar1.

Rifat, M. (2014). XX. Yiizyilda Dilbilim ve Géstergebilim Kuramlar:. Istanbul. Yap1 Kredi Yaynlar1.

Saussure, F. D. (1976). Genel Dilbilim Dersleri 1. Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari.

Moda Tarihi igerisinde Jan Van Eyck’in Resimlerinin Gostergebilim ile Analizi 198



% J lIA International Volume: 4, Issue: 7, June-July / Summer / 2019
&/&/ Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art Cilt: 4, Sayi: 7, Haziran-Temmuz / Yaz / 2019

e-ISSN:2548-0634

Sevil, T. (2008) Rénesans ve Barok Resim Sanatinda Insan Anatomisinin Usluplara Gére
Yorumlanmasi, Dokuz Eyliil Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Giizel Sanatlar Egitimi
Ana Bilim Dal1, Resim-is Ogretmenligi Programi, Yiiksek Lisans Tezi, Danigman: Dr. Ogrt.
Uyesi: Emine Haliginarli, izmir.

Sigirey, 1. (2017). Gostergebilim Uygulamalar:. Ankara: Segkin Yayimcilik.

Simuth, P. (2001). Ronesans ve Reform Cagi (Bir Sosyal arka Plan Calismast). Istanbul: Tiirkiye Is
Bankas1 Kiiltiir Yayinlari,

Simmel, G. (2009). Modern Kiiltiirde Catisma. Istanbul: Iletisim Yayinlari.
Sombart, W. (1998). Ask, Liiks ve Kapitalizm. (Cev., N. Aga). Ankara: Tarcan Matbaacilik.
Sézen, M. (2003). Sanat Kavram ve Terimleri. (1. Bask1). Istanbul: Remzi Kitabevi.

Sproles, G. B. (1974). Fashion Theory: a Conceptual Framework, Advences in Consumer
Research, Vol:1, p.463-472.

Stephen, J. L. (2002). Avrupa Tarihinden Kesitler 1494-1789. (Cev., E. Demirel) Ankara: Dost
Kitabevi.

Sen, N. (2017). fklim ve Sanat Baglaminda Iklimin Ronesans Resim Sanatina Etkisi, Istanbul
Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali Sanat Tarihi
Programu, Yiiksek Lisans Tezi, Danisman: Dog. Dr. Oguz Haslakoglu, Istanbul.

Sentiirk, L.V. (2012). Analitik Resim Céziimlemeleri. Istanbul: Ayrint1 Yayinlari.
Turani, A. (2005). Diinya Sanat Tarihi. Istanbul: Remzi Kitabevi.

Umer, E. (2009). Ronesans Resminin Plastik Anlayisinin Giizel Sanatlar Egitimi Béliimlerindeki
Resim Atélye Derslerine Katkisi, Ondokuzmayis Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dal1, Yiiksek Lisans Tezi, Danigsman: Dog: Ata Yakup
Kaptan, Samsun.

Unlii, M. (2018). Orta Cag ve Ronesans Dénemi’nde Ortaya Cikan Estetik Diisiincelerin
Sanat Egitimine Yansimalart, Necmettin Erbakan Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii,
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, Resim-Is Egitimi Bilim Dal1, Yiiksek Lisans Tezi,
Danismant: Dr. Ogr. Uyesi: Ayse Okur, Konya.

Vardar, B. (2001). Dilbilimin Temel Kavram ve Ilkeleri. Istanbul: Multilingual Yaymnlari.
Vasari, G.(?). y.a.y.g.,1, s.216 (giris), “Alint1 kaynak: VASARI, Lives,1.s.1”

Yasar, N. (2010). Ronesans Déneminde Dinsel Konulu Resimde Kompozisyon, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Ana Sanat Dali Resim Programi
(Sanatta Yeterlik), Tez Danigman: Dr. Ogrt. Uyesi: Mustafa Orkun Miiftiioglu, Istanbul.

Zengingéniil, N. (Tarihsiz). Giyimde Oncii Tasarimcilar. Ders Notlar1. Ankara.Gazi Universitesi.

Moda Tarihi igerisinde Jan Van Eyck’in Resimlerinin Gostergebilim ile Analizi 199



% J lIA International Volume: 4, Issue: 7, June-July / Summer / 2019
&/&/ Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art Cilt: 4, Sayi: 7, Haziran-Temmuz / Yaz / 2019

e-ISSN:2548-0634

internet Kaynakeasi

URL-1-https://www.akademiportal.com/italyan-ressam-giotto-kimdir-italyan-ressam-giottonun-
hayati/ Erisim Tarihi: 14.12.2018

URL-2-https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/masaccio/masaccio-hayati-ve-eserleri/

Erisim tarihi: 14.12.2018
URL-3-https://www.bilgiustam.com/sandro-botticelli-kimdir-2/ Erisim tarihi: 14.12.2018

URL-4-https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-f/francesco-piero-della/piero-della-
francesca-1416-1492/ Erigim tarihi: 14.12.2018

URL-5-https://www.aaronartprints.org/mantegna-andrea.php/ Erigim tarihi: 14.12.2018
URL-6-https://prabook.com/web/giovanni.bellini/1344146 Erisim tarihi: 14.12.2018
URL-7-http://www.kimkimdir.gen.tr/kimkimdir.php?id=5031 Erisim tarihi: 14. 12. 2018

URL-8-https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/da-vinci-leonardo/leonardo-da-vinci-
son-aksam-yemegi-2061/ Erisim tarihi: 8.1.2019

URL-9-https://www.geni.com/people/Michelangelo/6000000010949438175 Erisim Tarih: i14.12. 2018
URL-10-http://www.kumsanat.com/blog/8-raffaello-santi.html Erisim tarihi: 14.12. 2018
URL-11-https://www.benguturk.com/giorgione-kimdir Erisim tarihi: 14.12. 2018
URL-12-https://www.tarihnotlari.com/hans-holbein/ Erigim tarihi: 14. 12. 2018

URL-13-https://www.tarihlisanat.com/jan-van-eyck-arnolfini-nin-evlenmesi/ Erisim tarihi:
30.12.2018

URL-14-https://www.bilgiustam.com/jan-van-eyck-hayati-eserleri/2018.
URL-15-https://www.istanbulsanatevi.com/tag/jan-van-eyck/Erisim tarihi: 18.12.2018

URL-16-https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-e/eyck-jan-van/jan-van-eyck-
madonna-ve-cocugu-10751/ Erisim tarihi: 30.12.2018

URL-17-http://kisacames.blogspot.com/2017/04/resimde-cocuk-isa-ve-meryem-jesus-and.html Erisim
tarihi: 8.1.2019

URL-18-https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-e/eyck-jan-van/jan-van-eyck-
madonna-ve-sansolye-rolin-10749/Erigim tarihi: 30.12.2018.

URL-19-https://twitter.com/celinesymbioss/status/572875188523548673/Erisim tarihi: 30.12.2018.

URL-20- https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-e/eyck-jan-van/jan-van-eyck-teblig-10753/
Erisim tarihi:7.1.2019.

URL-21- https://www.nga.gov/collection/highlights/van-eyck-the-annunciation.html/ Erigim
tarihi:20.01.2019

URL-22-http://www.nkfu.com/lame-nedit/ Erisim tarihi: 7.1.2019

Moda Tarihi igerisinde Jan Van Eyck’in Resimlerinin Gostergebilim ile Analizi 200



