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Ozet: Giiniimiiziin popiiler kavramlarindan biri olan postmodernizm son yillarda tizerinde
en ¢ok tartisilan konulardan birisidir. Bu kavram sanattan bilime kadar bir¢cok alanda
kullandmaktadir. Tiim sanat dallarinda oldugu gibi sinema sanati da postmodern akimn
etkisi altina girmistir. Fakat bu kavram sinema ile amimaya seksenli yillarla birlikte
baslamistir. Ciinkii sinema heniiz yiiz yasini yeni dolduran bir sanat olarak zaten
modernizmi de diger sanat dallarina gore daha sonra sorgulamistir. Postmodernizm daha
¢ok yeni bir kavram olmasi neyin postmodern oldugu sorusunu giindeme getirmektedir.
Sinema acisindan da durum béyledir. Bu yiizden bir filme postmodern diyebilmek igin
bunun nedenlerini aciklamak gerekmektedir.
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THE REFLECTION OF POSTMODERNISM IN CONTEMPORARY
CINEMA: JORGE LUIS BORGES VE TERRY GILLIAM

Abstract: Postmodernizm, which is a popular concept today, is one of the mostly discusswd
subjects in recent years. The concept is used in many areas, including arts and science. Like
all arts, cinema has also been affected by thepostmodernist movement. However, the
beginning of the concept’s relation with cinema has been the 1980’s. Because cinema,
Which is an art Which had just celebrated the 100. anniversary, had also questioned
modernism later than the other arts. As postmodernism is a very new concept, it brings with
the question about “what is postmodern?” Thus, to label a film as “postmodern”
necessitates that one can explain the reason of it.
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CAGIMIZ SINEMASINDA POSTMODERNIZMIN
YANSIMALARI JORGE LUIS BORGES VE TERRY GILLIAM

Postmodernizm kavramimin anlagilabilmesi i¢in 6n kogul, modernizmin ne
oldugunun bilinmesidir. Bu yiizden modernizmin temel 6zelliklerini bir kez daha
gbézden gegirilmelidir. Lunn “Marksizm ve Modernizm” adli kitabinda
modernizmin 6zelliklerini $6yle 6zetler. Modernizm, estetik bir 6zbilinglik ve
diigiiniimsellik, es zamanlilk ve montaj lehine anlati yapismm reddedilisi,
gercekligin paradoksal, mugldk ve belirsiz agik uglu dogasmmn aragtirilmasi ve
yapsizlagtirtlmg,  biitiinliikstiz  6zneye agulik verilmesi lehine bir kisilik
nosyonunun reddediligidir ( E. Lunn, 1995: 5.34). 19 Yiizyilin baglarinda meydana
gelen sanayi devrimiyle birlikte insamin yagantisinda bircok degisiklikler oldu.
Insan evrendeki yeri konusunda siipheye diismeye basladi. Ciinkii sanayi
toplumunda insan meta degerine indirgenmistir. Gelistirilen ideolojiler de kigilerin
kimliklerini tekile indirgeyerek tek tip insan yaratma c¢abasmm yogunlastirmus,
bunun sonucunda insanin yeni bir tantmm yapmugtir: Insan tiiketen bir varliktir.
Boyle bir ortamda insan evrendeki yerini sorgulama ihtiyac1 duymustur. Acaba hala
o eski ben midir, yoksa bir ¢arkin diglisi mi olmustur? Iste her alanda yapmug
oldugu bu sorgulamaya modernizm denilmektedir.

20. Yiizyila gelindiginde modernizm sorgulamasi yapan insamin karsina
cevaplar yerine yeni sorular ¢ikmustir. Cozim yerine kargasaya siiriiklenmigtir.
Giiniimiize bakildiginda tiiketim ¢ilgmligi artan bir ivmeyle devam etmekte,
savaglar diinyanin her bélgesinde olmakta, insanoglu giderek insan olmanmn
getirdigi ozellikleri yitirmektedir. Bir bagka deyisle insan modernizm oncesi
gegmigine ozlem duymaya baglamus, nostalji deyimi agizdan agza dolasir bir hale
gelmistir. Sonugta bu durum modernizmin sorgulanmasi gerekliligini dogurmustur
Boylelikle postmodernizmin ilk sorunsali da ortaya ¢ikmustir.

Tiim sanat dallarinda oldugu gibi sinema sanat1 da postmodern akimin etkisi
altina girmigtir. Fakat bu kavram sinema ile amilmaya seksenli yillarla birlikte
baslamustir. Ciinkii sinema heniiz yiiz yasim yeni dolduran bir sanat olarak zaten
modernizmi de diger sanat dallarina gére daha sonra sorgulamustir. ‘

Postmodernizm sinemadaki yansimalan nostalji, gegmis ve simdi arasindaki
sinirlarin kalkmasi ile olugan birlesme, gergek ve onun yeniden sunumlariyla
ilgilenme, pornografi, cinsellifin metalagmasi, tiiketim kiiltiirii, yabancilagnug
yasantilar olarak 6zetlenebilir (Biiyiikdiivenci ve d., 1997: 5.23).

Postmodernizmin sinemaya yansiyan o6zelliklerinin baginda gegmise duyulan
ozlem gelmektedir. Bunun en oOnemli nedenlerinden biri bireyin kisiligini
yitirmesidir. Birey yabancilagmugtir. O halde Gykiiniilecek bir sey de kalmamugtir.
Bu yiizden postmodern sinemanin temalarim gegmiste aramaktadir. Omegin Star
Wars filminin yonetmeni Gearge Lucas filmin temasm bir 13. Yiizyil Rus Halk
destanindan almus ve hikdyeyi gelecekte evrenin herhangi bir kdsesinde yeniden
canlandirmugtir. Hikdyenin diinya yerine hayali bir yerde gegmesi de bu amaca
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yardimc1 olmasindan kaynaklanmaktadir. Ciinkii bireyin olmadii bir yerde
mekamn da 6nemi yok olmugtur. Terry Gilliam da “Balik¢1 Kral” filminde bir orta
¢ag efsanesinin giiniimiiz NewYork’unda yasanabilecegi géstermistir.

Postmodern sinemada zaman kavram da anlamim yitirmigtir. Bu nedenle de
yonetmenin 6niindeki birgok kisitlamalarda kalkmmg olmaktadir. Ciinkii 6znenin bir
6nemi yoktur. Tarantino “Pulp Fiction” filminde John Travolta’mn oynadif
karakteri birinci boliimiin sonunda 6ldiirmiig, filmin son boliimiinde Slmiis olan
karakterin 6lmeden 6nceki hayatindan bir kesiti seyirciye sunmustur. Postmodern
sinemada iyi ve kotii gibi karsitliklara da yer yoktur. Terminator I filminde insan
kasabi olarak goriilen robot Terminatér II filminde ideal bir baba olarak
gosterilmektedir.

Sonug olarak postmodern sinemanin konusunu yabancilagmg birey
olusturmaktadir. Ciinkli modernizm sorasi toplumlarda birey varlik nedeninin
sorusuna cevap bulamanmus ve kimlik bunalmma girmistir. Yakin bir gelecekte
insan belki de kendisinin yaratrms oldugu makineden ayut edilemez bir hale
gelecektir. Bu bunalimlari yagayan insanin tek dayanag: gegmigine duydugu ézlem
olmaktadir. Bu yiizden de postmodern sinema insanmn bu istegine cevap vermenin
yollarmi aramaktadir.

Modernizm sonrasi1 insan yagantisnda biitiinsellifin yeri ortadan kalkimug
anhksal yasantilar 6nem kazanmstir. Bu da kolaj olgusunu insan hayatina
sokmugtur. Béyle bir ortarm bilinen klasik film diliyle anlatmak neredeyse imkansiz
olmaktadir. Bu yiizden postmodern sinemada kurgusal biitiinliigiin hi¢ bir anlarm
yoktur. Gegmis, bugiin ve gelecegi aym anda anlatabilmenin yollan aranmaya
caligilmgtir.

Postmodernizmin ilk olarak felsefi gerekgelerini ortaya koyan J. Boudrillard ve
JF. Lyotard gériislerini desteklemek igin 6rmek olarak gosterdikleri metinlerin
basinda Jorge Lois Borges’in ykiileri gelmistir (Zeka, 1994: 5.7). Bu nedenle, bu
yazida Terry Gilliam’mn filmlerini Borges ile iligkilendirmek, filmlerin neden
postmodern olarak degerlendirildigi sorusuna cevap olacak boylelikle de
postmodern sinemammn dlgiitleri belirginlesecektir.

Jorges Luis Borges, Joyce, Proust, Kafka gibi ¢aginin en iinlii yazarlar arasinda
sayllmasina ragmen hayati boyunca hi¢ roman yazmammgtir. Borges’e gére oykii
romandan ¢ok daha eski ve kalic1 bir yazin tiirtidiir. Ciinkii dykiilerin okunmasina
gerek yoktur, séylence olarak dilden dile anlatim yoluyla yasayabilir. Gelecekte
birer mit haline gelebilecek potansiyeli biinyesinde tagir. Bu yiizden siir, 6ykii ve
denemeler yazmugstir. Baslica temalari, zaman, Oliim, labirentler, diisler ve
mitolojilerdir. Bugiin bu temalar postmodernizm igin bir altyap: teskil etmektedir
(Zeka, 1994: 5.9).

Borges’in oykiilerinde, higbir kesinlik yoktur. Kisilerin 6zellikleri belirsizdir.
Kahramant bir gizemin, bir bulmacamn ya da bir labirentin i¢inde dogruyu
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aramakta bir bagka deyisle kendi gergegini aramaktadir. Oykiilerinde paradokslar
vardir. Zaman kavram kaybolmustur. Gegmis, gelecek ve simdiki zaman diye kesin
zaman dilimleri yoktur. Borges’in éykiilerinde karmagik yollar vardir. Her yolda da
baska yol ayrimlan ortaya ¢ikmaktadir. Borges bu yollart kaderi simgelemek igin
kullanmaktadir.

Terry Gilliam da filmlerinde Borges’e 6zgii bir yapiyi, kurguyu filmlerine
yansitmaktadir. 1992 yihinda ¢ektigi The Fisher King ve 1996 yilinda g¢ektigi
Twelve Monkeys filmlerine Borges’in &ykiilerinin gozityle bakildiginda postmodern
6geler ortaya ¢ikmaktadir. Fisher King filminde, Borges’in 6ykiilerindeki kaderin
insana oynadift oyunlardan biri karsimmza ¢ikmaktadir. Eskiden profesér iken
karisinin 6ldiiriilmesiyle hayata kiismiis ve evsiz olarak sokaklarda yasiyan Parry ve
Parry’nin kansmm 6liimiine sebep oldugunu diisiinen radyo DJ’yi Jack’in kaderleri
bu ikiliyi bir araya getirir. Gilliam filminde bu ikilinin iliskisine masals1 bir hava
katar. Bu masals1 hava Borges’in 6ykiilerindeki, kendisinin deyimiyle 1001 Gece
Masal atmosferi iginde verilmektedir. Giiniimiiz New York’unda bir ortagag masali
yagsanmaktadir. Postmodern metinin 6zelliklerinden biri olan mekan ve zamansizlik
giindeme gelmektedir. Kisinin ve mekamn 6nemsiz oldugu asil 6nemli olamn anlati
oldugu bu filmde verilmeye galigilmugtir.

Terry Gilliam’m 1996 yilinda ¢ektigi Twelve Monkeys filmi de Fisher King gibi
postmodern 6geleri iginde barmndiran bir film olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
filmde konu edilen postmodern 6geler Fisher King’deki 68elerle farklilik gosterse
de film, Borges’le paralellik géstermeye devam etmektedir.

Twelve Monkeys filmi zamanda yolculuk konusu iizerine bir film olmanmn
otesine giderek, zaman igindeki bu yolculuk Borges’in labirentlerine benzemis,
filmin kahramam James Cole gegmis ve gelecek arasinda baslangigta diinyanin
kaderini degistirmeye ¢aligirken, kendisini, kendi benligini ararken bulmugtur. Bu
noktadan sonra, Borges’in riiyalarinda oldugu gibi James Cole’da filmde
rityasindaki gercekligin pesine diigmiigtiir.

Borges, dykiilerinde bu gergekiistii atmosferi yaratmak igin basit anlagilabilir bir
dil kullanmug, dolayh anlatindan kagmmustir. Terry Gilliam da bu atmosferi
yaratabilmek icin, dar alanda yakin 6lgeklerde hareketli kamera kullammmum tercih
etmig, boylelikle seyircinin kahramanm ruh halini yakindan takip etmesini
saglamstir.

Gilliam, filmindeki zaman yolculuklarinda kahramanin gittigi mekanlan kesin
olarak belirtmesine ragmen izleyicinin aklmna sorular gelir: Gelecek olarak
gosterilen yerler, gergekten gelecek midir? 1996 yili olarak gosterilen yerlerin
gergekten 1996 mudir? Veya 1. Diinya Savas: goriintiileri gergekten bu savasa mm
aitdir?

Gilliam, gelecege postmodernizmin altinda yatan karamsar gézle bakmustir.
Gilliam’in gelecegi klasik, aligilagelmis bilimkurgu filmlerindeki gelecekten
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farklilik gostermektedir. Bu gelecekte insanhk zamanda yolculuk yapabilecek bir
teknolojiye erismisken, bir viriis yiiziinden yeraltinda yagsamaya mecbur kalmstir.
Bu zaman ve mekanlardaki belirsizlik, Borges’in Oykiilerindeki belirsizlikle
dzdeslikler tasimaktadir. Ciinkii Borges’in Oykiilerinde de kesinlik yoktur. Cok
keskin gizgilerle ¢izilmis konular da bile bir belirsizlik agir basmaktadir.
Anlatilanin bir yiizii 151kta ise, 6biir ylizii karanlhiktadir.

Borges’in yaratif1 fantastik diinyada hicbir &ge, olay, ciimle rastlantiya
birakilmamigtir. Diigler bile, kendi i¢ mantiginin iginde olusmugtur. Borges
diigiinsel, felsefi hicbir soruya gegerli ya da gegersiz bir yanit veremez. Tam tersine
yamt1 bilinmeyen sorular sorar ve bunlan yanitsiz birakir.

Gilliam’mn Twelve Monkeys filmindeki kahramam James Cole’un diinyas: da
Borges’in bu fantastik diinyas: ile 6zdeslestirilebilir. Ciinkii Gilliam filminde James
Cole karakterine diinyayr kurtarma gorevinin diginda kendisi ile ilgili bir i¢
hesaplagmay1 da yan bir konu olarak sunmaktadir. Gilliam bu ortanu kahramanin
riiyalarina geriye doniigler yaparak ana konunun igine yedirmistir. Film boyunca
kahraman rilyalarinin anlamm ¢6zmeye ¢aligir, fakat liinceye kadar bu soru onun
i¢in yanitsiz kalacaktir.

Sonug olarak, glinlimiiziin birgok popiiler sinema 6rnekleri postmodern metinler
olarak sunulmaktadir. Burada oldukca dikkat edilmesi gereken bir nokta vardir. Bir
eseri bir smiflamanin igine koyulmasi istendiginde, bu smiflamanin Slgiitlerinin
belirlenmesi, bu Olgiitlere gore Onceden iiretilen eserlerle bir karsilagtirma
yapilmasi incelenen eserin bu siniflandirmaya uyup uymadigi konusunda ipuglan
verebilecektir. Bu agidan Terry Gilliam’in yukanda sézii edilen filmlerinin
postmodern sinemaya 6rnek olarak gosterilebilmesi igin gerekgelerin oldugu ortaya
konmugtur.
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