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MALEVICH’IN SiYAH KARE TABLOSUNUN RUS AVANGARDINDAKI YERI

Umran BULUT"

Ebru KAYA™

Ozet

Rusavangardinin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Rus ressam Kazimir Malevich, (1879-Kiev/1935-
Leningard) 1915 yilinda katildigi 0.10 Son Fiitlirist Sergisi’nde sergiledigi “Siyah Kare” isimli
tablosu ve ilan ettigi stiprematizm akimu ile sanat tarihinde bir donlim noktasi olusturmustur. Rus
sanatinda koklii degisimlere neden olan ve Rus sanatin1 sanat diinyasinda biiyiik bir gii¢ haline
getirmis olan avangart hareketlerin gerceklesmesinde Rusya’daki siyasal, toplumsal ve ekonomik
yapidaki degisimlerin biiyiik 6l¢iide 6nemi vardir. Siiprematizm bu sanat hareketlerinden beslenerek
dogmus ve saf soyut sanata ulasmay1 hedeflemistir. Malevich’in 1913 yilinda “Giinese Kars1 Zafer”
operast i¢in yaptig1 tasarimlarla temellerini attig1 siiprematizm akiminin temsili olan “Siyah Kare”,
anlik bir yaratimin eseri, islevsel bir tasarim veya basit geometrik bir form olmanin ¢ok 6tesinde,
iceriginin kavranmasi bile uzun bir sanatsal siirecin sonunda gergeklesen, sezgisel bir yarati iiriiniidiir.
Igerigindeki uzay ve higlik kavramu ile sonsuzluk, uzay, evren ve insan iizerine diisiinmeye sevk
eden bilimsel ve teknolojik gelisimlerin yaninda duran fiziksel bir gergekligin sanatsal temsili iken;
ayn1 zamanda, sergilenme sekliyle bu yeni gergekliklerle yikilmaya mahkim olan, sanatta dinsel
bir inang gibi katilasmis gelenekselligin karsisinda duran yeni bir ikondur. Sanatin nesnelerden,
nesnelerin bigimsellikten siyrilarak hiclige ulasmasi ve sifir bi¢im ile ulasilan bu saf noktadan yeni
soyut bir diinya kurulmasi bilinciyle yansitilmis en yogun duygunun {iriiniidiir. Diigiiniilemeyen ama
hissedilebilen soyut evreni, sifir bigimi temsil eden, nesnesiz resmin dnciilerinden olan “Siyah Kare”,
kendi felsefesi i¢inde farkli renkler ve versiyonlarla gelisecek olan Siiprematizm’in ilk baskaldir
hareketi olmustur.

Anahtar Sézciikler: Malevich, Siyah Kare, Siiprematizm, Rus avangardi, Rus sanati

THE PLACE OF MALEVICH’S BLACK SQUARE PAINTING IN RUSSIAN AVANT-GARDE

Abstract

Kazimir Malevich (1879-Kiev/1935 Leningrad), one of the important representatives of Russian
avant-garde, has been a milestone in the history of art with his painting called “Black Square”
which has been exhibited in 0.10 The Last Futurist Exhibition in 1915, and with the suprematism
movement he declared. The political, social and economic changes in Russia have great importance
for the occurrence of avant-garde movements that led to radical changes in Russian art and made
it powerful in the world of art. Suprematism sprang from those art movements and aimed to reach
pure abstract art. “Black Square” which Malevich constructed with the designs he made for “Victory
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over The Sun” opera in 1913, is not only beyond a work of art in an instant creation, functional
design or simple geometric form but also an output of intuitive creation that even the understanding
of its context took place in the end of a long artistic process. Whereas the space, nothingness and
eternity concepts within the content are artistic representations of physical reality standing by the
thought provoking scientific and technological development; it is also a new icon standing against
the petrified traditionalism e.g. religious belief in art, which is doomed to crumble as a result of the
new realities and the exhibition style of the painting. It is the artwork of the most intense feeling
reflected by the conscious of bringing the art to the nothingness by stripping it off the objects and
removing the form from the objects, and building a new abstract world from the pure point reached
with zero form. “Black Square”, representing the perceivable but unintelligible abstract universe,
representing zero form and as being one of the pioneers of non-object painting, has been the first
insurrection movement of suprematism that will flourish with different colors, and versions within
its own philosophy.

Keywords: Malevich, Black Square, Suprematism, Russian avant-garde, Russian art
Giris

XIX. ylizyil sonu ve XX. yiizy1l baglar1t Rusya’da siyasi ve ekonomik alanda oldugu kadar sanatsal
anlamda da koklii degisimlerin yasandig1 bir donem olmustur. 1757 yilinda kurulmus olan Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi (Acar, 2004, s. 147), Rusya’daki biitiin sanat hareketlerini kendi
olusturdugu kurallar dogrultusunda denetim altina almis; klasisizm, akademinin temel sanat anlayisi
olmustur. Tarihi konulu resimler basta olmak {izere, portre ve peyzaj ressamligi ile sinirlari ¢izilmis
olan klasik sanat anlayig1 zamanla yerini romantizme ve daha sonra ise dykiisel bir anlayisla aktarilan
natiiralizme birakmistir. 1861 yilinda serfligin' kaldirilmasi, sanayide ¢alisacak ¢ok sayida ucuz
is¢cinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Devlet icin ¢alisan sanayi kuruluslarinin bu is¢ilerin emek
gliciinii somiirmeye dayal1 kapitalist girisimleri, sanayicilerin zenginlesmesine ve toplumda etkili
yeni bir sinif olusmasina yol agmistir. Bu sanayicilerin Akademi karsit1 sanatgilart desteklemesi, Rus
sanatinda Akademi dis1 hareketlerin giiclenmesini saglamigtir (Berger, 1974, s. 19-25).

1863 yilinda Akademi’ye karsi ¢ikan sanatgilarin kurmus oldugu “Artel” isimli grup ve bu grubun
tiyeleri tarafindan 1870’te kurulan “Gezici Sergiler Dernegi”, sanati ulusal degerleri yliceltmesi
gereken bir ara¢ olarak gdrmiistiir. Sanatin halkin gelisimine ve 6zgiirliigline hizmet ettigi dl¢iide
degerli oldugunu savunmus ve bu nedenle resimlerini realist bir yaklagimla yansitmistir. Cok sayida
sehirde sergi acan dernegin, sanatin amacini, 0ziinii ve evrenselligini sorgulamasi Rus sanatindaki
biiyiik degisimi hizlandiran siire¢ olmustur (Acar, 2004, s. 238-239). Bu sanat grubu ve dernegi,
avangart olarak nitelendirilmese de Rus avangart sanatina giden yolu agmasi nedeniyle 6nemli bir
sanat hareketidir.

Rus Avangardi

Rus avangardi, 1890 yilinda baglayip 1930 yilina kadar devam eden, Avrupa sanatindan etkilenerek
baslayan, ancak zamanla sanatcilarim, Avrupa’nin estetik degerlerinden uzaklasip kendi sanat
anlayislarini olusturarak, sanat diinyasinda biiytik bir gii¢ haline gelmis olan ilerici sanat hareketlerini
tanimlamak amaciyla kullanilmaktadir.

1 Serflik: Kolelige benzeyen, ama esas olarak Ortagag Avrupast’'nda feodalizmle birlikte anilan bir 6zgiir olmama (bir nevi yart
esaret) bicimidir. Yasadiklar siire boyunca, belirli kullanicilarla onlarin varislerine bagli olan serflerin, derebeyine baglilik ara-
ciligiyla toprak sahibi efendilerine hizmet etmelerini anlatan bu sistem, ayni zamanda bir otorite ve iktisadi adaptasyon sistemidir
(Marshall, 1999,5.650). Rusya’da serflik baglaminda halk ozgiir bireyler ve koyliilerden olusmaktaydi. Bu kéyliilerden bir kismi
topraga bagl ama serf olmayan devlet koyliileriydi. Geri kalan kéyliiler ise 6zel toprak sahiplerine bagliydi ve serfii (Acar, 2004,
5.186).
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Rus avangardmin bu giice ulagsmasina yardimci olan etmenlerin basinda, Rusya’daki politik
degisimler gelmektedir. 1905 yilinda Rusya’da Carlik yonetimine karst yapilan devrim ile yiikselise
gecen burjuvazi, Rus sanatgilari i¢in engel olusturmamustir. Sanatgilar da, burjuvazi igin engel
olusturacak sarsici veya yiiceltici bir sanat anlayisi giitmemislerdir. Carlik yonetimi ve bu yonetimin
toplumsal baskilaria karsi, sanatgilar ve burjuva sinifi ayni goriisii benimsemistir. Her iki grup da
yonetimin degismesi fikrini savunmustur. Sanatcilar sanatin bireysel ve toplumsal gelisimde 6nemli
rol oynayacagina inanmistir. Burjuva sinifi da sanat koruyucusu olarak, sanatcilari desteklemigtir
(Berger, 1974, s. 34-35).

Sanat koruyucularinin, ekonomik c¢ikarlar1 nedeniyle Fransa’daki kapitalistlerle kurmus oldugu
iligkiler Avrupa sanatin1 Rusya’ya tasimistir. Paris’ten topladig: eserleri halka ve sanatgilara agik
olarak sergileyen sanat koleksiyonculari, Rus sanat¢ilarin Avrupa sanati ile tanigmasini saglamstir.
Rus sanatgilar bu eserleri inceleyerek realizmi sorgulamis ve sanatta Avrupa sanatindan yola ¢ikarak
eserler tiretmislerdir (Berger, 1974, s. 25-26). Avrupa sanatinin Rus sanatinda yorumlanmasi ile
ortaya ¢ikan ilk akim sembolizm olmustur (Uzelli, 2002, s. 172). Ancak Rus sanatcilari realizme
birbirlerinden farkl goriiglerle kars1 ¢ikmis, ayn1 goriis altinda birlesen sanatgilar farkli sanat gruplari
olusturmus veya farkli goriislerle bir sanat grubundan digerine gecerek vermis olduklar1 eserlerle
Rus sanatinda hareketli bir donemin yasanmasini saglamislardir.

1890’larin basinda Petersburg’da kurulan ve 1898’de Sanat Diinyasi isimli bir dergi yayinlamaya
baslayan Sanat Diinyas1 Grubu, Petersburg’un “Cizgi Okulu”na; Sanatta Ruhsallik Uzerine kitabinin
yazari, ressam Vasily Kandinsky’nin (1866-1944) dahil oldugu diger bir grup olan Mavi Giil Kolonisi
de Moskova’nin “Renk Okulu”na bagl olarak realizme karsit sembolizmi benimsemistir. Her iki
grup da farkli estetik degerlerle hareket etmelerine ragmen ulusal sanat yerine ¢ok uluslu sanat fikrini
benimsemislerdir. Altin Post dergisi, Karo Valesi, Sipanin Kuyrugu, Genglik Birligi gibi gruplar
Sanat Diinyasi’nin deneyiminden dogmus, farkli goriiglerle sanati ele almiglardir. Karo Valesi grubu
sembolizmi reddederek Fransiz modernizmine bagl kalmis, Genglik Birligi, sembolizm, cezannizm,
kiibizm, kiitiirizm, rayonizm ve soyut sanatta eserler tiretmis; Sipanin Kuyrugu ise neo-primitivizmle
Dogu sanatin1 yaymay1 amagclamustir. Bazi sanatcilar Fransa’daki kiibizm ile Italya’daki fiitiirizm
akimin bir araya getiren kiibo-fiitiirizm’i baglatmiglardir (Artun, 2015, s. 34-44).

Sanatcilarin sanatta farkli goriisler benimsemesi veya bir sanat akimindan digerine taginmalar1 bu
siire¢ igerisinde yeni eserler liretmeleri ve sergi, sanat toplantilar1 gibi etkinliklerle sanat iizerine yeni
fikirler olusturmalari, sanat kolonilerinin ayni zamanda sanat akademisi iglevi gormesini saglamaistir.

“Rus sanat kolonileri diigiinsel ve siyasal birliklerdir. Sanatin ‘liretilmesinden’ ¢ok,
sanatla ilgili metafizik meselelerle ugrasirlar. Ve iitopisttirler; devrimci bir doniigiim
sayesinde insanlarin ideal bir ozgiirliik cagini baslatacagini hayal ederler. Sanatla
siyaset yapmayt degil, sanatin siyasete doniismesini savunur. Sanatcilarin temel
arzusu, sanatin biitiin dallarinin birleserek, isbirligi icinde hayatla kaynasmasim
saglamak olmugtur” (Artun, 2015, s. 40).

Sanatsal etkinlikler, “Dada” benzeri kafe toplantilari, ortaya atilan yeni fikirler, sanat adina yapilan
aciklamalar, sanat¢ilarin yeni buluslarina zemin hazirlamistir. Alexander Rodchenko (1891-1956) ilk
geometrik kompozisyonlarini, bir grup sair ve ressamin; parlak, géz alici elbiseler ve boyali yiizlerle,
kiraladiklar1 salonlarda, genis bir izleyici kitlesine sanat iizerine diislincelerini agiklama, siir okuma
ve sergi etkinliklerinden etkilenerek yapmustir (Becer, 2016, s. 144).
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Rus Avangart sanatcilari, Avrupa’nin modern sanat akimlarini tanimig ve baglanti kurmus
olmalarina ragmen, ¢alismalarinda akimlardan ziyade Avrupali sanat¢ilardan etkilenmiglerdir. Rus
sanatgilar; Paul Gauguin (1848-1903), Paul Cézanne (1839-1906), Pablo Picasso (1881-1973) ve
Henri Matisse (1869-1954) gibi sanatgilarin eserlerinden yola ¢ikarak Avrupa’daki sanat akimlarini
kendi devrimci sanat goriisleriyle yeniden yorumlayarak tamamen Rus sanatina 6zgii yeni olusumlar
haline getirmiglerdir. Kiibizm etkisini Rus avangardinda cezannizm ve kiibo-fiitiirizm olarak
gostermistir (Artun, 2015, s. 46).

Kiibo-fiitiristler avangart sanat icerisinde deneysel performanslar sergilemis, sanata yeni kavramlar
kazandirmislardir. 1913 yilinda sahnelenen “Giinese Kars1 Zafer” adli Fiitiirist opera, gecmis
zamanlarin tiim tiyatro anlayislarin1 yikmistir. Eser sanatgilarin tiirettikleri ve “Zaum” adi verdikleri
bir dil ile St. Petersburg’da iki defa sahnelenmistir. Sahne ve kostiim tasarimin1 Malevich yapmistir
(Simmen & Kohlhoff, 1999, s. 31).

Kiibo-fiitlirizm sanat alaninda deneysel yaklasimlarini siirdiiriirken soyut sanat da Rus avangart
sanatindaki yerini saglamlastirmustir. Italyan asilli Fransiz yazar ve sanat elestirmeni Guillaume
Apollinaire’in (1880-1918) 1913 yilinda soyut sanat i¢in sdyledigi “ Yepyeni bir sanata dogru gidiliyor,
edebiyat i¢in miizik neyse, bu sanat, bu giine kadar diisiiniilmiis resim i¢in o olacak... Aritilmis
resim olacak bu, miizigin art edebiyat oldugu gibi” sdzleri soyut sanati, sanatin yeni hareketi olarak
gb6rmiis oldugunun gostergesidir (Ragon, 1987, s. 21).

Ancak Rus sanatgilari, nesnelerin diinyasindan Avrupali sanat¢ilardan ¢ok daha dnce kurtulmus; Paris
Okulu sanatgilar1 1910 yili civarinda, heniiz nesnelerin anatomisi tizerine egilip kiibizmi yaratirken,
Rus sanatgilar1 kiibizmin aksine kendisini tiim sinirlandirmalardan yalitan soyut sanatin gelismesine
ve zenginlesmesine neden olacak ilk adimlar1 atmislardir. Mikhail Larionov (1881-1964) ve Natalia
Goncharova’nin (1881-1962) fiitiirizm, orfizm ve kiibizmi birlestirerek rayonizm adini1 verdikleri
akimla yaptiklar1 soyut ¢aligmalar Avrupa’da biiyiik ilgi gdrmiistiir. Malevich ve soyut sanatin ilk
temsilcilerinden Kandinsky de, nesneden arinmis ilk soyut resimlerini bu donemde olusturmuslardir
(Ragon, 1987, s. 22-23).

1914 yilinda I. Diinya Savasi’nin baglamasiyla birlikte bazi Rus sanatgilar, kendi sanat anlayislarina
uygun sanat eserleri liretmenin yani sira; savasta Rus ordusunu desteklemek i¢in, lubok?adi verilen
ve gecmis yiizyilda kalmis olan baski teknigini yeniden canlandirip modernize ederek, “cagdas lubok™
ad1 altinda resimler yapmiglardir. Hikayeler, sozlii ifadeler, folklorik degerlerin ¢izgi roman tarzi bir
uislupla anlatildigi bu ¢izgisel baskilarda sanatgilar bireysel veya birlikte ¢aligmalar sergilemislerdir.
Vladimir Mayakovsky (1893-1930) diismanlara karsi alay icerikli ¢aligmalar yaparken (Norris, 2006,
s. 36); Kazimir Malevich (1879-1935) ise, resimlerinde tarlalarda ¢alisan Rus kdyliilerini kullanmistir
(Néret, 2003, s. 43).

2 Lubok: genellikle graviir veya litografik baski ile yapilmis renkli resimlerdir. Cizgi roman sayfast gibi goriintiileri agiklayan basit
metinler esliginde yapilan bir dizi resimden olusan afise benzer baskilardir. Anlatim dili mizah ve hiciv iceren bu baskilar,17.-19.
Yiizyilda Rusya’da okuma yazmasi iyi olmayan veya gazete alacak parast olmayanlar i¢in haber kaynagi olarak pazarlarda satil-
mak i¢in yapimistir (https://russiapedia.rt.com/of-russian-origin/lubok/).
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Resim 1: Cagdas lubok 6rnegi. (1914). Litografi.32.8x49.5 cm.

Baz1 calismalarda ise (Resim 1) resimleri Malevich yapmis, yazilari Mayakovsky yazmustir.
Resimdeki ¢agdas lubok 6rneginde, alt kisimda bulunan yazi Mayakovsky tarafindan yazilmistir.
Radziwill’i ele gecirmek i¢in gelen Avusturyali askerlerin sonlarinin serf yabasinda bitecegine dair
alayc1 bir climledir. Malevich, bu ciimleye uygun bir resimle bu fikri desteklemistir.

Carlik sistemine karsi olan sanatgilar, Birinci Diinya Savasi esnasinda orduya moral saglamak i¢in
sanatlarin1 kullanmis, 1917 devrimine giden siirecte Sosyalist goriisii benimseyerek Bolseviklerin
yaninda yer almis ve devrimi desteklemislerdir.

Rus avangardinin 6nemli sanatgilar1t Malevich, Kandinsky ve Vladimir Tatlin’in (1885-1953) sanat
anlayislar1 ve eserleri duygu olarak farkli olmasina ragmen hepsi de sanatin bireysel ve toplumsal
gelismeyi derinden etkileyecek giice sahip olduguna inanmiglardir (Berger,1974,s.34). Siyasetin
yani sira, sanatta yapilacak devrim niteligindeki biiyiik degisikliklerle biitiinliigiin saglanacagina ve
halkin refaha ulasacagina inanmiglardir. Bu nedenle eserlerine daha dinamik ve aydinlik bir hayata
dair olan diisiincelerini yansitmay1 amag edinmislerdir (Y1ldirim, 2011, s. 33).

Resim 2: Malevich, (1912-1913), Inek ve Keman, tuval iizerine yagliboya, 48.8x25.8 cm., Saint Peters-
burg, Rus Devlet Miizesi.
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Resim 3: Kandinsky, (1913), Kompozisyon VII., tuval {izerine yagliboya, 302.3x207.7 cm.

Moskova, Tretyakov Galerisi.

Resim 4: Tatlin, (1913), Kadin Model, 143x108 cm., tuval iizerine yagliboya, Moskova, Tretyakov Galerisi.

Ayni1 zaman diliminde Malevich, sentetik kiibizmi hatirlatan, belirli bir kurala uymadan par¢alanmas,
birbiriyle ilgisiz objelerin aralarina yerlestirilmis yazilardan olusan resimler yaparken (Resim
2); Kandinsky, soyut sanatin en énemli temsilcisi sayilmasini saglayan renkli kompozisyonlarini
yapmugtir (Resim 3). Tatlin ise, kendisini konstriiktivizme ulagtiracak kiibizm yolunda bir siire daha
ilerlemistir (Resim 4). Sanatgilar sanatin ulagabilecegi en u¢ noktalar i¢in, siirekli degisim 6ngdrmiis
ve uygulamiglardir.

Rus avangardi primitivizm, cezannizm, sembolizm, striiktiializm ve soyut sanat yolunda ilerleyerek
20. yiizyil sanatin1 da derinden etkileyecek olan bir birine zit iki ana akimi dogmasina yol agmustir.
Bunlardan birisi Vladimir Tatlin’in kurucusu oldugu konstriiktivizm, digeri ise Kazimir Malevich’in
kurucusu oldugu siiprematizmdir (Artun, 2015, s 46 ).
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Siiprematizm

Malevich siiprematizm ile ilgili agiklamalarinda baslangig tarihini 1913 y1l1 olarak belirtir (Malevich,
2013, s.78). “Siyah Kare”nin goriindiigii ilk yer Fiitiirist sair Aleksei Kruchenykh’in 1886-1968
“Giinese Kars1 Zafer” adli operasidir. Iki kareden fazla olmayan siyah-beyaz sahne perdesini ve
kostiimleri tasarlarken siyah kareyi olusturmustur (Fleming & Honour, 2016, s. 794). Bu opera
avangart sanatin tarihi i¢in 6nemli bir olaydir. Malevich ve arkadaslar1 geleneksel tiyatronun reddi
ile yepyeni bir sunum planlamislardir. S6zlerini Kruchenykh yazmis, miizikleri Michael Vasilyevich
Matyushin (1861-1934) bestelemis, preliidiinii Viktor Vladimirovich Khlebnikov (1885-1922)
yazmigtir (Sarabianov, 1990, s. 166). Opera Vladimir Mayakovski ve Kruchenykh’nin olusturdugu
ve “Zaum” adin1 verdikleri sozlerin pargalanip mantik dis1 bir bigimde parcalarin birlestirilerek yeni
kelimeler iiretilmesine dayanan dil ile yazilmistir. Sahne ve kostiim tasarimu ile fiitiirist bir caligma
olmasina ragmen siiprematizm ve nesnesiz sanat yolunda énemli bir adimdir (Lynton, 2004, s. 78).

Malevich ve arkadaslari, Finlandiya’da 1913’te bir manifesto yayimlayarak operanin performansini
desteklemislerdir. Iki boliimden olusan operada ilk bdliim giinesin zapt edilisini, ikinci boliim
ise giinese karsi zafer kazanildiktan sonra yerlesilen Ulke 10°daki yasami anlatmaktadir. ilk
perdede giinesin cenazesi de sahnelenmistir. Giiclii insanlar dogaya karsi zafer kazanip, kendi
imparatorluklarinit kurmuslardir. Opera fiitiirist felsefenin 6ne siirdiigii bigimde doganin iistesinden
gelen teknolojiyi kutlamistir. Karakterlerin isimleri “Kotii Niyetli Kisi”, “Cenaze Kaldiric1” (Resim
6), “Sporcu” gibi kelimelerden se¢ilmis, gergek isim kullanilmamistir. Malevich’in kostiimleri insan
viicudunu tamamen ortadan kaldiran, rahat hareket edilmesine izin vermeyen kartonpiyer ve tellerden
yapilmigtir. Renkli karnaval kostlimlerini animsatan veya silahli s6valye gibi goriinen kostiimlerde
siyah- beyaz ve ana- ara renkler kullanilmistir. Kollar1, gévde ve bacaklar1 ayr renkli pargalardan
olusan kostiimlerde tek bir parca vurgulanmigtir. Sahnede yesil zemin icin yesil, siyah zemin igin ise
siyah veya beyaz duvarlar tasarlanmistir. Perde ¢apraz olarak boliinmiis (Resim 5), siyah-beyaz iki
alandan olusan dortgen olarak tasarlanmistir (Simmen & Kohlhoff, 1999, s. 31-33).
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Resim 5: Malevich’in “Giinese Kars1 Zafer” operasinin 2. B6liim 5. Sahne igin yaptigi tasarim eskizi.
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Resim 6: Malevich’in “Giinese Kars1 Zafer” operast i¢in tasarladigi “Cenaze Kaldiric1” kostiimii. 1913,
kagit tizerine kursun kalem, 27 x 21 cm, kostiimde govde kare seklinden olusmaktadir.

Gliniimiize ulagamayan bu dekorun varligina Malevich’in operanin sahne tasarimini yaptigi
donemden bir y1l sonra heniiz “Siyah Kare” sergilenmemisken yazdigi mektuplardan emin olabiliriz.
Bu mektuplar “kare”nin Malevich i¢in ne denli 6nemli oldugunu gostermektedir.

Malevich operanin miiziklerini besteleyen Matyushin’e bir mektubunda perdeden bahsederek perde
i¢in “Orada bir perde var, benim kullandigim siyah kare, ¢iinkii ¢ok ¢esitli materyaller sunuyor.”
climlesini kullanmistir. Bir bagka mektupta “Perde siyah bir kareyi temsil ediyor, tiim olasiliklarin
¢ekirdegi, gelistikce korku dolu bir gii¢c alyyor... Zaferin baslangicini isaret ediyor” (Simmen &
Kohlhoff, 1999, s. 35). 1915 yilinda operanin tekrar sahnelenmesi giindeme geldiginde yazdig: bir
diger mektupta ise perde tasarimlarinin tekrar kullanilmasini istemis ve “Bu ¢izimin (va da tasarimin)
resim igin biiyiik onemi olacak; bilingsizce yapilmis olan simdi olaganiistii bir tohum tasiyor.”
(Harrison, Frascina, & Perry, 1993, s. 236) ciimlelerini kullanarak siyah karenin sanatin geleceginde
oynayacagl onemli bir roliin isaretlerini vermistir. “Siyah Kare” Malevich’in adin1 “Siiprematizm”
olarak belirledigi sanat goriisiiniin baglangi¢c noktasini olusturacak olan ilk tasarimdir. “Giinese
Kars1 Zafer” i¢in yaptig1 tasarimlar, Malevich’in “Siyah Kare” isimli tabloyu yaratmasindaki temel
felsefeye ulagsmasini saglamistir.

Malevich, operanin konusu itibari ile temsil ettigi teknolojik giicii, sahne ve kostiimlerini tasarlarken
sectigi geometrik sekiller ve bu sekilleri kullanilma bi¢imi ile yansitmistir. Opera, 20.yy’in
baslarinda Avrupa’da baslayan teknolojik ilerlemeler ve makinelesmenin Rusya’daki etkisinin bir
gostergesidir. Bilimsel arastirmalar doga bilimlerinde ve fizik alaninda temel degerlendirmelerin
yeniden yapilmasina neden olmustur. Klasik diisiince prensiplerinde degisimler, Rusya’daki bilim
toplulugunun yeni arastirma sonuglarini ve buluslart popiilerlestirme ¢alismalarinin sonucu olarak
sanatcilar da bu bilimsel degisim ve gelisimleri eserlerinde yansitmaya baglamislardir.

Einstein’m 1915 yilinda 6ne siirdiigii “Genel Gorelilik Kuram1” dncesinde, 1905 yilinda nesne-
151k hizi-kiitle iliskisine dayanan ¢alismalar1 sonucunda one siirdiigii “Ozel Gérelilik Kurami” ile
mutlak zaman kavraminin yikilmasi ve zamanin kisiye gore degisken oldugu fikri, uzay ve zaman
konusundaki diisiinceleri degistirmistir (Hawking & Mlodinow, 2015, s. 32-35).

Gilinese Kars1 Zafer Opera’sinda sadece teknolojinin giicii ve dogaya karsi tistiinliigii vurgulanmamustir.
Ikinci boliimde gegmis, bugiin ve gelecek tiim zamanlar bir arada gosterilmektedir. Operada zaman
hem ileri hem de geriye dogrudur. Bu Piotr Demianovich Ouspensky’ nin (1878-1947) ilkini 1912
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yilinda yayimladig1 Tertium Organum isimli kitabinda soziini ettigi gegmisin, simdinin ve gelecegin
bir arada bulundugu, dogrusal degil, uzamsal olan zaman kavrayigina bir referanstir.

Ouspensky’e (1922, s.42-43) gore;

“Gegmig ve gelecek, onlar olmadig: takdirde simdiki zaman da var olmayacag icin
var olmuyor olamazlar. Onlar tartismasiz bir yerlerde birlikte vardirlar, ancak biz
onlari gorvemeyiz... Bizler ge¢cmisin, bugiiniin ve gelecegin hi¢bir seyde, bir seyden
baska bir seye farklilik gostermedigini kabul etmeye zorunluyuz; sadece bir gsimdiki
zaman vardir- ezeli ve ebedi bir simdi.”

Atomun kimyasal ¢oziimlemesi fiziksel olarak var olan diinyanin ¢ok daha fazlasina sahip oldugu
gOriisiinii ortaya ¢ikarmistir. Bu duyularimizin algilayamayacagi yeni gergekliktir. Zaum dili de bu
gerceklige gondermedir. Fiziksel duyularin iistiine ¢gikmay1 hedeflemistir. Malevich’in tasarimlari da
bu goriinen ve bilinen gercekligin 6tesinde var olan gergekligi yansitmaktadir (Crone & Moos, 1991,
s. 120).

Ouspensky, Tertium Organum kitabinda Ingiliz yazar Charles Howard Hinton (1853-1907)’un
fikirlerine yer vermistir. Hinton, 1888 yilinda yazdig1 Bilimsel Oykiiler kitabinda ve 1904 tarihinde
yazdig1 Dordiincii Boyut adli kitabinda zaman, uzay ve hacim kavramlari iizerine fikirlerini paylasmis;
hiperhacim kavramini eklemistir. Hinton’a gore evrende higbir sey derinlikten yoksun degildir ve
coklu sayilarda boyutlardan olusabilen ¢ok sayida evren vardir (Borges, 2001, s. 9-12).

Ouspensky’nin Hinton’un fikirlerinden yola ¢ikarak yazdigi kitaplar Rusya’da yeni bir tartigma
konusu ortaya ¢ikarmistir. Dordiincii boyut kavrami kiibist sanatgilar i¢in uzamin kendisi olarak
sonsuzlugu ifade etmistir. Asil gercekligin, goriis algimizin ve bildigimizin 6tesinde olmasi fikri
ile dordiinci boyut kavrami, nesnelerin algilanis bi¢iminin sorgulanmasina neden olmustur.
Siiprematizm igin ise dérdiincii boyut, sonsuzlukla ilgilidir. Ozneyi, bulundugu evren ile birlikte
kendi varligini sorgulamaya iter (Ondin, 2009, s. 53).

Einstein’in Gorelilik Kurami’na gore bir geometrik diizlem, iki boyutlu uzaya ornektir. Diinyanin
yiizeyi iki boyutlu egik uzaydir. Uzay ti¢ boyutlu, uzay-zaman dort boyutludur (Hawking & Mlodinow,
2015, 5.6). Ouspensky’e gore ancak dordiincii boyutta oldugumuzda veya onu hissettigimizde aslinda
i boyut diinyasinin hi¢ var olmadigini, kendi fantezilerimizin yaratis1 ve bizi gerceklikten uzak
tutan optik bir yanilsama oldugunu ve sonsuzlugun bir hipotez degil ger¢ek oldugunu anlayabiliriz
(Ouspensky, 1922, s. 111).

Malevich’in, bilimsel ve teknolojik yeniliklerin coskusu ile hayat bulmus olan, insanin doga
kargisindaki hizina ve giicline dayanan, fiitiirist tarzda hazirlanmis bu opera igin yaptigi tiim
tasarimlar, o gine kadar bilinen gercekliklerin sarsilmasina neden olan yeni bilimsel verilerin
yansimasi gibidir. Bilinenin 6tesinde, olasiliklarla dolu bir evren fikri; Malevich’i, sonsuzluk, higlik,
evren-insan kavramlari {izerine diislinmeye sevk etmis ve sanatinda biiyiikk yankilar uyandiracak
degisim siirecine girmesine neden olmustur.

Siyah Kare ve Siiprematizm’in flam

Malevich 1915 Aralik ayinda Petrograd®’daki Nadezdha Dobychina Galerisinde 0.10 Son Fiitiirist
Sergisi’nde 39 adet objektif olmayan eser ve bir manifesto sunmustur. Bir odanin kesisen iki

3 Petrograd: 1914 yilinda Rusya 'nin Almanya ile savasa girilmesinde sonra St. Petersburg un adi Almanca’ya ¢ok yakin bulundugu
i¢cin Rusca (Petro ’nun sehri anlamina gelen) Petrograd’a ¢evrilmis, 1924 °a kadar bu adla anilmigstir.
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duvarinda dik agilarla ve birbirlerinin iistiine asilmis olan tablolar hem daha 6nce yapilmamis bir
sergileme diizeni hem de daha 6nce goriilmemis bir orijinallige sahip oldugu i¢in tiim dikkatleri
tizerine ¢ekmistir (Simmen & Kohlhoft, 1999, s. 44).

Resim 7: 0.10 Son Fiitiirist Sergisi.

“Bu otuz dokuz eserin sergi katalogunda numaralandwriimasi:39- Dértgen, 40-Bir Futbolcunun
Resimsel Gergekligi: Dort Boyutta Renk Kiitleleri 41- Sirt Cantali Bir Cocugun Resimsel Gergekligi.
Dort Boyutta Renk Kiitleleri 42- Dért Boyutta Resimsel Kiitlelerin Hareketi 43- Bir Koylii Kadinin
Iki Boyutta Resimsel Gercekligi 44- Iki Boyutta Oz Portre 45- Otomobil ve Kadin: Dért Boyutta Renk
Kiitleleri, 46- Kadin. Dort ve Iki Boyutta Renk Kiitleleri. 47- Iki Boyutta Renk Kiitlelerinin Resimsel
Gergekligi, 48-59- Hareket Halinde Resimsel Kiitleler 60-77- Duraganiik Halinde Resimsel Kiitleler”
(Y1lmaz, 2009, 5.269).

Bu tablolarin en radikal olani, siyah yagl boya ile kapl, beyaz bir arka plana dayanan kare bir
ylzeydir. Ressamin firga izlerinin belli oldugu, diizensiz bir boyamaya sahip, sablon kullanilmamis
ve diizeltme yapilmamis, yiizey diizensizligi ancak yakindan inceleme ile anlasilabilecek bir
resimdir (Fierna, 1996, s. 30-31). Tuvalin dikdortgenine dogru egilen kalemle silikge ¢izilmis hatlari,
maddeselligini yitirmis ve sonsuzlukla birlesmektedir (Fleming & Honour, 2016, s. 795).

Resim aslinda geometrik olarak tam bir kare degildir. Sergide “dortgen” adiyla sergilenmis olmasina
ragmen kenar cizgileri paralellik gdstermez. Ilk 6nce koyu alan boyanmis sonra beyaz alan
boyanmustir. Beyaz alanda sanat¢inin parmak izleri ve beyaz boyanin inceldigi yerlerde yesil, koyu
mavi, giil rengi, kirmizi renkler gériinmektedir. Koyu alanda birgok renk bulunmaktadir. Catlamalar
zamanla bazi alanlarda derin agilmalara neden olmus (Resim 8) ve boya katmanlarinin esitsizligi
kendini gostermistir. A¢ik mavi, kirmizi, koyu mavi, sari-yesil, pembe ve menekse pigmentleri kaba
catlaktan goriilebilir. Bu durum bize resmin yapilmadan 6nce baska renklerle tiim tuvalin boyanmis
oldugunu gostermektedir. Uzmanlar resmin daha 6nceden yapimi tamamlanip verniklenmis bir
resmin iizerine, bazi1 bolgeler beyazla kapatilarak yeniden yapilmis oldugunu sdylemistir. X-1sinlar
ile yapilan incelemede bir liggen, dortgenler ve kesisen ¢izgiler tespit edilmistir. Alttaki kompozisyon
Malevich’in “Dinamik Siiprematizm” adin1 verdigi siiprematizm tiirline ait bir kompozisyon
ozelligine sahiptir (Vikturina & Lukanova, 1990, s. 193-195).
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Resim 8: Siyah Kare resminin 2015 yilindaki goriiniimii (.https:/lifestyle.inquirer.net/213661/rus-
sia-finds-2-previously-hidden-layers-in-malevich-painting/)

Resim 9: Moskova Tretyakov Galerisi’ndeki rontgen incelemesi sonucu ortaya ¢ikan Kazimir Malevich’in

inlii “Black Square” tablosunun siyah alaninin altinda bulunan tuvale yapilmis ilk resmin, 18 Kasim 2015

Carsamba giinii Moskova’da diizenlenen basin toplantisinda sunulan goriintiisii (Goriintii ve agiklama Li-
festyle. INQ resmi sitesinden alinmugtir.

Yapilan detayli incelemelerde alt tabakada bir de yazi oldugu tespit edilmistir. “Karanlik bir magarada
savasan zenciler” anlamina gelen yazi ile 1897 yilinda diiz siyah bir tuvalin adim1 “Combat de
Neégres dans une cave pendant la nuit” (Gece vakti bir bodrum katinda déviisen zenciler) koyan
Fransiz yazar ve mizahg1 Alphonse Allaise’e gonderme yapildig: diistiniilmektedir (Pereira, 2015).

Tespit edilen eski resim siyah kare fikrinin gelisiglizel bir bicimde anlik bir diirtii ile ortaya
cikmadigmin ispati niteligindedir. Sanat¢inin daha once sergiledigi caligmalarindan farkli bir
anlayisla olusturmus oldugu bu birincil kompozisyon bir¢ok ¢aligmanin sonucunda “Siyah Kareye
ulagildiginin gostergesidir.

“Siyah Kare” Ortodoks halkin geleneklerine uygun olarak ikonalar1 yerlestirdikleri gibi odanin iki
duvarinin kdsesine diger ¢aligmalarin merkezinde, digerlerine gore yliksek bir seviyede hafif¢e 6ne
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egilmis olarak sergilenmistir (Néret, 2003, 5.49). Yerlestirme plani nedeniyle tiim resimlerin gozii
yonlendirdigi resim, sergi salonuna giren izleyicileri orijinalliginin yan1 sira konumu nedeniyle de
sagirtmistir. Rus evlerindeki en degerli ikonalarm asildigi yerdir karenin bulundugu konum. Siyah
Kare, Oykiiselligin yerine kozmik gergekligi, nesnelerin olabilecek en az sayida bulunusu ile sanatsal
gercekligi bir arada sunan bir ikonadir.

“Kare, bir anlamda, daha geleneksel olan kutsal iicgenin yerine gecmistiv. Modernite eski tiggenin
icinde kolayca yer almaz, ¢iinkii yasami su an dértgendir” (Néret, 2003, s. 50). Uggen geometrik,
felsefi ve dinsel bir anlama sahiptir. Uggen kutsal geometride daire ile kare arasinda yer alir. Bir
gecis elemanidir. Sanatta ise Antik Cag’dan itibaren mimari yapilarda yer almistir. Ronesans’ta
kompozisyonda altin oran icin kullanilmistir. Felsefede tabandan en {ist seviyeye ilerleyen
basamaklar bir {icgen yapr ile ifade edilmistir. Uggen Hristiyanlik inancinda Baba-Ogul ve Kutsal
Ruh’u temsil eder. Geleneksellige sahiptir. Geleneksel olan sanatin da temsilidir. Ancak modernite
bu geleneksellige sigdirilamayacak bir donemdir. Ozii itibari ile gelisim ve degisimin kendisidir. Bu
nedenle geleneksel yapilar ona dar kaliplar olarak gelir ve ihtiyaclarini karsilamaz. Degisimin yeni
ifadelere ihtiyaci oldugu gibi bu yapiy1 temsil edecek yeni bir forma da ihtiyaci vardir. “Siyah Kare”
sergide konumu itibar1 ile liggenin kutsalli§inin yerine ge¢cmis evrenin temsili olmustur. O, artik
sanatin yeni ikonudur.

Malevich, karesini hi¢bir seyin var olmadigini savunan, her seye siipheyle bakan, nihilist bir yaklagimla
olusturmamigstir. Kare bir doruk noktasidir (Néret, 2003, s. 50). Kare, nesneleri onlar1 tanimlayan
bigimsellikten kurtararak sifir noktasina ulagmak amaciyla yapilmig, geometrik soyutlamanin en saf
hali ve baslangi¢c noktasidir. Akademik ve materyalizme karsi bir durus, nesnelci olmayan sanatin
baslangi¢ semboliidiir. Geleneksel forma karsi ikonaklazma olan saf bir yaratimdir.

Malevich i¢in “Siyah Kare”, sezgisel bir yarati {iriiniidiir. Siyah Kare’nin igeriginin kavranmasi
giic ve vakit alan bir siire¢ olmustur. Ogrencisi ve ¢alisma arkadasi Anna Leporskaya, Malevich’in
bu siire¢ igerisinde yarattig1 eserin anlamini ve onemini diisiinmekten yiyemedigini, igemedigini,
uyuyamadigini dile getirmistir (Simmen & Kohlhoft, 1999, s. 46).

Malevich, (2013, s. 79-82) bu konudaki diislincelerini su ciimlelerle ifade etmistir:

“Sergilemis oldugum “bos bir kare” degil, nesnesizligin hissiyatiydi... Beyaz zemin

tizerine siyah kare, nesnesiz hissiyatin ifadeye gelisinin ilk bicimiydi. Kare=hissiyat,
beyaz zemin= bu hissiyatin oOtesindeki bogluk... Siiprematist kare ve buradan
gelismekteki bicimler yerlilerin, bilesimlerinde, siislemeleri degil ritim duygusunu
sergileyen, ilkel sembollerine (simgelerine)benzetilebilir....Kare degisir ve unsurlar
herhangi bir sekilde onlari meydana getiren hissiyata bagl olarak sumiflandirilabilen,
yeni bigimler yaratir.”

Malevich’in “Siyah Kare” resmini bir simge olarak gordiigiinii cenazesi i¢in sectigi afis gostermektedir.
Cenaze odasi aynm1 tarzda resimlerle donatilmis ve yatagin basina “Siyah Kare” yerlestirilmistir
(Fierna,1996, s. 31).

“0.10 Son Fiitiirist Sergi” dokuz katilimciya sahiptir. Malevich’in sifirin 6tesine gegise olan inanci -
yaratici “hi¢bir sey” - dokuz katilimciya ait olan ‘0.10” da, serginin adin1 yansitmaktadir. Gosterinin
amaci, fiitlirist deneyimin sonunu isaretlemektir. Ancak Malevich ¢ok daha 6nceden degisimi
planlamis ve sergide siiprematist manifesto? ile eserlerini sergilemistir. Her seyi sifira gétiirmeye

4 Siiprematist Manifesto: 0.10 Son Fiitiirist Sergi ile birlikte Malevich, “Kiibizm ve Fiitiirizm den Siipreatizm’e: Yeni Resimsel Ger-
cekeilik” adinda bir bildiri yayimlamistir. Bildiride, neden siiprematizme ihtiya¢ oldugunu, sanat eserlerini nasil bigimden kurtar-
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karar verdikleri i¢in serginin admi bu sekilde koymuslardir ancak Malevich sergiye katkida
bulunmayarak kendi sanat goriisiini agiklamistir. “Kendimi feda ettim. Sifirdaki delikten ilk once
atladim” sozleriyle sifirin Gtesine gegisini ifade etmistir (Aiello,2005,s.35). Malevich’in bu tavri
Tatlin ile aralarinda gerilim yaratmistir. Sanatin toplumsal amaca hizmet etmesi gerektigine inanan
fiitiiristler ve konstriiktivistler i¢cin bu kabul edilemez bir tavirdir. Caligmalar ayr1 odalarda sergilenir
ve Tatlin kendi ¢aligmalarmin oldugu odanin kapisina “Profesyonel Sanatgilar Sergisi” yazarak
Malevich’i protesto eder. Ancak sergi Tatlin’in konstriiktivizm, Malevich’in ise siiprematizm akimini
dogurmalarini saglar. Sanatin iglevi konusunda yollari1 tamamen ayrilmistir (Artun, 2015, s. 52).

Malevich’in yeni akimi, insan algisinin 6tesindeki soyut evreni temsil etmektedir. ‘hicbir sey’ ‘her
sey’ ile biitiinlesmistir. Uzaysal gercekligin yansitildigi bu saf sanat, sanatta ulasilabilecek en
yiiksek degerdir. Malevich bu nedenle akimini, Latince “en iist, en ylice” anlamina gelen “supreme”
sOzciigiinden tiirettigi ve Rusca karsiligi bulunmayan “Siiprematizm” terimi ile adlandirmistir.
Sanat bu yiicelige ulastikca, nesneler bizim ii¢ boyutlu diinyamizdaki algilanimlarindan kurtularak,
zamanin sinirsizhig icerisinde yiikselerek, hiclige ulasmistir. Nesnelerin hiclikte yok olmasi bigimin
sifirlanmasi tamamen yok olmaya degil, yeniden dogmaya isarettir. Diinya bu hicligin kabul edilmesi
ile bu higlikten yeniden kurulabilir.

Malevich’in 1927 tarihinde bulunan 1914-1915 yazdig diisliniilen el yazilarinda evren-sanat -sanatci
iligkisi konusunda fikirlerini dile getirmistir. Bu yazilarda Ouspensky’nin bahsettigi dérdiincii boyut
kavraminin Malevich tarafindan nasil yorumlandig1 goriilmektedir.

“Sonsuz evren bana goriinmeyende yer alyyor... Giz ortaya serilmis bir gerceklik
olarak duruyor ve her gerceklik sonsuz olarak ¢esitli ¢ok sekilli... Sanat¢i evreni
kesfeder ve onu insana sunar... Sanat¢it evreni baska tiirlii gérmiiyorsa, bu goriim
sadece onun goriimii degilse (¢iinkii onun gordiigii bagkalarinin goriimiine benzemez)
yaratis nedir ki” (Batur, 1997, s. 196-197).

Malevich, Nesnesiz Diinya “Suprematizm Manifestosu” kitabinda siliprematizmin sanata ve
sanatciya yeni bir yol sunmasindan bahsederken de uzay kavramina deginmistir. Malevich (2013, s.
92) “Stiprematizm, yaratici sanata yeni olanaklar dogurdu, ¢tinkii séziim ona “pratik tasavvurlarin”
terk edilmesi sayesinde, tuvalde sunulan plastik bir his uzaya tasinabiliv. Sanat¢i (ressam) artik,
tuvale (resim diizlemine) bagl degildir ve kompozisyonlarini tuvalden uzaya aktarabilir”

Malevich dordiincii boyutun {istiine besinci boyut dedigi bir kavrami 6ne siirer. “Ekonomik yol”. Saf
eylem bi¢imini yakalamak i¢in bu yola ihtiyag vardir (Harrison & Wood, 2011, s.330). Resmin 6ziine
ulagmak i¢in resimdeki nesnelerin en yalin haliyle kullanilmasi gerekmektedir.

Malevich’e (2013, 5.80) gore; “Siiprematizm sanatin yeniden kesfedilmesidir. Zamann akist iginde
nesnelerin birikimi ile karartilmig ari sanatin kesfidir” Malevich’in nesnesiz diinyasi sanati tiim
yiiklerinden arindirir. Gegmis zamanlarin kurallarini, sanata yon veren dini, siyasi yapilari, her tiirlii
dis etkiyi sanattan uzaklastirarak, sanatginin sezgileri ile ar1 sanata yonelmesi gerektigini savunur.
Sanat1 gecmisten, kiliseden ve devletin egemenliginden kurtaran, eski sistemleri yikan ve yok eden
ile yeni sanatin saflig1 Gistlenilir.

Malevich tiim sanatgilarin ve sanatlarin ayni noktaya ulagsmasi gerektigi fikrindedir. Tiyatro sanatinin
da konstriiktivist anlayigla bir yere varamayacagini, tipki resim gibi empresyonizm, cezannizm,
kiibizm, fitiirizm yollarindan ilerleverek nihai sona sliprematizme ulagmasi gerektigi fikrindedir.

digini, sanati nasil 6zgiirlestirdigini anlatmistir. Realizm, kiibizm ve fiitiirizm gibi akimlarin sanat i¢in artik yetersiz oldugunu dile
getirerek elestirmis, siiprematizme nasil ulastigini anlatmustir.
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Konstriiktivizmi sadece yararciligi gozeten sanatsal agidan hig bir eser liretmeyen bir anlayis olarak
degerlendirir (Harrison & Wood, 2011, s. 543-544). Malevich’e (2013, s.77) gore; “Akademik
natiiralizm, Empresyonist, Cezanne’ci, Kiibist natiiralizm vb,- bunlarin tiimii bir a¢idan, bir sanat
eserinin asil degerini hi¢hir bakimdan belirlemeyen, diyalektik yontemlerden daha fazlas: degildir”

Malevich, Fiitiiristlerin hiz araciligr ile sanatta yeni bir yol agmis oldugunu, modern yasama
uygun olarak, sanat¢ilarin doga ve nesnelerle yeni iligkiler kurmasimi sagladigini ancak konudan
vazgecmedikleri i¢in, sanatlarinin saf resmi yaratmaktan uzak olduklarini ve sadece gergek sanata
ulagsma yolunda bir adim oldugunu diisiinmektedir. Fiitiiristlerin, sezgiyi bilingalt1 ilan etmelerine
ve aklin yetkinligini yikmalarma ragmen, resimlerinde sezginin bilingalt1 bigimleri yerine akla
ait goriinen diinyanin big¢imlerini, bigcimsizlestirerek kullanmalariyla bir amaca hizmet etmekten
kurtulamadiklarint diigiinmektedir. Kiibistler ise sanatin 6ziinii, duygusunu ve amacini nesnede
arayarak gereksiz bir yaklagim i¢inde kalmiglardir (Harrison & Wood, 2011, s. 202-206).

Malevich’in siiprematist anlayisi, kiibist ve fiitlirist anlayistan ilerleyerek sanattaki safliga ulagsmay1
hedeflemektedir. Nesnel diinyanin gorsel olgulari, kendi baglarina anlamsiz sayilmali, resimler gercek
diinyanin goriilerinden farkli olmali, sezgi ve hislere dayanmalidir. Hissin olabildigince biitiinsel
ifadesini veren ve nesnelerin bilinen goriintiilerini géz ard1 eden arag temsil i¢in en uygun olandir.
Sanatc1 ancak, kendisini goriinenin bilindik algisindan soyutlayarak, aklin somutlastirma ¢cabasindan
kurtararak, bilincinin duygularini somutlagtirmasina izin vermeden, bagimsiz duygulariyla resmettigi
eserle siiprematist degere ulasabilir (Antmen, 2013, s. 90). Malevich, (2013, s. 39) “Eger sanat
eserlerinin bilingalti (veya biling iistii)diizeyindeki zihinlerimizin yaratilari oldugunu savunmak
miimkiinse, bizler bu bilingalti diizeyindeki zihnin, biling diizeyinde olamindan daha da yaniimaz
oldugunu kabul etmek zorundayiz” seklinde diisiincelerini ifade etmistir. Malevich igin “Siyah Kare’
bir baskaldiridir. “Yoldaslar, ortaya ¢ikin, kendinizi nesnelerin zulmiinden kurtarin” sdzleri nesnesiz
diinyaya bir davettir (Néret, 2003, s. 7). (Malevich’e (2013, s. 82) gore; “Kare degisir ve unsurlart
herhangi bir sekilde onlart meydana getiven hissiyata bagh olarak simiflandirilabilen, yeni bigimler
yaratr” Malevich i¢in “Siyah Kare” siiprematizm igin yolun basidir. Farkli deneyimlemelerle
geliserek kendi i¢inde nesnesizligin yeni sanatini olusturacaktir Karenin ardindan dairenin, ii¢genin,
karenin yan yana geldigi ancak iki esit renkle dengelenmis bigcim dizileri gelistirmistir. Daha
dinamik ve karmagik kompozisyonlar yaratmistir (Fleming & Honour, 2016, s. 795). Siiprematizm
sadece nesnelerle ilgilenmemistir. Stiprematizm rengin de gelistigi bir sistemdir. Karenin digindaki
beyaz alan uzayi, siyah ise hi¢ligi temsil etmektedir. Siiprematizm kare ile bu hiclikten dogmustur.
Ancak renk siiprematizm i¢inde kendi evrimini gegirmelidir. Malevich 1919 yilindaki Moskova 10.
Devlet Sergisi i¢in hazirlanmis olan katalogda siiprematizm i¢inde rengin gelisiminin gerekliligine
deginmistir.

B

“Saf renklerden olusan, rengin talep ettigi seye dayanan yeni ¢ercevelerin yaratilmast gerektigini
ve o rengin de sirasi gelince, resimsel karisimi bagimsiz bir birlige, icinde hem kolektif bir ortam
icindeki birey hem de bireysel olarak bagimsiz olacagi bir yapiya gecirmesi gerektigini anladim...
Gordiigiimiiz her sey diizlem ve hacme doniigmiis renk kiitlesinden ortaya ¢ikti. ...sanat¢cimin da
renk kiitlelerini doniistiirmesi ve sanatsal sistem yaratmasi gerekir, ama kiiciik zarif giil resimleri
resmetmemelidir, ¢iinkii biitiin bunlar tekrar yasami isaret eden 6lii temsil olacaktir...” (Harrison &
Wood, 2011, s. 326).

Stiprematizm, evrenin temeline dayanarak o noktadan hareketle tiim nesneleri saran ve yaniltici olan
gorilintiilerin reddedilmesidir. Siiprematist resimde kullanilan geometrik sekiller evrenin varliginin
prototipi niteligindedir. Her seyin baslangict bosluktur. Evrenin icinde, sonsuz uzayda var olan
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karanliktir. “Siyah Kare” yaratiligin baslangic noktasidir. Her seyin bagladigi andir. Siiprematizm
icinde kareden hareketle farkli geometrik soyutlamalarla yeni bir evren olusturulmustur. Cesitli renk
ve ebatta farkli renklerde geometrik nesnelerin farkli kombinasyonlari ile bagimsiz ancak i¢ uyuma
sahip, dengeli kompozisyonlara gidilen bir siire¢ baglamistir.

Siiprematizm icin Goriisler

Malevich, Nesnesiz Diinya Stiprematizm Manifestosu kitabinda eserin sergilenmesi sonrasi halkin ve
elestirmenlerin, “Sanata dair sevdigimiz her sey yitirilmistir. Hepimiz ¢éldeyiz... Oniimiizdeki, beyaz
zeminde siyah bir kareden baska bir sey degil!” sozleriyle gosterdikleri tepkiyi dile getirerek “Kare,
elestirmenlere ve halka anlasilmaz ve tehlikeli goriindii... Ve bu, tabii ki, bekleniyordu... Nesnesiz
sanatin doruklarina tirmanmak cetin ve istiraplidir.. Fakat yine de tatmin edicidir” sozleriyle
gecmise bagh fikirlerin yeni olusumlar karsisinda yasadigi ilk saskinligi dile getirmistir (Malevich,
2013, s. 78-79). Alisilagelmis sanat eserlerinin ¢ok 6tesinde olan bu yalin ve garpici kare sergiye
gelen insanlar i¢in anlagilmaz bir form olmustur. Gormeye alisilmis resimlerin kargisinda, bilindigin
kargisinda duyulan rahatlik hissinden otiirii olusan giivenli alan burada saldiriya ugramis; alisilan
ve hoslanilan her seyin kaybolmasi durumu s6z konusu oldugu i¢in tedirginlik yaratan, sorgulanan,
zihnin sinirlarint zorlayan tehlikeli bir formla karsi karsiya kalmislardir.

Malevich’e (2013, s. 80) gore;

“Banaoylegeliyorki, elestirmenlerve halka gore, Raphael’in, Rubens ’in, Rembrandt in
vs. resimleri, gercek degerini- onu var eden hissiyati orten, sayisiz nesneden meydana
gelen bir kiimeden baska bir sey degildi. Nesnel temsilin virtiiozliigii takdir edilen tek
seydi. Eger biiyiik ustalarin eserlerinden, icerisinde ifade edilen hisleri- yani gergek
sanatsal degerini- ¢ekip ¢ikarmak ve bunu ortbas etmek miimkiin olsaydi, halk,
elestirmenler ve sanat uzmanlariyla birlikte, bunu asla gézden kagrrmazdi. Aslinda,
tam da bu sebepten, karemin halka anlamsiz goriinmiis olmasi tuhaf degildi.”

Sanatg1 Alexandre Benois’in (1870-1960) Malevich’in sergisi karsisindaki ilk elestirisi, afisler igin
harcanan kagitlara yazik oldugu yoniindedir. Malevich’in Siyah Kare’yi astig1 ikona konumu igin de
“Bu siiphesiz Fiitiirist beylerin Madonnalara ve utanmaz Veniislere alternatif olarak sunduklar: bir
ikon... Siyah Kare basit bir miicadele degil, bir kiifiirdiir.” (Sharp, 1992, s. 42) s6zlerini kullanarak,
Siyah Kare’yi sanat eseri olarak gérmedigini acik¢a belirtmistir. Malevich, Benois’in elestirilerine
siyah kare i¢in “Cercevesiz ¢iplak bir ikon (cebim gibi), zamanimin ikonu... Ama sana benzememedeki
iyi sansim bana daha da ileri gitme giicii veriyor.” sodzleriyle yanit vermis, asla siyah karenin
sunduklarindan faydalanamayacagini1 baskalasimi anlayamayacagini dile getirmistir (Néret, 2003,
s. 49). Malevich’e gore, bu resim “gergevesiz tamamen ¢iplak bir simge”dir. Herhangi bir nesneyi
veya dogay1 yansitmayan veya atif yapilmayan evrensel bir imgedir. 17. yiizyil diisiiniirlerinden
John Locke’un dogusta bos bir levha gibi olup zamanla deneyimlerle ve 6grenilenlerle dolan insan
zihnini benzettigi “tabula rasa” gibidir.” Resmin sifir noktasi” en temel bilesenlerine indirgenmis
bir gorintii, ressamin elinin damgasi diginda higbir sey tasimayan bos bir form. Resim tarihi igin
bir sinirdir ve resim tarihi bunun iizerine yeniden yazilabilir. Rus Fiitiirist sair Velimir Khlebnikov
(1885-1922) bunu algisal olarak “Zamanin Yiizii” olarak adlandirmistir (Fierna, 1996, s. 30-31).
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Sonuc¢

Siiprematizm akiminin baslangic noktasi olan “Siyah Kare” tablosu, Kazimir Malevich’in, sanata
ve sanatsal yaraticiliga dair fikirlerinin temsili niteligindedir. Sanatin taklitten uzak, geleneksellik
zincirinden kurtulmasi gerektigini diisiinen Rus avangartlar1 igerisinde; sanati nesnelerin pratik
gergekliginden kurtararak, soyutun en saf haline ulastirmayi basaran kisi Malevich’dir. “Siyah Kare’
bu arilastirilmig sanatin baslangi¢c noktasini temsil eden, yeni bir sanatsal inanci savunan ve 06zii
maneviyata dayanan bir sanat ikonudur. “Siyah Kare” sadece nesnelerin bigimsellikten kurtulup,
hiclige ulagsmasindan dogmamis; higbir sey ile her seyin, saf duyumlar ile sanatginin sezgilerinin
biitiinlesmesinden dogmus ve sezgisel bilingle yaratilmistir. Bu bilinci besleyen, insanin algisinin
Otesindeki soyut evrene uzaysal gercekligin yansitildig1 kozmik bilingtir. Malevich’in sanatinda bu
noktaya gelmesi tesadiifi veya anlik bir diirtli ile ger¢eklesmemistir. Siyah Kare, sergilendigi 1915
yilindan 6nce 1913 yilinda Malevich’in ¢alismalarinda yer almis, simgesel bir deger kazanmustir.
Kozmik bilingle sekillenen sanatsal biling kendini ilk kez, “Giinese Kars1 Zafer” operasinda perde ve
kostiim tasariminda gostermistir. Bilimsel yenilikler sonucu zamansal gergeklik ve uzay kavramlarn
konusunda degisen fikirler ve Hinton’un dordiincii boyut teorisi ile asil gercekligin goriis algimizin
ve bildigimizin 6tesinde olmasi, boyutlar aras1 algilanis farkliliklan fikri, nesnelerin bulundugumuz
diizlemde algilanis bigiminin sorgulanmasina neden olmustur. Siyah kare, Malevich’in bilimsel
yenilikler sonucu, sonsuzluk, higlik, evren-insan kavramlari {izerine diisiinmesiyle, bulundugu evren
ile birlikte 6zne olarak kendi varligini sorgulamasiyla ulastig1 kozmik bilincin sanata yansimasidir.
Malevich icin geometri, bilimin sanata yansimasinda kullanilacak en ar dil olmustur. 1913-1915
yillart arasindaki siirecte kareyi geometrik bir sekil olmanin Otesine tasiyacak sanat felsefesine
ulagmustir. Ulasilan bu felsefe ile dordiincii boyut farkindaligiyla sekillenen sanatsal bilincin, sanati
ulagilabilecek en iist diizeye, duyularimizin algilayamayacagi yeni gerceklige tasimasini amaglayarak,
modern sanata da yon vermistir.

B
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