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SHREK UZERINE BIR INCELEME:KURTARICI VE ASIK
OLMAK KAVRAMLARININ YENIDEN SUNUMU

Canan Uluyagar "

Ozet:Masallar ¢ocukiuk cagindan itibaren insan yaganunda onemli bir yer tutmaktadur.
Ozellikle toplumda varolan kadin ve erkege iliskin degerlerin ¢ocuklara aktarimasinda
onemli bir iglevi yerine getirmektedirler. Kugkusuz aym iglev giimimiizde ¢izgi filmler
aracth@yla da silrmektedir. Bu anlatilar degisik olay orgiileri icinde toplumda varolan
degerleri kugaktan kusaga aktarwlar. Boylece okur ya da izler masalin ¢kt toplum
hakkinda bilgi sahibi olma olanagina sahip olur. Bu diisiinceden yola gikilarak erkegin
kurtaricy olarak bu anlatilarda nasil giindeme geldigi, kadimin erkek kargisindaki konumu,
ask, guzel-girkin  kavramlarvmin  nasil  bigimlendirildigi ¢alismamin  ana  sorununu
olusturmugtur. Bu sorun ¢ergevesinde Shrek adli ¢izgi film incelenmis, anlatida bu
kavramlarin degigip degismedigi sorgulanmistir.

Anahtar Sozciikler:Masal, Cizgi Film, Kadin Erkek Rolleri, Giizellik, Ask.

AN ANALYSIS ON SHREK:REPRESENTATION OF THE CONCEPTS OF
SAVIOR AND FALLING IN LOVE

Abstract:Tales occupy a great place in human life since childhood.These tales transfer
existing values in the society from generation to generation in difrent patterns. With no
dout,today the same function is maintained trough the animation. Especially, the main
Junction of the tales are to transfer the values from parents to the children..The main
concern of this study is to explain how a man become savior and the position of woman
against man, love, beuatiness and uglyness. Within this frame, the animation called Shrek is
examined and are questioned whether these concepts are changed or not in this tales.

Keywords:Tales, Animation, Gender, Love.
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SHREK UZERINE BiR INCELEME:KURTARICI VE ASIK OLMAK
KAVRAMLARININ YENIDEN SUNUMU

GIRiS

Insan yasaminda masallar 6nemli bir yer tutar. Bir bakima masallar, insanlarmn -
yasamak istedikleri, yasadiklari veya yasayamadiklar1 olaylari igine alir. Bu
masallar ag1zdan agiza, kusaktan kusaga siriip gider ve tema degisik olay orgiileri
icinde anlatilir durur, Masali sdyle tanumlayabiliriz:“Kurmaca (hayal uriini)
olaylar1 nesir (diizyaz1) bigiminde dile getiren, kusaktan kusaga sozlii olarak
aktarilan, toplumsal iglevi de eglendirmek olan anlat” (Rifat, 1994:61). Masallarm
genel olay orgiisiine bakildiginda iyi- kot karsithiklar kesin olarak belirtilmistir,
mutlu bir son vardir, kissadan hisse ¢ikartlir ve soyut bir zaman ya da mekanda
geger.

Masallar aslinda ¢iktig1 toplum hakkinda bilgi veren, o toplumun degerlerini
yansitan anlatilardir. Ornegin, Parmak Cocuk masalinin kokeninde yetigtirim
torenlerinin bulundufu sbdylenebilir; bu masal, erkek ¢ocuklarin yetistirim
térenlerinde uygulanan sinamalar1 aynen canlandirir. Parmak g¢ocuZun
kardesleriyle birlikte kayboldugu orman, birgok toplumda erkek ¢ocuklarin
yetigkinlige gecislerini smamak igin goturiildiikleri kirlik alanla egsdegerdir (Eliade,
1994:67). Aym gekilde Uyuyan Giizel cinsiyete dayali olgunlagsma iizerine
odaklanir. Dolayistyla masallar bize toplumda varolan kadin ve erkege iliskin
rolleride sunarlar, Topluma bakildif: zaman insanlar1 gruplamak ve farklilagtirmak
icin kullanilan 6lgiitlerden birincisi onun cinsiyetidir. Isim, is, ses, sag, kiyafet,
tutum ve davramglar cinsiyetin gostergeleridir. Cinsiyet kavrami, diinya
iizerindeki, biitiin insanlar1 “kadin” ve “erkek” olarak ayirmaktadir.

Cinsel kimlik toplumun en kiigiik birimi olan aile tarafindan belirlenmektedir.
Bu kimlik ¢ocukluk yillarmin cinsel nesne ve imgeleriyle O6zdesleserek
gelismektedir. Kugkusuz bu nesne ve imgeler yine kiiltiir tarafindan
belirlenmektedir (Brogger, 1983:96). Bunun sonucunda toplum rol §frenme
konusunda kizlarini1 basaridan korkmaya, hizmet etmeye yodneltirken, ogullarim
toplumsal bagar1 ve gli¢ konularinda bilinglendirmeye g¢ahismaktadir (Rowbotham,
1987:70). Iste bu asamada masallar, ¢izgi filmler, ¢ocuklara iliskin oyuncaklar,
yaymnlar araya girer ve bu rollerin pekismesinde ayricalikli bir yer tutarlar.
O’Connor (1989:130)’a gore bu masallar ¢ocuklarin sosyallesmesinde énemli bir
yer tutarlar. Cocuklar bu Oykiilerdeki ana karakterler aracilifiyla cinsel rolleri
Ogrenirler. Bu diiglinceyi, Rapunzel, Uyuyan Giizel, Pamuk Prenses, Sindirella gibi
masallarm kadin kahramanlarmin davraniglan ile drneklemek olanakhidir. Bu
kahramanlar kétiiden kurtulmak igin hicbir ¢aba harcamazlar ve bir kurtaricinin
gelip onlan kurtarmasini beklerler. Ciinkit kadin sorunlarla basa ¢ikacak kadar
cesaretli degildir. Bu ona 6gretilmemigtir. Tek 6gretilen bir erkegin gelip onu bu
yasamdan kurtarmasidir. E§ deyisle kadin beyaz athi prensinin onu kurtarmasini
beklemek zorundadir. Ciinkii erkek toplumda fiziksel gii¢, 6zgliven, rekabet ve
saldirganbk kavramlaniyla Ozdeglestirilmistir. Goldberg (1991:115)e gore
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yetigmekte olan erkek gocuk, erkeksi davranisin 6rnegi olan “kahraman” imajiyla
agilanir. Bu da, sonugta yaralanmasina neden olsa bile tehlikeli risklere girmeye ve
erkege yonelik meydan okumalar1 kabul etmeye hazir olmasim igermektedir.
“Cesurca” davranmak ¢ofu kez kendini kanitlama adna iggiidiisel korkuyu
yadsimak ve gereksiz yere tehlikeli durumlara girmek anlamina gelir. Eliade
(1994:69-70)’ye gore ise masallarda erkekler geleneksel kahramanhk oykiilerini
yinelemek zorundadirlar:Ejderhalarla savagirlar, Yeraltt’na inerler, vb... Halk
masallarindaki kisi- kahramanliklariyla dikkati ¢ekip sonunda bir prensesle
evlenmeyi bagaran yoksul ve tanmnmamis bir gen¢ ile destandaki kahraman-
gogunlukla, bir Kral’mm oglu ya da en biiyiik askeri onder- arasinda tam bir
stireklilik vardir. Her ikisi de, sayisiz kahramanlk seriivenleriyle, kendi yetistirim
sinamasindan gegmis olur. Benzeri bir yetistirim sinamasi- kuskusuz bambagka bir
diizlemde- modern gagn biiyiik romanlarinda da varliim stirdtiriir: Bu romanlarda,
anlat1 Kigisinin ge¢irdigi sinamalar, su ya da bu bigimde, geleneksel yetistirim
smnamalarmin  8rnedini izler. Tim bu sOylemlerle erkege iliskin sdylemler
pekistirilmeye devam eder.

Bu anlatilarda sunulan kadin ve erkek kahramanlarin ana 6zelliklerini sdyle
siralamak olanakhidir. Eger kadm erigkin ise kéttidiir,6zellikle diger kadmlara kargt.
Giizellik, pasiflik ve kurban edilmek gen¢ kadinin karakteristik Ozellikleri
arasindadir. Erigkin erkek kurtarict ve koruyucudur. Geng¢ erkek cesaretli ve
tehlikeye atilmaktan korkmamaktadir. Kadinin ¢aligma alani eve aittir (O’Connor;
1989:132). Yukarida masallar igin sozii edilenlerin tiimil kuskusuz ¢izgi filmler
icin de gegerlidir. Cizgi filmlerin pek ¢ogu masallardan uyarlanmistir ve izleyiciye
gorsellestirilmis olarak toplumsal degerleri sunmaya devam ederler. Sherek’de
aslinda bir masal okur ve birazda kiigimseyerek okudugu bu masalin iginde
kendisini bulur.

Erkegin kendini kendine kanitlamasinin yanisira kargt cinsede kanitlamasi
gerekmektedir. Cogunlukla da karsi cinsi kurtarmasi ve istelik korumasida
gerekmektedir. Ciinkli erkek cocuk, hareket yonelimli, aktif, bagarili, oyuncu
olusuyla ve fiziksel giictinii ve ataklifini kullamgiyla 6vgii alir. Bu onun “gergek
bir erkek” olarak gortilmesini saglar. Yetigkin bir erkegin kabul edilebilir olmasi
icin kargt cinsi ya da ailesini korumasi ve en iyi yagami onlara sunmasi
gerekmektedir (Goldberg, 1991:116-117). Bunlarin Ustiine bir de kadma agik
olmak vardir. Kugkusuz kadinin bir kurtarictya gereksinimi oldugu kadar erkeginde
erkek oldugunu oncelikle kendisine kanitlamak igin bir kadina gereksinimi vardir,

GUZEL PRENSESI KURTARAN CIRKIN DEV:SHREK

Evvel zaman iginde bir prenses varmig. Bu prenses ¢ok glizelmis. Ancak
bllyltiliilymiis. Prenses’e yapilan biyll giindliz giizel olarak kalacak gece ise
¢irkinlesecektir. Bityiiniin bozulmasi iginse gergek agkinin gelip onu kurtarmasi ve
Opmesi gerekmektedir. Kotli blytici onu bir satoya hapsetmis. Kimse ona
ulagsamasin diye de kapisina bir ejderha koymus. Bir satonun en yiiksek katinda
kurtarnicisim ve gergek agkini bekleyen prenses bliytiniin bozulacagi giinii iple
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¢ekiyormus. Prenses’i kurtarmaya cesaret edenlerin sonlari ise hep 6liimle bitmis.
Bu ylizden kimse Prenses Fiona’y1 kurtarma cesaretini gosteremez olmus.

Shrek yesil bir dev. Bataklikta yasiyor ve istelik ¢ok pis. Yukaridaki masal
okudugunda béyle bir seyin olabilecegine inanmiyor. Oysa o da bir masal
kahramani. Ustelik birdenbire kendini bu masalin i¢inde bulacak ve belki de
masalin bag aktoril olacak. Yani kurtarici.

Tim masalarda kurtaricmin yakigikli olmasi gerekiyor. Giizel ve Cirkin,
Kurbaga Prens, Pamuk Prenses, Kiilkedisi bunlarin arasinda sayilabilir. Bu masal
ya da ¢izgi filmlerde g¢ofunlukla giizel ve ¢irkin kavrami ile kargilagmak
olanaklidir. Bu kavram giintimiizde filmlerden, televizyon dizilerine, reklamlara
kadar pek ¢ok yapimm ana temalarmmdan birini olugturmaktadir. Bu anlatilara
baktigimiz zaman kotiilerin fiziksel olarak da ¢irkin olduklarini goririiz. Glizellik
ve yakigiklilik hep iyilik kavramiyla 6zdeslestirilmigtir. Kurtaric1 basta ¢irkin olsa
bile sonunda giizel kizin ya da prensesin 6pticiigil ile hem glizellesir hem de gergek
agki bulur. Ancak Shrek ¢irkin bir devdir. Bu olay &rgiisiine bakildigi zaman
kurtarici olmasi olanaksiz gozikkmektedir. Biz izleyici olarak bu olay orgiisiine
kosullandigimiz i¢in Shrek’in filmin sonunda bir mucize ile gilizellesecegini
umariz. Segal (1992:161)’e gore erkeklik hem toplumsal hem de ruhsal bir
gergeklik tizerine kurulu bir varolus ozelligidir. Erkeklerin ideal olarak sahip
olduklar: farkli iktidar bigimleri iginde - kadinlar iizerinde, diger erkekler iizerinde,
kendi bedenleri iizerinde, makineler ve teknoloji tizerinde kurduklar: iktidarlar
i¢inde- varolur. Shrek de ¢irkin olmasina karsin iyi kalplidir ve iistelik bir erkekte
bulunmas1 gereken yukaridaki ozellikleri iizerinde tagir. Bunlardan en 6nemlisi
kuskusuz fiziksel gii¢, kadin1 kurtarmas: ve korumasidir. Bayram (1999:31)’a gore
erkek kahramanlar kétli tehdidi altindaki kahramani ve “toplumu” kurtarma
islevini yerine getirirler. Shrek masalmn i¢ine girer. K6tii Lord Farquad tiim masal
kahramanlarmi Shrek’in bataklifina siirer. Shrek bunlari istemez ve yanina kisa bir
siire sonra gercek bir dostu olacagi Essek’i alarak Lord’un yanina gider. Lord’un
tek derdi giizel bir prensesle evlenip Kral olmaktir. Bu ylizden prensesierden birini
kurtarmasi gerekir. Sihirli ayna hangi prensesi kurtaracagi konusunda ona yardimei
olur ve prensesleri tanitir.

Birinci sirada “ ruhsal sorunlu” Sindirella vardir. Ikinci sirada 7 erkekle
yasayan ve dudaklarina bir 6piiciik kondugunda atesli bir kadina doniigecek olan
Pamuk Prenses, iiglincli sirada ise yagmurda dolagmaktan hoslanan ve meyve
kokteyli seven Prenses Fiona vardir. Birden sihirli ayna bize kadm tiplerini siralar.
Giizel ancak ruhsal sorunlu, atesli yani cinsellik yiikld, @¢tinciisii kizil sagli ve
sorunsuz. Prens hemen Fiona’y: seger. Lord’un Fiona’y: se¢gme nedeni ortadadr.
Ciinkii Fiona toplumun onayladigi kadin tipine uyar. Hem gilizel hem de
sorunsuzdur. Ayrica duygusal, evine bagli, kocasinin dayanagi olacak ve en
onemlisi erkegine ihanet etmeyecek bir gdriinim sunar. Ideal olan Fiona’dr.
Ustelik Fiona ilk kez karsilasacagimiz bir masal prensesidir. Hem izleyici olarak
bizim i¢in hem de Lord i¢in degisik bir kigilik ve tiptir. Ancak bir engel vardr.
Lord’un Prenses Fiona’y1 kurtarmas: gereklidir.
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Lord Farquad gercek erkek tanimina uymaz. Ciinkli “gergek erkek” tanimi
olugturabilmek igin oncelikle erkegin fiziksel giictinlt yani cesaretini kanitlamasi
gerekmektedir. Ardindan Ozgiiven, rekabet ve saldirganlik gibi kavramlan
bedeninde barindirmas: gerekir (Goldberg, 1991:33-35). Lord’un prensesi
kurtaracak cesareti yoktur. Bu yllzden prensesi kurtarmak i¢in yerine birisini
bulmaya karar verir. Bunun igin bir turnuva diizenler. Tesadiifen olaylarin i¢inde
kendini bulan Shrek cesaretini ve giiclinii gosterir. Aslinda Lord Farquad iktidan
elinde bulunduran kisidir. iktidar sahibi olmak bir erkek igin en énemli 6gelerden
birisidir. Eger iktidari elinde tutabiliyorsa para,soyluluk, diger insanlara hitkmetme
gibi degerlere de sahiptir. Ancak bu tiir anlatilarda bu degerlere sahip olanlar
genellikle k6t olarak sunulmaktadirlar. Ciinkil toplumun erkege verdigi gergek
degerler bunlar degildir. Toplum Shrek’in sahip oldugu cesaret, dzgiiven ve
fiziksel gii¢ gibi degerleri olumlamaktadir. Bu tiir anlatilarda Segal (1992, 124)’e
gore kiltlirimizin her alanina yayilmis olan baskin erkek imgesini, erkekleri aktif,
sert, arzulu ve kadir-i mutlak gibi gosteren bir imge olarak sunmak ¢ok kolaydir.
Bu egemen, saldirgan “eril” imgelerin ikincil konumdaki nesneleri gibi sunulan
‘kadin’ imgesiyle birlikte kimliklerimizin olusjumunda bir yer tutmasi
kag¢inilmazdir. Bunlar bize bir erkek olmanin ne demek oldugunu anlatan anlam
sistemleri sunarlar. Boylece Lord’a olumsuz degerler ytiklenirken Shrek’e olumlu
degerler yiklenir. Sonu¢ olarak prensesi kurtaracak, Lord’a getirecek ve
batakligini geri alabilecektir.

Essek ve Shrek yola koyulurlar. Tiim masallarda oldugu gibi pek ¢ok zorlugu
agarak satoya ulasirlar. Essek Ejderha’yr kandirir. Ejderha’ya “Sen kiz bir
ejderhasm, ¢ekicilifin var” diyerek iltifat eder. Ejderha bu sdziere kanar ve
prensesi koruma gorevini Egsek’e asik oldugu i¢in unutur. Bu arada Shrek
Prenses’i kurtarmaya gider. Prenses, Shrek’i gormiistir ama Shrek’in yliziinde
maske vardir. Kurtarici gelmistir. Prenses hemen uyur numarasi yapar.
Kurtaricisinin onu 8pmesini bekler. Ancak Shrek diger kurtaricilar gibi nazik
degildir. Prenses'i sarsarak kaldirir ve striiklercesine odadan gikarir. Prenses
Shrek’e beyaz at1 sorar, siir okuyun bu anin tadini ¢ikaralim, der. Ejderhaya
saldirmasini ister. Boylece bilinen, geleneksel erkek imgesini Shrek’de gérmek
ister. Yakigikli, gii¢li, romantik..Prenses buna inanmak ister. Shrek’e “Cok
cesursun, saf bir yiiregin var” der ve zirhim ¢ikarmasim ister. Shrek zirhin bir
pargasi oldugunu soyler ve gikarmak istemez. Prenses “ Beni nasil &peceksin?”
diye sorar.

Zografu (1990:8)’ya gore kadinin tlim hayatinin ve mutlulugunun erkege bagh
olmasi geklinde beliren ve siirekli yinelenen bir sugla kargi1 kargiya olmasini aslinda
bu masallar koritklemektedir. Kendi mutlulugunun erkege bagh oldugu ve tim
glizel beklentilerin ancak bir erkekle evienme sonucu tamamlanacag1 inancina kole
eden masal, kadinin kendisinin tiim kargi koyma ve bagkaldirma giiciinii ortadan
yok etmektedir. Prenses bu masaldan ayrilmak istemez. Shrek’i gordiigiinde sok
gegirir. Shrek “Beni beyaz ath prens zannettin” der. Prenses bir dev ve bir essek
tarafindan kurtarilmayi onuruna yediremez. Shrek ona Lord’dan s6z eder. Prenses
icin bir umut daha vardir.
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Prenses yesil kiyafeti, kizil saglar1 ve incecik bedeni ile bize ideal kadin1 sunar.
Bu ideal kadin uzun bacaklara, bronz tene ve ding gériiniime sahip olmalidir, fakat
en onemlisi bir dirhem fazla eti bulunmamalidir (Coward, 1989:38) . Cizgi
filmlerin kadin kahramanlar1 yuvarlak omuzlu, ince belli, uzun bacaklidir (Bayram,
1999:35). Bu sOylem giinlimiiz giizellerinin, starlarin gazetecilerle yaptiklar
sOylesilerde “hayatlarimin ideal erkegi”ni beklemekte olduklarini bildirdikleri
metinlerde de kendini gosterir (Zografu, 1990:7).

GUZEL PRENSESE ASIK OLAN CIiRKIN DEV:SHREK

Prenses i¢in umuda yolculuk devam eder. Yolda kargilarina Robin Hood ¢ikar.
Aslinda Robin Hood’da bir kurtaricidir. lyi yiireklidir. Shrek’den tek farki yakigikli
olmasidir. Prenses Robin Hood ile déviigiir. O arada Shrek’in kalgasina ok saplanr.
Bu bir anlamda Eros’un agk okudur. Alberoni (1990:13)’ye gore Eros iki kisi ile
smirli olsa da devrimci bir giictiir ve yasamda devrimler ¢ok az gergeklesir.
Prenses oku ¢ikarir ve aralarinda duygusal bir bag olugsmaya baglar. Ama bunu
kabullenmek istemezler. Ciinkii bir geng kizin géziinde erkek degeri, durumuna
gore, beden giicil, incelik, zenginlik, yetigme bi¢imi, zeka, toplumsal durum, askeri
bir iiniforma ile olgiiliir (Beauvoir, 1995:197). Bu durumda Prenses’in gercek
askinin Shrek degil, Lord olmasi gerekir. Prenses’de bu diigtince ile duygularini
kabullenmek istemez.

Prenses ve Shrek oyun oynayarak neseli bir bigimde yollarma devam ederler.
Prenses bir yilan bulur ve onu sisirir, katlar ve balon yapar. Boylece fallik bir
simge olan yilan ile oynamasi Shrek’i elde ettifini izleyiciye animsatir. Ardindan
Shrek bir kurbaga bulur ve onu sigirir balon yapar. Kurbaga liretken bir hayvandir
yani ¢ok fazla dogurma &6zellifine sahiptir. Yasamin ve iiretkenligin simgesidir.
Ayrica o da tipki prenses gibi bir degisim gegirir. Once larva .olur ardindan
kurbagaya doniigiir. Boylece kadin ve erkege iligkin simgeler izleyiciye sunulur.

Yolculuk sona ermistir. Giin batiminda Prenses telaglanir ve iyi geceler diyerek
gekilir. Biiyil devam etmektedir. Gece olunca prenses ¢irkinlegsmektedir. Egsek’e
sirint anlatir, Shrek onlart duyar ancak kendisinden s6z edildigini sanarak
Prenses’in Lord ile evlenmesini ister.

Diigtin giinti Shrek ger¢egi ogrenir ve dugline engel olur. Prenses gergek agka
ghrek ile opiisiir. Normal haline donecektir. Merakla bekleriz . Giizel kalacagin
disiiniiriiz. Ancak ¢irkin bir dev olur ve sonsuza dek bu haliyle Shrek ile birlikte
yasar.

Kadin agka kendisini kurtarmak i¢in teslim olur; fakat putlastiric1 agkin aykiri
yani da, seven kadmin kendisini kurtarmak isterken sonunda butlintiyle kendisini
reddetmesidir (Beauvair, 1995:204). Prenses de agki ugruna bir kadm i¢in en
onemli seylerden biri oldugu diigtiniilen, daha dogrusu toplum tarafindan kadmna
boyle 6gretilen giizellijinden vazgeger. Bu vazgecis onun igin siradan olmaktan
Ote birseydir. Giizelligin yanisira yetkeyi de bir yana birakir. Kralice olmak varken
agki ugruna bataklikta yagsamay1 seger. Boylece Beauvair (1995:205) n belirttigi
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gibi kendini verisi eziyete, 6liime kadar gotiirmek, sevdifinin ayaklar1 altinda
¢ignenmek, onun isteklerine karsilik veren bir varliktan bagka bir sey olmamak
ister. Ciinkii insanin kendisini diinya ile 6zdeslestirme ihtiyacim1 tatmin eden ve
aynl zamanda bir biitiinliik ve bireysellik duygusu veren tek bir duygu vardir. Bu
da “Sevgi”dir. Sevgi, insanin kendi diginda bir gey ya da birisiyle, kendi ayriligim
ve biitlinligiinii saglama sartryla birlesmesidir. Sevgi, ¢esitli davranis bigimlerini
kapsar:ilgi duyma, sorumluluk, sayg1 ve bilme. Eger seviyorsam ilgilenirim; yani
oteki insanin geligmesi ve mutluluguyla ilgiliyim, bir seyirci degilim. Sorumluyum,
yani onun belirttigi ve belirtmedigi ihtiyaclarna karsiik veririm. Ona saygi
duyarmm, yani onu oldugu gibi, tarafsiz olarak, kendi korku ve isteklerime
kapilmadan goriiriim (Fromm, 1995:161-162). Bir yanda iktidara sahip bir erkek,
diger yanda tiim erkeksi dzellikleri tagiyan, fiziksel gitctinli kanitlamis ancak ¢irkin
bir dev. Prenses ya da tiim kadinlar i¢in birinciyi segmek iktidar1 elde etmekle
esanlamhdir. Ustelik giizelligini de siirdiirebilecektir. Ancak agk her seyden
iistiindiir ve “gercek” erkek dev bu yarig1 kazanir. Masallarda “mutlu ve huzurlu
yagadilar” dendiginde, sadece gilinlik yasama doniis degil, ayni zamanda
geriliminde sonuna gelindigi anlasilir. Ayni1 zamanda bu ¢dztimstizligi, agk:
olanaksiz kilan agilmaz engellerle ortaya koyar. Stirekli olarak agkin yoluna ¢ikan
engeller ¢oziimsiizliigtin agiklayicisidir (Alberoni, 1990:23). Prenses Fiona da, bir
yanda Lord’un politik giicline duydugu baglilikla Shrek’e duydugu ask arasinda
kalmistir. Ustelik bir yanda giizelligine kavusma ya da giizelligini kaybetme
ikilemini yasar. Coztmsiizlik tim agk masallarinda oldugu gibi devam eder.
Prenses bir kadin igin en 6nemli sey oldufuna inamlan giizelligini kaybetme
pahasina devi seger ve girkinlesir. Boylece onu gergekten kurtaran Shrek’e karsi bir
anlamda vefa borcunu 6der.

Masallarin bilinen olay érgiisti bu noktada alt-uist edilir. Cirkin olan gercek agki
buldugunda giizeliesecektir. Oysa bu anlatida gercek aski bulan ¢irkin olarak
kalmaya mahkum ediliyor. Yasamdaki tek giizel seyin agk oldugu izleyiciye
sOyleniyor. Aslinda her iki sdylemde toplumda varolan geleneksel sdylemlere
uyuyor. Es deyisle film degisik bir sey soyliiyormus gibi yapip ayni masal
izleyene anlatiyor ve toplumda varolan geleneksel degerleri yeniden onayliyor.
Kadin agki igin kendisini feda ediyor. Giizellik ideali toplumun onayladig1 bigimde
varhim stirdiirityor. Toplumda her sey erkek bakis agisina gore diizenlendigi igin
Prenses Fiona’nin bir dev kadin olarak varhgmni siirdiirmesi ¢ok dogal. Bayram’a
gore (1999:34) kadin kahramani kotli “gii¢”ten kurtaran iyi “gii¢” megrulastirilmig
olur; bagka bir deyisle ataerkil diizen onaylanir. Bu diizen iginde kadina onerilen
yer ise kurtaricimin “giivenli” kollaridir. Béylece Coward’in belirttigi gibi ¢izgi
filmlerde gelistirilen ideoloji bireylerin vicdanlarinin rahat yasamasina izin veriyor,
inanmalarina olanak tanimaktadir (1989:157). Bu masal mitosu i¢inde gercek
yasamda hi¢ kimsenin bulamadig1 huzur ve birliktelik bir anlamda giinliik yasama
yansir (Alberoni, 1990:32). Kadimin agkinin kaniti 6zveri ise erkegin agkinin kanitt
cesaretini gostermesidir. Béylece erkege ve kadina, agka kargi olan geleneksel
soylemin devam ettifini soylemek olanakli olmaktadir.
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Insanlar1 gruplamak ve farklilastirmak igin kullanilan Slgiitlerden birincisi onun
cinsiyetidir. Isim, is, ses, sag, kiyafet, tutum ve davramglar cinsiyetin
gostergeleridir. Cinsiyet kavrami, diinya {izerindeki biitiin insanlar1 kadin ve erkek
olarak ayirmaktadir. Toplumlar kadm ile erkek arasindaki biyolojik farki o kadar
abartmiglardir ki, kadin ve erkek birbirine yabanci iki varlik haline gelmistir.
Kuskusuz insan davraniginin temeli yalniz biyoloji ile a¢iklanamaz. Toplumsal
degerler ve eylemlerde insan davranigint belirleyen 6gelerdir. Buna goére toplum
erkek ve kadina bir takim roller belirlemistir. Bu rollere gore kadin fiziksel zayiflik
ve duygusallikla anilirken, erkek fiziksel gli¢ ve 6zgiivenle anilmaktadir. Bu roller
masallardan magazin dergilerine, sinema filmlerinden televizyon dizilerine,
reklamlara, gazetelere, romanlara, duvar ilanlarina kadar yansimaktadir. Boylece
bu imgeler aracilifiyla toplumda varolan bu roller izleyici ve okura tekrar tekrar
sunulmaktadir.

Masallar da toplumda kadin ve erkege verilen degerleri yansitan anlatilardir.
Masallar bir anlamda okura varolan degerleri yeniden degisik olay orgileri
gergevesinde sunarlar. Bu olay orgiilerine bakildiginda kadin kahramanlarin
kilttirel ideal olarak kabul edilen kaliplara uyduklarini gérmek olanaklidir. Fiziksel
olarak giizel ama giigsiiz, bir biiyiicii tarafindan cezalandirilmis ve kurtaricisini
bekleyen. Bir giin bir prensin gelip onu kurtaracagma ve mutlu edecegine inanan
bir kadin modeli izleyiciye ya da okura sunulur. Diger yanda prensesi kurtadrmak
icin pek ¢ok sinavi gecmesi gereken, fiziksel giiclinil ve cesaretini tiim topluma
kanitlamak zorunda olan erkek kahraman. Es deyisle bu sdylemler aracilifiyla
erkeklerin basar1 ve gii¢ ile kadinlarin ise erkekler tarafindan kurtarilma ve erkege
baglh yasamak zorunda olduklar: gibi tanimlara ulagsmak olanaklidir.

Bu anlatilarda erkek kadini kurtaran olarak sunulurken ask anlatinin temelini
olusturur. Kadm aski ugruna (giizelliginden, ailesinden, isinden) vazgegmek
zorunda kalir. Kendisini kurtaran erkege vefa borcunu agki ile 6der. Bdylece okura
ya da izleyiciye yagamda en 6nemli seyin agk oldugu bir kez daha tekrarlanir.
Kuskusuz bu agkin olugabilmesi i¢in araya bir takim engellerin girmesi
gerekmektedir. Ancak bu engeller ortadan kalkar ve mutlu sona ulagilir. Anlatinin
mutlu son ile bitmesi ise hem geleneksel aileyi korur hem de gergek yasamda bu
mutlulugu bulamayanlara mutluluk sunar. Béylece hem bir rahatlama yasanir hem
de kadm ve erkege iliskin roller bu masallar aracilifiyla yinelenir.
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