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SIRADISI CINSEL YASANTILARIMIZ VE SINEMAMIZ

Fatma Okumug®

Ozet: Caligma, cinselligi toplumsal ve bireysel diizlemde ele almakta ve merkezi sorunsal olarak
“1990°y ylarin  Tiirk sinemasinda swadist cinsel yasantdar” konusunu incelemeye
calismaktadir. Bu ¢aligmada, Tiirk sinemasinda 1980 sonrasinda baglayan ve 1990 larin sonuna
dek farkly baglamlarda ve sik¢a islendigi gozlemlenen cinselligin, hangi vurgu noktalarina
deginildiginin ve 1990l yillarda, siradisi cinsel yasantilarla ilgili yaklasimlarin belirlenmesi
amaglanmigtir. Bu baglamda, metin icerisinde 1990l yillarda ¢ekilen Tiirk filmlerinden, genel
olarak cinselligi ‘esas tema’' gibi isleyen filmler arasinda, siradigi cinsel yagantilara iliskin
sunumlar ortaya koyan Diis Gezginleri (1992), Donersen Isitk Cal (1992), Denize Hanger Digtii
(1992), Hamam (1996) ve Lola ve Bilidikid (1998) filmleri, anlatt yapilarindaki swradist cinsel
yasantilarla ilgili dgeler agisindan incelenmis, séz konusu filmlerde, bu olguya getirilen farkli
agiklama bigimleri ¢oziimlenmeye ¢aligilmigtir.

Anahtar sozciikler: Tirk sinemas., cinsellik, swradisi cinsel yasantilar

OUR OUTRAGEOUS SEXUAL EXPERIENCES AND OUR CINEMA

Abstract: This study evaluates the sexuality in the dimensions of society and individual, besides
it tries to observe “the unusual sexual life in the Turkish Cinema in 1990s” as the major
problem. The particular aim of this study is to enlighten the period between 1980 and 1990 in
Turkish cinema which processed sexuality frequently and in different aspects; at the same time,
as an other goal, it tries to determine the approaches towards unusual sexual lives. In this
context, within the Turkish movies which were shot in 1990s, the ones which processed the
sexuality as the “main theme” were chosen for the analysis. The movies named, Diis Gezginleri
(1992), Donersen Isitk Cal (1992), Denize Hanger Diistii (1992), Hamam (1996) and Lola ve
Bilidikid (1998) were observed according to the components relating to unusual sexual lives in
their narrative structures. It was tired to analyze different explanation forms towards sexuality in
these films.

Keywords: Turkish Cinema, sexuality, outrageous sexual experiences
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SIRADISI CINSEL YASANTILARIMIZ VE SINEMAMIZ

1990°LI YILLARIN TURK SINEMASINDA SIRADISI CINSEL YASANTILAR

Dogum-iireme-6liim. Ruffié’nin  (1999:15) deyisiyle “yasamin ii¢ perdelik
oyununda” her zaman, (yasaklanmaya ¢alisildiginda bile —belki de en ¢ok o zaman)
biligsel, duyussal ve yasamsal davraniglariyla insanin oynamaya ‘zevk’le soyundugu
bir rol, cinsellik.

Bir tarafta, "romantik ask”mn kanatlarini takarak, Pyramus ile Thisbe’den Romeo
ve Juliet’e, onlardan Tony ve Maria’ya kadar anlatilagelen ‘6liimsiiz agk’ ya da ‘ugruna
Sliinesi ask’ 6ykiileri esliginde, her zaman dozu akillica ayarlanmig parlayan goézler,
kadife tenler, biiyiileyici bakislar, 1siltili kadin bedenleriyle siislenen cinsellik; diger
tarafta, ¢agdas diinyanin dev ekranlarinda, beyazperdelerinde, yazili basininda, agik
olmanin, ask ugruna élmenin élmedigini anlatan, zaman zaman kana bulanan, ‘gergek’
ask oykiileri egliginde, pek de istenen tatlari/zevkleri vermeyen cinsellik.

Heteroseksiielligin ve iiremenin, cinsel yasantilardaki yerinin farklilastigi
dénemlerden, cyberculture, yapay zeka, nanoteknoloji gibi kavramlarin ugustugu
2000’li yillara gelindiginde ve sonrasinda, agk ve cinsel yasanti modellerinin nasil
cesitlenecegini yordamak ise ¢ok gii¢. En azindan bugiin, -her ne kadar tarih boyunca
gormezden gelinmigse de- farkli ask modellerimizin oldugunu, dolayisiyla farkl -
simdilik iyimser bir yaklasimla, siradist olarak degerlendirebilecegimiz- cinsel
yasantilarin varligini yadsiyamayacagimiz bir dénemdeyiz.

“Toplumsal normal”i yeniden iiretenlerin/temsil edenlerin listesinde yer
almayanlar, kendi “toplumsallagsma” tanimlariyla barngik karanlik koselerde
yasamlarini siirdiirebildiler. Karanlikta yaganan bu ‘Gykii’ler, ait olduklar1 toplumla
aralarinda ozgiirlikkgii bir etkilesim olan ve bunu basarryla yansitan filmlerle yine
karanhikta; ancak bu kez farkli bir karanlikta, sinema salonlarinda giin 1s181na
kavugmaya ¢alisti.

Toplumsal bir olgu olmasinin yaminda, her seyden once bireysel bir iglev tastyan
insanin cinselligi, yalmzca iireme degil, zevk ve sefkat dzelliklerini de iginde barindirir.
Insan cinselligindeki iireme tasarisi ortadan kalktiginda ise erotizm olusabilir ve bu
haliyle cinsellik -metinde, tiyatroda ya da filmde oldugu gibi- tecimsellegebilir (Ruffié,
1999:230).

Bu noktada, ele alinan konunun islenig bigimi 6nem kazanir ve genelde sinema
tarihine, 6zelde ise Tiirk sinemasina bakildiginda, her zaman dogrudan filmi olugturan
temel konu olmasa da genellikle her filmde, cinselligin islendigi ya da konuyu siisleyen
yan temalardan biri olarak cinselligin kullanildig1 gézlemlenebilir.

184



Tiirk sinemasinda, 1980’11 yillarmn ikinci yarisinda baglayan birey lizerine kurulu
psikolojik  incelemeler, (Scognamillo, 1998:512) 1990°li yillarda bireyin
marjinal/aykin cinselliini ele alma ¢abalari dogrultusunda bir degisim gosterir.
Sevginin ve cinselligin, varoldugu bilinen; ancak konusul(a)mayan farkl/aykir
boyutlarinin, Tiirk sinemasinda 1960’larda Halit Refig’in ¢ektigi “Haremde Dort
Kadin” adhi filmiyle beyazperdeye yansitildigindan séz ediliyorsa da (Ongoren,
1982:126) bu filmde sozii edilen kadin egcinselliginin daha ¢ok bir dekor olarak
kullamildig1 sdylenebilir. Dolayisiyla, bir cinsel se¢im ya da bir ilk —ve belki de son
olabilecek- deneyim anlaminda da yasanabilen escinselligin, Tirk sinemasinda ana
tema gibi ele alinig1 1990’11 yillara denk diiger.

1990’larla birlikte “yeni diinya diizeni” sdyleminin etkisiyle, tiim diinyada oldugu
gibi Tirkiye’de de kiiltirel anlamda farkll kimlik vurgularindan séz edilmeye
baglanmugtir. (Istkli, 1997:72) Bu yeni ve tartigilabilir kiiltiir Onerisi, beraberinde
getirdigi yasam anlayisiyla birlikte hizla yayilmistir. Tiim toplumsal kesimlerin
kendilerine ait bir seyler bulduklari, ortaklasa trettikleri ve yine ortaklasa titkettikleri
bir popiiler kiiltiir ortami da bu ddnemde 6ne gikar (Mutlu, 1998:158).

Yasanilan popiilerlesme egiliminden sinema ve sinemanin isledigi konular da
kendine diisen payr almistir. Aym siire¢ igerisinde, popiiler bir 6ge olarak
“marjinal/aykir1 cinsellik” de fazlasiyla prim yapmaktadir. Dolayisiyla artik, Turk
sinemasinda da ozellikle cinsellik alaninda matjinal/aykir1 temalar, kisiler, yasantilar,
zevkler vb. giindeme getirilmeye bastanmigtir.

1990°h wyillarda, o giine kadar s6zii edil(e)meyen, aykiri ya da siradigt olarak
adlandirifan cinsel konular, her alanda konugulmaya baglandig gibi Tiirk sinemasinda
da ele ahinip islenmeye, -belki de bu prim yapma 6zelligi nedeniyle de- kullamlmaya
baglanmigtir. Kadin ve erkek egcinseller, travestiler, fahiseler ve digerleri,
cinsellikleriyle seyirciye sunulmugtur. Sanattan insana giden yolun, dolayisiyla sanatla
insanltk arasinda bag kurma iginin, sanatgilarin degisik deneyimlerinden ve genis
Slgiide toplumun, sanatin biitiin olanaklarindan yararlamlarak egitilmesinden gecen
uzun bir yol oldugu (Fischer, 1995:208) da diisiiniildiigiinde, Tiirk sinemasinda
topluma iletilmeye galigilan cinselligin farkli yonlerine iligkin yaklagimlarin nasil
sunuldugunun tartistlmasinin Snemi de artmaktadir. Bu noktada, cinselligin 90’l
yillara degin islenmeyen, hatta gdz ard1 edilen yonlerinin, s6z konusu filmler igerisinde
nasil ele alindid tartisilmalidur.

Toplumsal ve Bireysel Bir Olgu Olarak Cinsellik
insamin birgok fizyolojik etkinligi gibi cinsellik de zamanla kiiltiirel bir deger

kazanmasindan dogan simgeler ve ritlieller iginde, tireme igin yalnizca bir arag olarak
diisiiniilmekten kurtulmugtur.
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Toplumsal cinsiyet iligkilerinin tarihsel geligimiyle ilgili olarak anaerkil bir
dénemin yasandigina iligkin birtakim goriislerden hareketle, erkek egemenliginin dogal
bir olgu olmadig: séylenebilir.

Ik toplumsal isbsliimiiniin gergeklestigi Orta Neolitik Cagda (M.O. 6000-3000),
avelligin ve hayvancihigin erkeklerin istlendigi bir is olmasinin sonucunda, goban
kabilelerinin ekonomisinde erkeklerin roliiniin artmasi, anaerkil diizenin yerini ataerkil
diizenin almasina neden olmugtur. Tarimin, ekonominin temelini olugturmas: erkegin
giiciinii artirmig ve dnceleri toplulugun baslica 6gesi olan kadin emegi, giderek ikincil
bir konuma diismiistiir (Zubritski, Mitropolski, Kerov, yil yok:49). Diger taraftan,
gelisen tarimsal {iretimin arti-lirlinii dogurmasi1 ve artan niifusun etkisiyle yerlesik
diizene gegilmesi sonucunda kentlerin olusturulmasi, ilk smifsal gatigmalarin
dogmasina neden olmustur. Aym1 zamanda 6zel miilkiyetin gelismesi anlamina gelen
kentlesme, daha 6nce sozii edilenin tersine, bir cinsin diger bir cinsi somiirmesine yol
agabilecek ortamm hazirlamgtir.

Gliniimiizde de fazlasiyla egemen olan erkek soyleminin temelinde, toplumun
varligim koruyabilmesi igin gergeklestirilen igb$liimiiniin yattif1 sdylenebilir. Engels’e
gore, kadinla erkek arasindaki igbdliimii, gocuk yetistirme amaciyla dogmugtur. Engels,
aile iginde erkegi sahip, kadim iiretim araci, ¢ocugu ise is olarak goriir: “Servetlerin
artigi, bir yandan aile icinde erkege kadindan daha dnemli bir yer kazandiriyor; bir
yandan da, bu durumu, geleneksel miras diizenini gocuklar yararina degistirmek igin
kullanma egilimini ortaya ¢ikariyordu.” (Engels, 1992:61).

Tarihsel silireg igerisinde, degisen iiretim iligkileri ve sosyo-ekonomik yapinin yani
sira erkegin iiremedeki roliiniin anlagilmasi, &zellikle koleci toplumlarla birlikte
kadinin, ikincil bir varlik olarak kabul edilmesine, dolayistyla bir mal gibi gériilmesine
neden olmus ve kentlerde, kadinin yasamu her tiir sosyal ve siyasi etkinligin digina
itilmigtir. Bu degisimler olurken kadinin dinlerdeki tistiinliigii de ortadan kalkar ve artik
ataerkil dinlerin araciliiyla kadin, Antik sitelerde gynéce (1)’lere kapatilir (Michel,
1993:28).

Bu d6nemde, escinselligin, kadinin eve kapatilmasindan ve erkeklerden
uzaklag(tiril)masindan  hareketle ortaya ¢iktigina iligkin  birtakim  goriisler
bulunmaktadir. Ornegin, “lezbiyenlik” (kadin escinselligi) sézciigiinin M.O. VIL
ylizytlin sonlarinda dogan kadin sair Sappho’nun memleketi olan, Yunan Adasi
“Lesbos”tan tiiretilmis bir sdzciik oldugu goriisii yaygindur.

Diger taraftan “Yunan usuli ask” ya da “Yunan aski” olarak da anilan
“oglancilik”in  (erkek escinselligi) ge¢misinin de ¢ok eskilere dayandirildig:
goriilmektedir (Mossé, 1992:35-36; Gramick, 1991:38; Ruffié, 1999:255). Bununla
birlikte, bir soylesisinde Foucault, Yunanlar arasinda yaganan oglanciligin,
kabullenilmis bir yagam bi¢imi olmadigini séylemektedir (Foucault, 1994.99).
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Daha 8nce sbzii edilen zevk-gefkat-iireme 6zelliklerinden sonuncusunun ortadan
kalktig1 escinsellik, iki tiir olarak ele alinmaktadir:
1. Viicut yapisindan kaynaklanan egcinsellik: Temel nedeni hala
bilinmeyen ve daha dogumda varolan escinsellik.
2. Edinilmis egcinsellik: Geligim sirasinda Freudgu ddnemlerde ya da
daha sonra gevrenin etkisiyle edinilen escinsellik (Ruffié, 1999:255).

Bugiin, bir sapiklik/sapkinlik olmasindan &te, dogal bir farkliik olarak
algilanilmast gerektigi diigiiniilen, yine de kimi gevrelerce yadirganan ve reddedilen
egcinselligin, (Gramick, 1991:36-44; Gordis, 1991:45-52) en azindan sanattaki
yansimalarinin kdleci dénemle birlikte ortaya gikmaya basladigi sGylenebilir.

Roma Imparatorlugu’nun ¢okiigityle sarsilan kéleci diizenin ardindan, tutkusal
asklardan s6z edildigi feodal dénemin basglangicinda, kadinlarin konumunun gorece
yikseldigi goériilir. Yine de bu dénemde, sdvalyelerin agik olduklari kadilar, kendi
esleri degildir. Onlar yalmzca soy siirdiirecek yararh birer aragtir.

Sovalyelikte ve daha birgok toplumsal iligkide oldugu gibi cinsellik konusunda da
din, belirleyici bir rol oynamistir. Feodal dénemin baglangicinda ortaya g¢ikan
Hiristiyanlik gibi, biiyiik dinler olarak adlandirilan ve bir bakima da ataerkil oldugu
diisiintilebilecek Musevilik ve Islamiyet de cinsellikle ilgili birtakim yaptirimlar ortaya
koymustur.

Genel olarak su soylenebilir ki dinler, toplumda yasanan cinselligin sinirlarini
gizerken, hem kadimi hem de erkegi denetim altinda tutmaktadir. Birtakim toplumsal
yararlart oldugu diigiiniilebilirse de zinanin yasaklanmasimin yam sira, evlilik igindeki
salt zevke dayali cinsel birlikteligin de yasaklanmasi gibi gesitli baskilar, cinselligin
iireme i¢in yalnizca bir arag¢ olarak gériilmesinin en temel, en basit gostergesi olarak
kargimiza ¢ikmaktadir. Boylelikle, tiremenin s6z konusu bile olamayacag escinselligi
de dogrudan, giinah/yasak olarak géstermek kaginilmaz bir sonug olmaktadir.

Giiniimiizde, 6zellikle modernizmin etkisiyle, siradisi olarak adlandirilsin ya da
adlandirimasin, toplumda goriilen birtakim davramiglarin degisiklige ugradigy da
yadsinamaz bir gergektir. Bu noktada, kitle iletigsim araglari da biiyiik rol oynamaktadir.
Yazili ve gérsel basimn yam sira hem bir kitle iletisim araci hem de bir sanat olarak
sinema da olumlu ya da olumsuz oldugu tartigilabilir baska bir diinya tablosu
araciliftyla topluma farkli davranig kaliplar sunabilmektedir.

Foucault, ¢aglar boyunca insanin cinselliginin, din ve inanglar araciligtyla giinah,
yasak ve ayip sayilmasindan hareketle cinsellifin konusulmamis, gizlenmis, tabu
olarak kabul edilmis olmasindan yakinilmasinin pek de yerinde olmadigim
savlamaktadir. Insanoglunun iizerinde en gok konustugu konunun cinsellik oldugunu
vurgulayan Foucault, cinselligin her alanda bir syleme doniistiiriilerek denetim altinda
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tutuldugunu imler. Dolayisiyla, cinsellik hakkinda konugsmak yasak degildir; ancak
nasil konusulacagimn sinirlart belirlenmisgtir.

Foucault'un “18. ylizyildan itibaren cinselligin cinsten ayrilmaya baslamast ve
giderek modern gilinah ¢ikarmanin ve anatomo-siyasetin, biyoiktidarin odagi olmasi...”
(Goka, 1998:21) yolundaki goriisleri Giddens'a gére hatalidir,

Giiniimiizde modernligin harekete ge¢irdigi diigiinillen mahremiyetin déniigiimii
slirecini yonetmeyi de facto iistlendigi iddia edilen kadinin cinsel 6zgiirliigii, romantik
ask ideallerini parcalamistir (Goka, 1998:22) Buradan hareketle giiniimiizde,
geleneksel ¢ift kavraminin (2) sarsildigi séylenebilir.

W. Reich, (1995) ise “yasamun cinsel ¢ekirdegi” iizerine diisiintilmedigini iddia
eder ve “bilingsiz cinsel kaygi insanlar:, yagami, bir yandan cinsel etkinligin kilgisal
reddi olarak yadsirken, 6te yandan dinsel ya da devrimci yasanti bigiminde
olumlamaya gétiirdiigli” diiglincesindedir.

Kargicinselligin odak noktasi olan iireme, doganin bir pargasi olarak algilanirken,
giiniimilzde, Gireme tasarisinin iginde bulunmadifi siradisi cinsel yasamlarin kabul
edilebilir bir gériiniime biiriinmiis olmas1 din, gelenek gibi digsal anlam kaynaklarinin
yerine insanlarin kendi iligkilerine kendilerinin anlam vermesi gerektiginin
diigiiniilmesiyle yasama gegirilebilmigtir. S6z konusu olgu, giiniimiiziin cinsellik
anlamindaki en biiyiik dontisiimii olarak diigiintilebilir. Buna kargin, egcinsellik iizerine
tartismalarin —6zellikle 90°l1 yillarda Tirkiye’de- devam ettigi de goz ardi
edilmemelidir: “Escinsellik, son 25 yil i¢inde psikiyatri ve tip bilimi igin hastalik
degildir. Insanlarin yiizde 10 kadarinin escinsel oldugu bir durumun hastalik olmadigt
belirtiliyor.” (Yiiksel, 2000).

Tiirk Sinemasindaki Kadinlar ve Erkekler

Tiirk toplumunda egemen olan ataerkil sdylem, Tirk sinemasina da yansimigtir.
Bu baglamda cinsellik de kadin oyuncularin (stlendikleri karakterlerde yanki
bulmustur. Erkek karakterler olarak akla itk gelen isimler Ayhan Isik, Tarik Akan,
Ciineyt Arkin, Kadir Inamir vb. isimler olmustur. Bu isimlerden Ayhan Isik, Tiirk
sinemasinin temiz delikanlis1 olarak akillarda yer etmistir. Bununla birlikte Tiirk
sinemasinin ilk jonii olarak antlmaktadir (Evren, 1999:149). Tarik Akan ise, romantik
komedilerde ¢izdigi temiz aile gocugu kompozisyonuyla bagladig1 sinemada, ilerleyen
yillarda toplumsal igerikli filmlerin vazgegilmez oyuncusu olmustur. Ciineyt Arkin,
“vurdulu kirdil” filmlerin d6viigen kahramam ya da babacan, sert; ama iyi erkek
rollerinin degismez oyuncusu olarak birgok filmde rol almigtir. Beyazperdenin sert
erkegi roliinii yillarca siirdiiren Kadir Inanir, fotoroman oyunculugundan sinemaya
gecmis ve agirlikli olarak bagroliinii Tirkan Soray'la paylastigi ¢ok sayida film
gevirmigtir (“Seyirci”, 1998).
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Sozii edilen erkeklerin ortak yonleri olarak higbirinin, cinsellikleriyle 6ne
¢ikmadiklar1 sdylenebilir. Buna kargin, kadin oyuncular her gseyden &nce kadin olarak,
dolayisiyla cinsellikleri baglaminda birtakim 6zellikleri 6n plana gikarilarak izleyiciye
sunuimuglardir.

Kadini yalnizca ev ¢evresinde yer alan eslik ve annelik rolleriyle sinirlayan
ataerkil kiiltiiriin egemen oldugu Tiirk toplumunda iiretilen filmlerde yaratilan kadin
karakterlerin de baglangigta bu anlayisi olumladig séylenebilir, Bunun diginda kalan
kadin karakterlerin de dansoz, fahige, metres vb. gibi yine erkek hizmetine sunulanlar
smifinda oldugu gézlemlenmektedir. Dolayisiyla, kadinin konumu, erkege gére daha az
degerlidir. Erkek, ayricalikli durumunu korur. Bu anlamda kadin, “oteki”lestirilmistir.
Ozellikle, salon komedilerinin, ky, ask, namus filmlerinin bolca gekildigi 1950°li ve
1960’11 yillarin Yesilgcam Sinemasi’nda (Kayali, 1994:15) kadin, -genelde ve yalnizca-
asgkin, namusun ve cinselligin anlatiminda kullamilmustir, Oyle ki, Tiirk filmlerinde rol
alan hemen her kadin oyuncu, tstlendigi rollerle eslestirilerek, bu rollerin/karakterlerin,
ayrilmaz ismi olarak aniima noktasina kadar gidilmistir. Boylelikle, Tiirk sinemasinin
ilk dénemlerinde &ne ¢ikan kadin oyuncular, seyirci karsisina farkli karakterlerde
gikmamustir denilebilir.

Tiirk sinemasinin tarihsel gelisim siirecinde 1930'1u 19401 yillara damgasini
vuran kadin oyuncularin baginda ad: anitabilecek ilk isim olarak Cahide Sonku'dan s6z
edilebilir. Burgak Evren’in, “Erkeklerin pesinden kostugu bir yildizdi. Gergek
yasaminda da ayakkabisindan sampanya igilen, ziynet egyalarina bogulan biriydi. O
kadar giizeldi ki, Tirk halkina uzak gelen sartginligy bile dezavantaj olmadi. Bana gore
gelmis gegmis en giizel sinema oyuncusu...” (Evren, 1998:2) s6zleriyle anlattig1 Cahide
Sonkw’yu, Agih Ozgig “ilk simge, ilk kadin yildiz” (Ozgiig, 2000:32) olarak
anmaktadir.

Cahide Sonku’nun ardindan, ayn1 dénemin oyunculart olan; ancak, birbirine zit
rollerde Muhterem Nur ve Belgin Doruk, Tiirk sinemasinda yine belli kaliplar igindeki
kadinlar olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Muhterem Nur, “kenar mahallenin namus
timsali, 1zdirap ¢eken, masum ezik kiziyken; Belgin Doruk simarik, giizel, zengin,
kentsoylu igi bos kukla bebek” (Evren, 1998:2; Ozgiig, 2000:34-35) olarak Tiirk
sinemasinda yer edinmistir. Bununla birlikte Segil Biiker, Belgin Doruk’u cinsellikten
uzak hanimefendi olarak degerlendirir: “Belgin Doruk cinselligi yasamamig ‘geng kiz’
olarak gozleriyle davetkdr olmaya galigir, ama sonuca ulasamaz, bu duruma pek de
iiziildiigii sdylenemez, belki de sonuca ulagmaya da niyetli degildir. O yasarken melek
olmayi yegler. Cinselliginden arindig1 igin mutludur” (Biiker, 1999:7).

Tiirk sinemasinin ‘‘kare asi’’ olarak adlandirilan Tiirkdn Soray, Filiz Akin, Hiilya
Kogyigit ve Fatma Girik arasinda Tiirkdn Soray’in, 1slak dudaklari ve uzun kirpikli
baygin bakislariyla hem filmlerdeki erkeklerin hem de erkek seyircilerin agik oldugu
kadin olarak basladigi film seriiveni, tapilacak kadin mitosuna doniistii; ancak
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sonrasinda degigen kosullara uygun olarak farkh rollerle de seyircinin karsisina
¢tkmaya baglayan Tiirkdn Soray’in degismeyen Ozelliklerinden biri olarak {inlii
“Tiurkdn Soray yasa(k)lar’” amilabilir. Bununla birlikte, Tiirkdn Soray’in diger iig
isimden farkl olarak, daha gesitli rollerin kadim oldugu da sdylenebilir.

Her ne kadar “giizel ve yetenekli bir oyuncu” olarak goriilmesine kargin,
“sariginlifl ve Avrupai fizigi, seyircinin onunla 6zdeslesmesini zorlastird” (Evren,
1998:2) denilebilirse de sarigm, masum yiizli gengkiz tipiyle Filiz Akin, Tirk
sinemasinin romantik kizi olarak adlandirilmigtir. ‘

1963 yilinda sinemaya ilk adimini attig1 ve Metin Erksan'in y6nettigi “Susuz Yaz”
filmiyle Berlin Fiim Festivalinde 'Altin Ayr' o6dilii alan Hiilya Kogyigit, sinemaya
bagladigi ilk filminden itibaren, ailenin uslu kizi tipiyle, diizgiin fizigiyle ilgi
goérmistiir. Hillya Kogyigit’in de baslangigta, umutsuz ask kurbani saf, masum
kadinken, “Gelin, Diyet, Diigiin” liclemesiyle tip gesitlendirmesine gittigi, sonrasinda
kentsoylu kadin tipine yoneldigi séylenebilir (Ozgli, 2000:37-38).

Sozii edilen dortliiniin iginde, Agah Ozgiic tarafindan “az gelismis bir mahalle
kiz1” (Ozgiig, 2000:37) olarak anilan Fatma Girik, biraz da tuttugunu koparan, hirgm
tavri nedeniyle zaman zaman “erkek gibi kadin” tamimina uyan rolleriyle Tiirk
sinemasinda nemli bir yer edinmistir.

Sozii edilen kadin oyuncularin ve iistlendikleri rollerin cinsellik anlaminda ortaya
koyduklarinin, birbirlerinden farkl oldugu sdylenemez; ¢iinkii baglangigta,
Tiirk filmlerinde, starin fahise ruhlu da olsa sevismesi yasakti. Seyirci
bunu kaldiramiyordu. Ama ger¢ek yasamda cinsellik var. Dolayisiyla
starin yaninda ikinci bir kadin oyuncu olurdu. Iyi kadin esmerse kétii
kadin sarigindi. Bir kadimin iglevini iki kadin goriiyordu. Cinselligi 6n
planda olan bir kadina ihtiyag¢ vardi (Evren, 1998:2).

Bu gereksinimi karsilayan isim olarak Neriman Koksal gosterilebilir. Agah Ozgiig,
Neriman Koksal (3) igin, Selim ileri’den alintilayarak “endamu yerinde bir halk kiz1”
(Ozgiig, 2000:34) diyorsa da, “ilk vamp kadin oyuncularimizdan biri” (Evren, 1998:2)
oldugu da diisiiniildiigiinde, bundan ¢ok daha fazlasina géndermede bulunmaktadir.
Gergek yasamla 6rtiigen kadinin az oldugu ve cinselligin 6rtiikk bir bigimde sunuldugu
dénemde, sarigin Neriman Koksal’in sinemanin gérsel etkileyiciligiyle disiligini
biitiinlestirmeyi bagardig vurgulanabilir.

Tiirk sinemasinda cinselligin, yasamin gergek bir pargast olarak ele alinmaya
baslandigi/galisildigr yillarda Tirk seyircisinin karsisina Miijde Ar'in ¢iktig1 goriilir.
Miijde Ar, Tiirk halkinin en ucuz ve tek eglence araci olan sinema, televizyonun
etkisiyle seyirci kaybetmeye bagladig1 1970’1i yillarda, Halit Refig’in TRT i¢in ¢ektigi
“Ask-1 Memnu” adli televizyon dizisindeki “Bihter” adl1 roliiyle taninmsgtir.
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80'li yillarda, feminizm hareketinin Tiirk sinemasindaki yansimasinin bir sonucu
olarak ¢ekilmeye baglanan “kadin filmleri”nin yam sira Miijde Ar’in ve onunla birlikte,
Ahu Tugba, Banu Alkan, Serpil Cakmakli, Oya Aydogan ve digerlerinin
¢iplakliklariyla filmlerde boy gdsterdikleri gézlemlenir. S6zii edilen kadin filmlerinde,
koylii ya da kentli kadinin ataerkil ideolojiye kars: gelisi, genelde kocalari/sevgilileri
ile olan savagimlar1 noktasinda birlegirler. Tiirkiye’de “dzgir kadin olmak™tan
anlagilan, yiizeysel olarak, kadinin kocasin/sevgilisini terk ederek, kendine bir is bulup
maddi 6zgiirliigiinii kazanmasi olmugstur. Ardindan ya da eszamanli olarak gelisen bir
diger siireg de kadimin bir baska erkek bulmasidir. Ikinci bir secenek de dzgiir ama
yalniz kalmaktir. Donemin kogullar1 g6z 6ntinde bulunduruldugunda, bu anlamda
ortaya konan kadin tiplemelerinin, yaniltici bir &zgirlik ortamn yakaladig:
diigtiniilebilir.

1970°1i ve 80°li yillarda yasanan bu siiregte Miijde Ar, kadin cinselligini Tirk

sinemasina 6zgiirce tagimasiyla, kendisine 6nemli bir yer edinmisgtir:
Tiirk sinemasinda cinselligin bir sevginin dogal uzantisi oldugu imajini
veren, ikisini bir arada kendi biinyesinde toplayan kadin Miijde Ar'di.
Fahige ise yataga giriyordu. Ciinkii onun oldugu dénemde yasamimiza
televizyon girdi. Kimi degerleri ortadan kaldirdi. O giine kadar kadinlar
tek boyutlu goérityorduk. Iyi kadin, kétii kadin. Tlrkan Soray'in fahige
roliinii oynadigt bir ¢ok filmi vardir, ama diz kapagindan yukarisini
géremezsiniz. Dallas gibi dizilerden sonra insanlar bu masallan
yutmamaya basladi (Evren, 1998:2).

1980°1i yillarda, Atif Yilmaz’in ¢ektigi 13 “kadin filmi”nden altisinin bagroliinde
Mijjde Ar’in oynamasi ilgi ¢ekicidir. Hasan Biilent Kahraman, Tiirk Sinemas: ve
popiiler kiiltiir arasindaki iligkiyi incelerken, Miijde Ar’la ilgili olarak sunlari s6yler:
flk donem Tiirk sinemasinin Soray’i, Akin’1t Kogyigit’i, Girik’i artik
eskisi kadar 6nemli degillerdi ve yeni kitlelere yeni bir ikon gerekliydi.
Bu ancak Mijjde Ar olabilirdi. Ciinkii Miijde Ar, 6nce igerik filmlerinde
goriilmesi nedeniyle “ciddi” basinin ve elestirinin de yaninda yer aldigy,
destek verdigi birisiydi. Ikincisi Miijde Ar soyunuyordu. Asil &nemli
olan buydu. Oyle de oldu. O toplumsal igerikli, énemli sorunsallara
yonelmis goriinen filmlerde Ar, hazirlanan kilifi oldukga iyi uydurmustu
listline. Hem dugiiniiniiz ki, bilinglenen kadin olgusu gibi énemli bir
sorun vard: filmde, hem de her sahne Mijjde Ar’in viicudundan
gérintiller yansitmaktaydi perdeye. Hem biiyiik sehirde ayaklart iistiinde
durmaya ¢abalayan kiigiik ve kapali ailenin sorunlar, iste gelenek
catigmasi gibi bir baglamda adeta meta fetisizmine kayan tavirlar1 da
vurgulayarak igliyordu, hem de Miijde Ar viicudunu gene gekinmeden
sergiliyordu (Kahraman, 1985:68). Filmlerde soyunmasinin dozunun,
iginde bulundugu toplumun sinirlarina uygun oldugunu diisiinen Mijjde
Ar, “Ciplaklik, ¢iplakliktir, Her toplumun ahlak kurallarina gére degisen
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bir sey bu. Ciplakliga dlgiisiiz goziiyle bakmiyorum ben. Bunun bir sinir1
olmast lazim bence. Bizim toplumumuz Bati gibi degil. Ben Bati
toplumunda bir oyuncu olsaydim, o zaman ben de simr koymazdim”
(Stisoy, 1982:25) demektedir.

1980°li yillarda Tirk sinemasmnin cinsel objesi olarak gorebilecegimiz Miijde
Ar’in yerini, 1990’1 yillarda Hiilya Avsar’in aldigi sdylenebilirse de Avsar’in, daha
once sozii edilen kadin oyunculardan farkli bir yerde oldugu iddia edilebilir. Sozii
edilen farkhlik, artik eskiye oranla ¢ok daha az film ¢ekilmesinden dolayi, bir déneme
damgasini vurabilecek “yildiz” oyuncularin yaratilmamasindan kaynaklanmaktadir.
Hiilya Avsar’in, 90’11 yillarda Tiirk sinemasindaki yerinin, -Berlin In Berlin filmindeki
“mastlirbasyon sahnesi’nde oldugu gibi “olay” yaratan rolleri kabul etmesi g6z 6niinde
bulunduruldugunda- belki de gereginden fazla “cesur/ciiretkdr” davranabilmesinden
kaynaklandig1 diisiiniilebilir. Diger taraftan Hiilya Avsar, yalnizca bir sinema oyuncusu
degil, 1990’11 yillarin en iyimser bakigla genel geger kogullari geregi sarkici, televizyon
programcist, tiyatro oyuncusu, tenis¢i, medyatik anne/es... gibi gesitlemelerle adim
giindemde tutmay1 bagarabilen ve adi anilmazsa olmaz bir isim olarak goriilmektedir.
Bu anlamda Hiilya Avsar’in Tiirk sinemasindaki yerinin yeniden diisiiniilmesi gerektigi
ortadadir.

1980’lerin sonlarindan 1990’11 yillarin sonlarina gelindiginde ise, sinema oyuncusu

olarak aranan 6Slgiitlerin degistigi goriilmektedir. Bu nedenle, Burgak Evren’in

Son bes yil iginde sinemaya damgasint vuran kim deseniz aklimiza bir

isim gelmeyebilir. En son Zuhal Olcay ¢ikti. Artik dénem oyunculari

gikmuyor, ¢iinkit ¢ekilen film sayisi azaldi. Oyuncular artik sinema ve

tiyatro kokenli degil, televizyon kokenli. Sinema starlarimin yerini

televizyonun yarattifi starlar aldi; ses sanatgilan, pop yildizlan, dizi

oyunculari gibi (Evren, 1998:2).
sOzleri, yerinde bir degerlendirme olarak diigiiniilebilir. Burgak Evren’in agiklamalarina
ek olarak Fetay Soykan’in, (1990) “Sinemamizin ge¢cmisindeki, “jén”ler, “jondam”lar,
“star”lar, kitleleri etkileyen, aglatan giildiiren geng-giizel oyuncular, sablon tipler vardi.
Giderek bu sablonlar silinmeye bagladilar. (...) Sinemacilar, sanatgilar da kabuk
degistirmeye bagladilar” (s.172) sozleri de Tiirk sinemasinda kaliplarin kirildiging
imlemektedir.

Son dénem Tirk filmlerindeki kadin oyunculara bakildiginda birgogunun
fizikleriyle 6ne ¢ikan “modeller/mankenler” oldugu goriilmektedir. Bu yaklagim, Tiirk
sinemasini oldukca fazla etkileyen Hollywood sinemasi igin de gegerlidir. Tiirkiye'de
ve diinyada izlenme rekorlari kiran pek gok filmde, kimi zaman bagrol oyuncusu kimi
zaman da bagrol oyuncusuna eslik eden ve gogu zaman da bir “gérsel sdlen” sunan
modellere rastlanmaktadir. Bu anlamda, Tirk sinemasinda gosterilebilecek son
ornekler olarak; Gani Mijde’nin yonettigi “Kahpe Bizans” ve Mustafa Altioklar’in
yOnettigi “Asansdr” filmlerinde oynayan Demet Sener; yine “Asansor” filminde rol
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alan Arzu Yanardag, ilk akla gelen isimler olarak siralanabilir. Bu isimlerin ortaya
koydugu cinsellikle ilgili Ogelerin, Hande Ataizi 6rneginde oldugu gibi, salt
¢iplakliklari ya da soyunmalar1 baglaminda ele alindig1 s6ylenebilir.

1990°h Yillarda Tiirk Sinemasinda Siradisi Cinsel Yasantilara
Iliskin Sunumlar Ortaya Koyan Filmler

Her toplumda genel kabul goren degerler, giindelik yasam kurallarim ortaya
koyarken, bu yagamin en temel bireyleri olarak kadin ve erkek arasindaki sinir1 da gok
net olarak belirler. Bu anlamda kadin ve erkek, genelde birbirine zit iki birey olarak
toplumsal cinsiyet kavramlarina iligkin rollerini benimserler. Bu zitlik, her toplumda
farkli bigimlerde ortaya konabilir. Kadin ve erkek, toplumun egemen ideolojisine gore,
kendilerinden istenen, bir anlamda da dayatilan kaliplar iginde varolabilirler. Bu
baglamda, bireylerin cinsellikle ilintili istekleri, se¢imleri, toplumsal yapinin
Slgiitlerine uymadiginda ya da toplumsal yapimn izin verdigi bigimlerde olmadig
slirece, sonug, bu bireylerin toplumdan dislanmasi noktasina kadar gitmektedir.

Tirk sinemasinda, 1990°li yillara ait filmler tarandiginda, siradist cinsel
yasantilara iligkin filmlerin, 6zellikle 1992 yilindan baglayarak, s6z konusu olmaya
bagladigi goriilmektedir. Diis Gezginleri (1992), Dénersen Ishik Cal (1992), Denize
Hanger Diistii (1992), Hamam (1996) ve Lola ve Bilidikid (1998) filmleri en belirgin
drnekler olarak kargimiza gikmaktadir.

Kadin Escinselligi I: Diis Gezginleri

“Dilg Gezginleri” filminde sunulan cinsellikle ilgili 6gelere bakildiginda, temelde
kadin escinselliinin ele alinmaya ¢alisildig goriiliir.

Nilgiin ve Melike arasinda baslayan iligki, ikisinin de ayriminda olmadiklari cinsel
isteklerinin su yiiziine ¢ikigidir. Filmde, bu anlamda cinselliklerini kesfeden iki kadinla
karsilastyoruz. Her ikisi de bu cinsel yasamu bilingli olarak segmis kadimnlar degil;
ancak bilingli olarak benimsemis kadinlar olarak kargimiza ¢ikiyorlar.

Elbette, toplum tarafindan “siradigi” olarak adlandirilan ve onaylanmayan bir
cinsel yagsamm segen her iki kadin igin de birlikte yasamak, istedikleri ama
gergeklestiremedikleri ya da en azindan siirdiiremedikleri bir beraberlik olarak
kalmaktadir; ¢iinkil onlar, toplumun -bilingli ya da bilingsiz-“tektiplestirme”
¢abalarinin basarisiz birer sonucudurlar. Her ikisi de cinsel anlamda siradigi bir segim
yaprustir. Iliskiyi stirdlirememelerinin temelinde, toplumsal olarak distanmalarinin
Otesinde, toplumsal simif ve kultiir karsitign da yatmaktadir. Kasabadan ayrilip
Istanbul’a geldikierinde onlar rahatsiz eden ya da yasamlanim dogrudan etkileyen
kigiler olmamasina karsin, iligskiyi siirdiirmekte bagarili olamazlar; ¢iinkii iiyesi
olduklar1 toplumsal sinif farkliligi buna izin vermez. Bu anlamda filmde, batililagms
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ya da batililagmaya g¢aligan kadin ve diismils ya da digiirtilmiis kadin karsithg:
yaratilmaktadir.

Gergeklestirilmeye c¢aligildify iddia edilebilecek yukaridaki goriiglerin yan sira
filmde, ozellikle Uzerinde durulmasi gereken nokta, iki kadinin, bundan sonraki
yasamlarinin ya da birlikteliklerinin, siradigi bir se¢imi benimsetmeye caligma ya da en
azindan siirdiirebilme savagimi ile gegmesi beklenirken, aralarindaki iligkinin, bir
erkek-kadin iligkisine déniismesidir. Bu anlamda filmin, kadin egcinselliginin kendine
ozgli farkliliginin sunumunda bagarili oldugu sdylenemez. Ashi aramirsa anlatilan,
siradan/indirgenmis bir kadin-erkek iliskisidir. Buna, Melike’nin, Nilgiin’iin yaninda
soyunurken utanmasi, Melike’yi genelevden kurtaranin Nilgiin olmasi, Nilgiin’iin evin
parasal gegimiyle, Melike’nin de ev ve el igleriyle ugragmasi vb. gésterilebilir.

Filmde, egcinselliklerine iliskin pek de saglam temeller oldugu sdylenemeyecegi,
diger taraftan temellendirme gerekliliginin de sorgulanabilecegi iki kadinin
gocukluklarindaki deneyimlerine gondermelerde bulunulmaktadir. Ornegin, bir
fotoromanda Opiigen ¢ifti gordiklerinde, birbirleriyle Opiigiirler. Birbirlerinin
bedenleriyle ilgilenirler. Erkeklik organmm’ ilk defa, miizedeki bir heykelde
gordiiklerinde “kadnlarin erkeklerden daha giizel olduklarini” diigtintirler.

Filmde, ilging ve nedensiz bir bigimde Nilgiin, bir baska kadin -Nazif Bey’in esi-
tarafindan tahrik edilir. [lk’ kargilastiklarinda Nilgiin’i 6pmesi, arabada Nilgiin’{in
¢iplak bacagim oksamasi ve saglik ocagina gogsiinde bir sertlik oldugu gerekgesiyle
gelerek Nilgiin’lin, gégsiine dokunmast i¢in ortam hazirlamast buna &rnek
gosterilebilir.

Filmin, genelde kadina, 6zelde ise cinsellie bakisim inceledigimizde, 1990’l
yillardan 6nceki donemde gerceklestirilen Tiirk filmlerinden ayrildigini gériirtiz. S6zii
edilen donemlerde kadinin ele alimgi; “mal gibi goérillen kadin”, “sahipsiz kadin”,
“diigmiig, digiriilmiis kadin”, “baskici ¢evre icindeki kadin” bi¢iminde
bagliklandirilabilirken (Kalkan, Tarang, 1988:80-104), “Diis Gezginleri”, bu bagliklarin
diginda, “kadin escinsellii”ni temel alan/almaya g¢aligan bir filmdir. Bu noktadan
hareketle “Diis Gezginleri” adl1 filmin, Tiirk sinemasinda kadin egcinselligini dogrudan
ele alan ilk film oldugu s6ylenebilir.

Travestilik ya da Dislanmishk: Donersen Ishk Cal

“Donersen Ishik Cal” filminin ilk sahnesinde, bir erkegin kiigiik bir erkek
¢ocuguyla cinsel iligkiye girmesine dogrudan tanik olmasak da bu durumdan haberdar
oluyoruz. Buradan hareketle filmin, cinsellikle ilgili bir gergege dikkat cekilerek
basladigimi  soyleyebiliriz. Ozellikle koy gibi, dzglirce yasanamayan, cinselligin
bastirildign ortamlarda, kiigiikk bir ¢ocuga tecaviiz edilmesi gibi sapkin bir bigimde
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ortaya ¢ikan cinsellik vurgulanmaktadir. Filmde oldugu gibi ¢ocuk, ne olup bittiginin
bile farkina varamayacak denli bilgisiz/bilingsiz olabilmektedir.

Filmdeki cinsellikle ilgili diger vurgu noktalari, fahigelik ve travestiliktir.
“Dénersen Islik Cal”daki fahisenin dykiisii, daha énceki Tiirk filmlerinde alisilagelenin
tersine dilsmiis, diisiiriilmiiy ve “batak”an kurtulmaya calisan bir kadinin Sykiisii
degildir. Genelevde yasayan bir fahise de degildir. Apartman dairesinde
kocastyla/pezevengiyle birlikte yasamaktadir. Kocasinin bile, karisint pazarlayabildigi
bir evliligi siirdiiren ve bundan da kurtulmaya calismayan bir fahigedir. Fahise olmak,
bulundugu ortamin ya da igine dogdugu yagamin, adeta olagan bir gercegidir. Yagamim
boylesine benimsemis olmasina kargin sonu, bircok fahigeninki gibi 6ldiiriilmek
olmustur.

Tirk sinemasinda travestilere yer verilen ilk film olarak Agsh Ozgiig (s.53)
tarafindan, Muhsin Ertugrul’un yonettigi, 1923 yilina ait Leblebici Horhor filmi
gosterilmektedir. Ancak, sozii edilen filmdeki Behzat ile Donersen Ishk Cal’daki
travesti arasindaki ayrim belirgindir. Dénersen Islik Cal’da, kendisini ger¢ekten kadin
olarak diisiinen, hisseden ve bir travesti olarak yasamanin zorluklarini gézler Sniine
seren “gercek” bir travesti ele alinmaktadir.

Filmde ¢izilen travesti, toplum tarafindan cinsel segimi nedeniyle diglanmigtir.
Ustelik, kendisi gibi toplum tarafindan diglanan bir ciice tarafindan bile yadirganir.
Diger taraftan, kendisi de ayn1 konumda olmasina kargin ciiceyi yadirgayabilmektedir.
Ortak olarak, her ikisi de bunu saklamaksizin birbirlerine séylerler.

Filmde, bir travestinin yasama alani olarak yalmzca Beyoglu’nun arka sokaklari
gosterilmektedir. Birgok travesti gibi, onun da sag1 polisler tarafindan kazinmigtir. Bu
filmde travestiligin, yasamlar1 siradist olma noktasinda kesigen bir ciice ile bir
travestinin dostluklar1 baglaminda ele alinmasi ilgi gekicidir. Diger énemli nokta, bu
filmdeki travesti, filmin sonunda travestilifini cesurca disa vurabilecek kadar
dzgiirlesmektedir; ¢linkii son noktada, perugunu firlatip atacak ve yoluna gergek
kimligini, yani travesti oldugunu saklamaksizin devam edecektir.

“Donersen Islik Cal” filminde, cinsellikle ilgili 6geler bulunmasina kargin, sevigme
sahnesinin olmamas1 da ilgi ¢ekicidir. Bununla birlikte filmde, mastiirbasyon
sahnesiyle kargilagiyoruz. Ustelik bu sahne, bir ciicenin cinselligini yasayabilmesinin
tek olanag: gibi ele alinabilecek bir yagam pargasi olarak kargimiza gikmaktadir. Bu
noktada, ciicenin, bir bagka ciice ile de cinselligini yasayabilecegini de goz ardi
etmemek gerekmektedir. Filmde, buna deginilmemektedir ve sunulan ciicenin,
cinselligini yasayabilecegi tek yol olarak, mastiirbasyon gosterilmektedir.

Filmle ilgili olarak alti ¢izilmesi gereken bir diger konu izleyiciye, siradisi
insanlarin yagayabilecegi tek ortam olarak Beyoglu’nun gosteriliyor olmasidir.
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Beyoglu, yasam bigimleri, digarida kalan insanlardan farkli; ancak bu anlamda
birbirlerine benzeyen insanlar1 i¢inde barindirabilen tek mekan konumundadir.

Filmde, gercekten “adsiz kahramanlarimiz” vardir. Farkli cinsel yasamlar, iddia
edildigi tizere, olagan/dogustan degil de sistemin birer {riinleri iseler eger, bir
travestinin, aym sistem igerisinde dzgiirlesme savasumim vererek bagariya ulasabilme
olasiliginin oldugunu ya da olmasi gerektigini diisiindiirtmesi anlaminda bir kahraman
yaratilmigtr, Ikinci segenek, yani olaganhgin/dogustanligin kabulii durumunda da aynt
sonucu elde edebiliriz. Diger taraftan, filmde sunulan ciicelik olgusuyla vurgulandif
diigiiniilen “dislanmighk” noktasinda da kimin ya da neyin daha disarida oldugu ya da
filmde wvurgulandigi gibi “kimin daha ciice oldugu” sorusunun one g¢iktiZin
sOyleyebiliriz. N

Filimde, genelde dislanmus insanlarin yagamina; 6zelde ise travestilige ve ciicelige
iceriden, insani bir bakigin egemen olmasindan/olmay:r basarmasindan hareketle,
ayriks1 yagsamlar1 “olagan” kilma gabasinin hi¢ de bosa gitmedigi vurgulanmahdir. Bir
dostluk filmi olarak da diigiinebilecegimiz bu film, son gozlemde, bir travestinin ele
alinmasi baglaminda Tiirk sinemasinda bir ilk olma 6zelligi tagimaktadir denilebilir.

Kadin Escinselligi II: Denize Hanger Diistii

Filmde, cinsellik adina 6n plana gikan konunun, Deniz ve Ipek arasindaki iligkiden
hareketle kadin escinselligi oldugu gériiliir. Deniz ve Ipek arasinda baslayan escinsel
iligkinin sevgi temelli olduguna  iligkin saglam gerekgeler bulunmamaktadir.
Dolayisiyla, bu iliskide s6éz konusu olanin, Deniz’in yalmzlifindan ve diger
olanaklarindan yararlanmaya ¢alisan Ipek’in cikarlar1 oldugu séylenebilir. Bu anlamda,
eger Deniz’in yerinde bir erkek olsaydi da Ipek igin degisen bir sey olmayacakt:
denilebilir. Ayni nedenden hareketle Ipek, konuyla ilgili fazla diisginmemektedir; oysa
Deniz, Ipek’le birlikte olmasina anlam verememektedir.

Filmde kadin escinselligi, toplum tarafindan onaylanmama baglaminda ele
alinmamaktadir. Toplumla kurulan iligkiden ¢ok, iki kadin arasindaki iligki 6n plana
¢ikarilmaktadir. Bu da kadin egcinselliginin, goktan olagan olgular arasinda yerini
almig, kabullenilmis bir cinsel segim olarak algilandii gibi yanhs bir ¢ikarsamaya
neden olabilir. Filmde toplumsal tepki adina, Deniz’in eski esi Ege’nin davranigt 8rnek
olarak ggsterilebilirse de bu tepkinin, daha ¢ok kiskanghktan kaynaklanan bireysel bir
tepki oldupu diisiincesi daha inandiric1 goriinmektedir. Dolayistyla, Deniz ve Ipek
arasindaki iligkinin devam etmemesinin, toplumsal degil, bireysel nedenleri oldugu
ortaya ¢ikmaktadir,

Tiirk sinemasinda kadin escinselligini konu alan Denize Hanger Diistli’de kadin

escinselliginin, toplum tarafindan olumsuz bir yerde konumlandiriimasindan
soyutlanarak, bir “arzu” konusu olarak sunuldugu/sunulmaya galigildig1 séylenebilir.
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Sonug olarak, Denize Hanger Diistii filminde sunulan cinsellikle ilgili 6gelere
baktigimizda “kadin escinsellii”nin ele alinmasi baglaminda filmin, 1990’1 yillarin
Tirk sinemasinda Diis Gezginleri’nden sonra ikinci bir 6rnek oldugu saptamasinda
bulunulabilir.

i1k —Belki de Son- Deneyim Anlaminda Erkek Escinselligi: Hamam

Hamam filminin, erkek escinselligini ana tema gibi ele aldig1 konusunda kaygiya
kapilinabilir. Bununla birlikte, erkek escinselliginin dogrudan sergileniyor olmasi
anlamlidir. Filmde séz konusu mekan Istanbul’daki bir erkek hamamidir ve zamaninda,
bu hamamun isletilmesi i¢in Madam’1 harekete geciren nedenlerin sunumu dnemlidir:

“Sadece erkeklere oOzgii eglence diizenleme fikri hoguma
gidiyor. Bu giiclii aile reislerinin sehrinde tek batil hamam
sahibesi ben olacagim ve gizlice, onlarin en giizel zevklerini
seyredebilecegim.

Hamamlar tuhaf mekinlardir, Buharin bedenle birlikte
gelenekleri de gevsettigi garip yerler. Bazi kaprisleri icin
sicak, gozlerden iwrak bir sifinak sunarsam bana minnettar
olacak siirilyle erkek dostum var. Bilirsin, ben erkekleri mutlu
etme firsatim hi¢ kagirmam. Basarih olmakX igin zaman ve
caba gerekecektir; ama bence deger. Bir Italyan macerapereste
bu kadar cdmert davranan bu sehre katkim olsun”

Ozgiirce yasanamasa da varolan erkek egcinselligi, farkli bir kiiltiirden gelen
Madam i¢in olagandir. Escinsellik, Madam igin yalmzca erkeklerin “bazi
kaprislerinden biridir”. Bunun yasanabilecegi mekén olarak segilen yer de “buharin
bedenle birlikte gelenekleri de gevsettigi garip bir yer” olan, hamamdir. Ustelik,
hamam igin segilen mekéan da Istanbul’dur.

Diger taraftan, Madam’in da bu iligkiyi “rontgenleme”si ve bundan zevk aldigini
sOyleyebilmesi de farkli bir kiiltiirden geliyor olmasiyla ilintilendirilebilir. “Filmde
popiiler sinemamn kahliplar1 alt Gist olur. Giiglii, etkin, seyreden konumda olan
Madam’dir. Seyredilen, edilgin, giigsiiz konumda olan ise erkek.” (Biiker, 1998:7).

Ozellikle alt1 gizilmesi gereken noktanin, Madam’in “Bir ftalyan macerapereste bu
kadar comert davranan bu gehre katkim olsun” diyerek Istanbul’u bir kez daha 6n plana
¢ikaryor olmasidir. Bu anlamda, Madam’in Istanbul’la $zdeslestigi sdylenebilir. (4)

| Film boyunca Madam, her ne kadar izleyiciye yalnmizca yazdifn mektuplar

aracthiyla sunuluyorsa da iglettigi hamamla birlikte etkisini 6lditkten sonra da
stirdiiriiyor olmasindan dolay1, Madam’in filmin merkezinde oldugunu styleyebiliriz.
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“Hamam” filminde, cinsellikle ilgili olarak, dzellikle erkek escinselligi {izerinde
durulmaktadir. Sunulan egcinsellik, her seyden 6nce bir kimlik olusumunun sonucu
olarak ele alinmaktadir.

Insanlarin degisen 6lgiilerde hem eril hem de disil olduguna inanan Freud’un
ortaya koydugu kuramla, filmde Francesco’nun kimlik olusum siirecine iligkin
verilenleri kargilastirdigimizda birtakim benzerliklerden ve farkliliklardan séz
edebiliriz. Freud, kuramimnda sunlari ortaya atar: '

Aym cinse ilgi duyanlar (inverts) gocukluklarinda anneye kars1 kisa siireli ancak
yogun bir tutku duyduklart bir dénemden gecerler, bu dénemi atlattiktan sonra
kendilerini kadinla 6zdeglestirirler ve cinsel nesne olarak kendilerini alirlar yani
narsistik bir temel iizerinde ilerleyerek, kisilik olarak kendilerine benzeyen ve
annelerinin onlar1 sevdigi gibi sevebilecekleri geng erkekler ararlar... Erkege
kars1 duyduklan saplantili tutkunun kadinlardan stirekli kagiglartyla belirlendigi
ortaya gikar (Mondimore, 1997:118).

Her ne kadar Francesco ve teyzesi arasindaki iligki hakkinda ayrintili bilgiye sahip
degilsek de bu iligkinin en azindan Francesco’nun yasamim etkiledigini sdyleyebiliriz.
Freud’un, ¢ocugun anne ile kurdugu kisa stireli ancak yogun iliski donemi, Francesco
igin Istanbul’a geldiginde baglanustir ve annenin yerini teyze almaktadir. Diger
taraftan, annesinin yerine gegen teyzesiyle kurdugu iliski kendiliginden degil —¢iinkli
Madam, yalnizca mektuplarlyla vardlr- Francesco’nun teyzesinin mektuplari
okumasiyla gergeklesir.

Escinselligin, biyolojik/kalitimsal ya da kiilttirel/toplumsal vb. olabilecegine iliskin
birbirine zit, benzer ve birbirini kapsayan goriigler bulunmasinin yani sira yalnizca bir
segim oldugu goriigti de géz 6niinde bulundurulmaktadir. (5) Diger taraftan, yagami
boyunca heterosekstiel olan birinin, herhangi bir dénemde bir escinsel deneyim
yasamig olmasi, yagaminin geri kalani igin de gegerli olup olmayacagi konusu da
tartigilabilir goériinmektedir. Dolayisiyla, Francesco’nun escinselligi, bir ilk ve son
deneyim olarak da ele alinabilir. Bunun yanit1 ¢ok net ortaya koyulamiyor gunku
Francesco, kisa bir stire sonra bigaklanarak Sldiiriiliir,

Iki Farkh Kiiltiirde Siradist Cinsel Yasantilar: Lola ve Bilidikid

Filmde, olaylarin Almanya’da gegiyor olmasindan dolayr escinsellik-
heteroseksiiellik karsithginin, Dogu-Bati kargithgi igerisinde verilmeye ¢alisildig
sOylenebilir.

Geleneksel, ataerkil, otoriter tamimlamalariyla agiklanan Tirk toplumunda
cinsellige yaklasim da heteroseksiie]l diizlemdedir. Dolayisiyla heteroseksist
yapilagmanin Tiirk toplumunda kurumlagsmis oldugu vurgulanmaktadir. Bu nedenle
escinsellik, ¢ogunluk tarafindan onaylanmayan bir cinsel yagam olarak karsimiza
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¢tkmaktadir. Diger taraftan, bu durumun, yalmzca Tiirk toplumuna 6zgii olmadig1 da
agiktir. Cinsel yasamlar1 nedeniyle diglanan kisilerle ilgili olaylar, her toplumda
goriilmektedir. Filmde, Almanya’daki durumun da g¢ok farkh olmadiginin alt1
¢izilmektedir.

Escinselligin dogustan ya da cinsel bir segim mi yoksa ideolojik-kiiltiirel bir sonug
mu oldugu tartismalar1 bir yana birakildifinda varolan durum igerisinde escinselligin,
“bir kimlik olarak kabul edilemez; kamusal alanda bir dzne olarak var olamaz, ancak
bir konu olarak islenebilir” (Turker, 1999:3) nitelikte oldugunun “Lola ve Bilidikid”
adli filmle de somutlagtirildig1 séylenebilir. <

Bili’nin Lola’ya davramslarindan, ameliyat olmasiyla ifgili sozlerinden ve Murat’a
verdigi Ogiitlerden hareketle, filmde escinseller arasinda da bir egemenlik iligkisinin
s6z konusu oldugunu sdyleyebiliriz. Aslt arandifinda da bunun, heteroseksiiel bir
iliskide de yaganabilecek gii¢ catiymasindan bir farkinin olmadigi gériilmektedir.

\

Filmde, Berlin’de yasayan Tiirk escinsel ve travestilerin diinyasindan hareketle bir”~
“kimlik bulma” sorunsalinin ortaya konmaya ¢aligildig1 da sdylenebilir. Kimlik sorunu
anlaminda, Oncelikle bir Dogu-Bati ya da Tiirk-Alman kiiltiirel ikileminden stz
edilebilir. Murat, her seyden 6nce bunu yasamaktadir.. Kiiltiirel ¢atismanin yami sira
Murat, cinsel anlamda da kendini tanimlama- ¢abasindadir. Filmde, kadinlardan
kagtigini gordiiglimiiz Murat, Bili’nin “eline diistiigiinde” bir erkekten kagmamstir,

Diger taraftan filmde escinsellerin yani sira sunulan travestilerin konumu da ilgi
¢ekicidir. Filmde, travestilerin barda gdsteri yaptiklarimi goriiriiz. “Misafir Bayan
Isciler” adiyla sunulan grup, Tiirk gé¢men travestilerden olusmaktadir. Filmin sonunda
da Berlin’i terk etmektedirler.

Sonug olarak “Lola ve Bilidikid” filminde cinsellikle ilgili olarak, escinsellik ve
travestilik ele ahnmaktadir.

SONUC VE ONERILER

1990’ yillarda, Tirk sinemasinda ele alinan siradisi cinsel yasantilarin
irdelenmesi, cinsellife tek boyutlu bir bakis acistyla yoénelindiginde birtakim
eksiklikleri de beraberinde getirmistir. Dolayisiyla, siradis1 cinsel yagam olgusundan da
_dnce, toplumsal ve bireysel bir olgu olarak cinsellik ve Tiirk sinemasi arasindaki
iligkinin belirlenmesi, siirecin biitiinlitklii olarak anlagilabilmesinde agimlayici bir rol
oynamaktadir. Bu anlamda, toplumsal olarak benimsenen cinsel yasamlarin yani sira
aykiri, siradig, itilmis, yadirganmug, diglanmug, gizlenmis, giinah ya da sug olarak
nitelendirilmig, kimi zaman da yok edilmeye, bastirilmaya, sistem digina itilerek
cezalandirilmaya ¢aligilmis kadin ve erkek egcinselligi, travestilik gibi cinsel
yasamlarin irdelenmesi gerekmektedir. Siradisi olarak nitelendirilen; ancak ne oldugu
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tizerinde ¢ok da diisiiniildiigii sbylenemeyen bu yagam pargalari anlagilmadan ya da bu
yagantilarla ilgili tartigmalar hakkinda bilgi sahibi olunmadan sdylenecek sozler,
derinlikli bir bakis agis1 sunamayacaktir, Son dénemdeki, Tiirk sinemasimnin konuyla
ilgili verdigi 6rnek filmlerde de —genelde- béyle bir gikmaza girildigi séylenebilir.

Bununla birlikte, sinemanin ele aldig1 ve izleyiciye sundugu cinselligin, “nasil bir
cinsellik?” oldugu diisiiniilmeksizin ya da var olan gergekligi temsil glici yeterince
degerlendirilmeksizin benimsendiginde/yasam pratigine aktarildiginda, ortaya gikacak
sonuglar diigiindiiriicii olacaktir. Diger taraftan, son derece etkili bir sanatsal iiretim
alam olarak sinemadan beklenilen, tiim sanat dallarinda oldugu gibi, var olan sanat
iklimine, toplumun diigiinsel atmosferine bir bi¢imde katkida bulunmasidir. Oysa
“goreli dogrulariny” genel geger yargilar iizerinde yapilandiran bir sanat yapiti —bu
baglamda sinema-, alici/izleyici agisindan bir agihim kazandirmas: bir yana, toplumsal
yapida egemen deger yargilarini yeniden iiretmenin hizmetine kosulmus olacaktir;
Marc Ferro’'nun da vurguladigy gibi, (1995) “Sinemacilar, bilingli olsunlar ya da
olmasinlar, herkes gibi bir davanin, bir ideolojinin hizmetindedirler; agik¢a ya da kendi
kendilerine birtakim sorular sormaksizin”. Es deyisle yaratici, toplumsal iretim
ortaminda bir yapit/sanat eseri ortaya koyarken, kaginilmaz olarak var olan yapi
tarafindan igerilen/onbelirlenen bir ideolojik matrikse gondermede bulunacaktir.
Dolayisiyla, ortaya konan sinema {iriiniiniin, birtakim yanliliklar sergilemesinin
Gtesinde, genelde tlim konular; 6zelde ise potansiyel bir alicis1 zaten her zaman var
olan cinsellik {izerine ¢ok da diisiiniiimeksizin bazi iletiler sunuldugunda/
kullanildiginda  derinlikli  bir sanatsal anlayrs sunulabilecegini soylemek
zorlagmaktadir. Boylelikle sinema, bir segenek(mis gibi) sundugu ¢ok da saglam
olmayan ve nedensel temellerini aramaksizin yarattif1 kendine 6zgii evreninde, giderek
daha kolay tiiketilen tecimsel bir nesne olmaktan Steye gegemeyecektir.

Feodal ekonomiden kitlesel iiretime dayali bir ekonomiye gegisin yasandigi ve
sanayi kapitalizminin temellerinin atildigi 17. yiizyilin ilk yarisindan baglayarak,
kadinlarin eve kapatilmaya direnigleri feminist hareketin temelini olugtururken, cinsel
anlamda daha sonra “cinsel devrim™, olarak nitelendirilecek yeni agtlimlar da kendini
gosterme olanagi bulmustur, Diger taraftan, kapitalizm, sanatsal anlayista da
kaginilmaz degisimlere neden olmustur. Ozellikle tecimsel kaygilarla gerceklestirilen
sinemada cinselligin, daha ¢ok ve kolay alici bulmasi nedeniyle, escinsellik gibi farkli
yonlerinin, salt seyirlik olarak sayisiz filmde kullamildigi s6ylenebilir. Ancak bu
noktada bir konuya deginilmesi gerekmektedir: Geligsmis Bati’da sinema, endiistriyel
liretime eklemlenirken ve hemen her konu piyasa iliskileri agisindan degerlendirilirken,
bu durum, bir siniflandirmaya gidilebilecek olgiide genis bir yelpazeye yayilan
“egcinsel sinemasinin” olugumunu engelleyememistir.

Ancak Tiurk sinemasinda boylesi kapsamli bir simiflandirmadan sz

edilemediginden dolayi tartigma, “escinsel sinemasinin degerlendirilmesi” olarak degil,
“Tiirk sinemasinda cinselligin ele alinigt” olarak ortaya konulmak durumundadir. Bu
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alanda ilk &rneklerin ise 1990’11 yillarda verildigi belirtilmelidir. Kugkusuz, bu
anlamda, gerceklestirilmesi olast 6meklerin daha sonraki dénemlerde glindeme
geleceginden de séz edilebilir. Bu orneklerin artmasi, gok yakin déneme kadar daha
kat1i bir bigimde yaklagilan “siradisi cinsel yagantilar”in anlagilmasini -
anlamlandirilmasini da denilebilir-, giindeme getirecektir. Boylelikle, fahise, escinsel,
travesti, transseksiiel ve diger benzer eylemcilerin, elegtirmenlerin, yonetmenlerin ve
izleyicilerin, dnceden olumsuz anlamda kulanilan, bir anlamda diglanan “siradigt
cinsel yagantilar’a artik politikada, edebiyatta, sinemada kisaca, toplumsal ve kiiltiirel
her alanda yeni, olumlu anlamlarin yiiklenilerek yaklagilmasinda daha etkin olmalar
umulacaktir,

NOTLAR

() gynéce: (Yun. Gynakeion). Kadinlar dairesi. Eski Yunanistan’da kadinlarin
yasadig, genellikle evin arka tarafinda yer alan ve birgok odasi bulunan béltimii.
(Morali-Daninos, 1974:31). Benzer bigimde dinsel etki, Osmanli’da kadinlarin
hareme kapatilmasiyla kendini gosterir.

@ insanlart gergek yagamda ¢ift konusunda uyma geregini duyduklari romanesk hayal,
Philemon ve Baukis efsanesidir Philemon ve Baukis, antik mitolojide sliimiin bile
birbirinden ayiramadigi ¢iftin simgesi bir kar1 kocadir. Efsaneye gére Frigya’da kilik
degistirerek halkin arasina karigan Zeus ve Hermes’e yalmz bu yash ¢ift
konukseverlik gostermis, tanrilarin Frigyalilar’a ceza olarak verdikleri tufandan
yalniz onlar kurtulmus ve tiim yagamlarinca birbirini sevmis ve ayr1 6lmek istemeyen
yash gifti, Zeus,dallan1 birbirine dolanan iki agaca doniistiirerek &diillendirmistir.
(Badinter, 1992:244).

® Saadet Baraner takma adiyla romanlar yazan Suat Dervis’in en dnemli
romaniarindan biri olan Fosforlu Cevriye, Tiirkiye'de ancak 1968'de genis okuyucu
kitlesine ulagir. Neredeyse yazarindan daha {inlii olan Fosforlu Cevriye, Tiirk
Sinemasi'nda Neriman Kéksal'la anilir

“ Filmdeki 8zdeslesme konusuyla ilgili daha ayrintil1 bilgi i¢in bkz. Biiker, S. (1998)
istanbul ile Ozdeslesen Teyze Oldiikten Sonra da Etkisini Siirdiiriiyor: Hamam. 25.
Kare. 22,7 ve Comak, N. A. (1999) Huzur’da ve Hamam’da Gizemli Mekan
istanbul. 25. Kare. 28, 48-52.

® Escinselligin nedenlerine iligkin gbriisler ortaya atan isimler arasinda Alfred Kinsey

(1894-1956), Evelyn Hooker, Gunter Dérner, Roger Garsky Simon Le Vay, Magnus
Hirschfield, Haveloc Ellis vd. sayilabilir.
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