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1980 SONRASI TURK SINEMASINDA OZGUR KADIN
IMGESI:TURKAN SORAY VE MUJDE AR
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1980’11 yillar Tirkiye i¢in degisim ifade eden yillar. Bu degisimin olumsuz pek
¢ok yani olmasina karsin olumlu sonuglart da oldu. Kadin hareketlerinin
baglamasi, kadin sorununun giindeme gelmesi ve bu konu {izerinde akademik
¢alismalarin baglamas1 degisimin olumlu yamini géstermektedir. Kugkusuz
sinema da bu soruna ilgisiz kalmadi. Kadin sorununun sinemada yer almasiyla
birlikte yeni kadin oyuncular beyazperde de varolmaya bagladilar. Ancak
degisimin yildiz1 olarak sunulan oyuncu Miijde Ar’di. Miijde Ar beyazperdede
varligii kabul ettirdi. Ote yandan uzun yillar sinemada varolan Tiirkan
Soray’da bu degisime ayak uydurmak zorunda kaldi. Bu ¢alisma Mijjde Ar ve
Tiirkan Soray’in 1980 sonrasi kadin sorununa bagli olarak degisen imgeleri ve
bu imgenin filmlerine nasil yansidigini tartismay1 amaglamaktadir.

1980’Li YILLARA BAKIS

1980°li yillar kugkusuz Tirkiye i¢in pek ¢ok degisimin simgesi olan yillar.
Oncelikle 1980 ihtilalinden sonra yeni bir dénemin baslangici. 1950’lerden beri
devam eden degigim siireci 1980’ler de hizlandi. Genellikle bir zenginler ve
yoksullar toplumu olarak betimlenen Tiirkiye, bir “ zenginler,yoksullar ve ¢ok
zenginler” toplumu haline geldi. Orta sinifi olusturan eski * zenginler” in ¢ogu
“yoksullar” diizeyine inmek zorunda kaldi ve yoksullar daha da yoksullastilar.
Ancak pek ¢ok kisi, 6zellikle Ozal ve onun partisiyle baglantili olanlar yiikseldiler;
bu tiir insanlar yeni Tiirkiye’nin omurgasi haline geldiler (Ahmad, 1993, s. 290).
Ekonomide liberallesme adi altinda bu yeni dénemde yabanci sermayenin Tiirkiye
pazarina girmesi, her kesimde tiiketim olgusunu kériikledi. Artik ev i¢i yasamdan
kilik- kiyafete dek her sey markalandi ve bu markalarla yasamak bir statii
gostergesi haline geldi (Ormanlar, 1999, s. 83). Dolayistyla Cumhuriyet’in
ilanindan itibaren bir kimlik savagsi veren Tiirk insant 1980°1i yillarda bambagka bir
yone dogru yol almaya bagladi. Eyiiboglu (1998, s. 64) ’na gore Cumbhuriyet’in
yuttagi, sadece hukuksal konumuyla, baska bir deyisle haklar1 ve ddevleriyle degil,
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Batili, Avrupai goriiniimii ve terbiyesi ile de tilkenin yagadigi devrimin gostergesi
ve tanid1 olmaliydl. Ancak bu olgu 1980°li yillarda iy ve medya diinyasmin
devletin zirvesi ile ortak olmasiyla bambagka bir yone kaydi. Kozanoglu (1992, s.
7-8)’ na gbre 1980°li yillarn ortalarindan 1990’11 yillarin baglarina kadar gegen
degisim siirecinde Cumhuriyet ideolojisinin niifuz alan1 daraldi. Medyanin
toplumsal belirleyiciligi trkitiicli noktalara tirmandi. iletisim kanallar, degigimi
'sorgulamaktan kaginan ve hep riizgarin ybniinde seyreden bir durum aldi. Degisim
tim toplumu etkiledi ve arabesk kiiltiirden agklara kadar her seyin bi¢imi degisti.
Sonugta tepeden imajlar yagarken, gergekle imajin birbirine karistig1 yillar yasandi.
Boylece agkin, bireyin her geyin bir imaji iiretildi ve tiiketime sunuldu.

Bu yonelime kargi ¢ikan gruplar da oldu. 12 Eylill askeri mildahalesi ile
baslayan bu degisime karsi olusan demokratik muhalefetin ilk, hatta dnct, hareketi
glinimiizde de muhalefetin birgok agidan ¢niinde giden feminist hareket olmustur.
Dolayisiyla toplumun demokratiklesme arayisinda temel bir iglev gordiign
savunulabilir (Tekeli, 1993, s. 33). Ote yandan Cumhuriyet reformlarindan sonra
kadmlara iligkin konular (izerindeki tartigmalar, kadmnlara iligkin konular
izerindeki tartigmalar, kadnlara birey degil, bilyiik toplumsal projelerin nesnesi
ve aijle"biriminin liyeleri olarak bakan anlayis lizerine yogunlagmigtir. 1980 'ler de
“tabandan” radikal akimlar dogana kadar, bu dzellikler Cumhuriyet déneminde
gesitli; feminist sdylemlerin degismez niteligi oldular (Kadioglu, 1998, s. 93). Es

isle] dmin birey olma, 6zne konumuna gegme siireci ok zorlu bir siirectir.

Toplumdakl bu. dontigiim, kuskusuz sinemaya da yansidi. 1980’lere
gelmdlgmde konulara yaklasimda belgeci bir tutum, insan1 dogal gevresiyle birlikte
ele alxpimceleme degerlendirme goze ¢arpmaktadir. Boylece eskinin, film tiirii ne
olursa: olsun her ozelligi birbirine benzeyen, her davramgi Onceden bilinen
kahplqsmls kahramanlarin yerine, degisik, ayn ozellikleri olan kigiler sinemaya
 girmeye baglamiglardir (Dorsay, 1986, s. 4). Buna ek olarak sinema kadin
sorunlarma ve kadinin 6zne olma savagina da ilgisiz kalmamustir. Ancak bu ilgi
donemin filmlerine bakildiginda genellikle kadinin cinselligi agirliktadir. Benzer
bir bigimde popiller Bati romanlarinda oldugu gibi Tirk filmlerinde de kadin
merkezli anlatilar sozde cinsel devrimle esanlamh hale gelmistir (Coward, 1984, s.
158). Bu tiir anlatilarda kadmin dzgirligii cinsel 6zgtrlitk olarak sunulmustur.
Ozellikle Ttirk toplumunda kadmnlarin bir erkegin vesayeti altinda yasamalan yasal
ve toplumsal bir normdur. Bu anlayigtan yola ¢ikarak kadinlar igin “serbest”,
“dzglir” nitelemeleri bir erkegin korumas: altinda bulunmadiklarina veya yasal
olarak vesayeti altinda bulunduklar: erkeklerin otoritesini ihlal ettikleri anlaminda
kullaniltyor denilebilir. Kisaca koruma altindaki kadinlarin cinsellikleri imalarin,
tstii kapali gozetlemelerin disinda s6z konusu edilmezken, “serbest, “rahat”
kadinlarin cinsellikleri her tiirlii seyre ve kullamima agik gériilmektedir (Saktanber,
1993, s. 212). Bu yaklasim Turk sinemasina da yansimigstir. Bu yillarda Tiirk



sinemasinda bu yeni yaklaslmlara karsilk - gelecek tip olarak Miijde Ar
sunulmustur.

1980’lere kadar Tiirkan Soray, Fatma Girik ve Hiilya Kogyigit “iyi” kadinlarin
60’ ve 70’li yillarda simgesi olmuglardir. Soray halkin “sevgilisi”, Girik ise
“bacis1”’yd1. Soray, kadin gibi kadinhf simgelerken, Girik kadmnhgin yam sira
erkek gibi kadin olmay1 simgelemistir (Evren, 1999, s. 147). Ancak bu kadmiar
cinselliklerini hep bastirmak zorunda kalmiglar, oynadiklari kadin tipleri onlarin
6zne konumuna gegmelerine engel olmustur. Dolayisiyla bu anlatilarda cinselligin
bastirilmamasi yine $zne olmak ile esanlamh olarak algilanmaya devam etmigtir.

Sinemamizda ilk kez “iyi” ile “kott”ylt, “melek™ ile “seytan™ birlestiren kadin
tipi Miijde Ar ile ortaya ¢ikmigtir. Miijde Ar gogunlukla diismils ya da diistiriilmiis
kadmn tipini canlandirds; etiyle kemigiyle bir kadinin erdemlerini ve zaaflarini bir
araya getirmenin Ustesinden geldi (Evren, 1999, s. 147). Bu arada yillardir
“kalabaliklara direnen, erotizmin ikonalifimi tistlenen, belki de kalabaliklara ters
diiseni savunan” (Oskay, 1983) Ttirkan Soray’mn 1980 sonrasi sinema serliveni
nasil bir yol izledi? En biiylk rakibi olarak nitelendirilebilecek Miijde Ar. ile
aralarindaki ayrim nedir? Birisi 1960’lar dan beri sinemanin iginde varligim
stirdityor digeri ise ondan yirmi yil sonra hem de Tirkiye igin bir degisimin
yasandin bambagka bir dénemin yildizi olarak izleyiciye sunuluyor. Kuskusuz
Tirkan Soray’in sinemaya adim attit 1960’hh yillarda tipki 1980°li yillar gibi
degisim riizgarlarmmn farkli boyutta estigi yillardi.

1960’11 yillar Cumhuriyet ideolojisinin sundugu modern kimligin par¢alanmaya
bagladig1 bir dénemdi. Segkincilifin bastirdif1 seyler bu dénemde geri gelmeye
bagladi. Seckinci ideolojinin yildiz1 Cahide Sonku halk ile 6zdeglesememigti.
Ciinkil o bizden birisi degildi. Oysa Tirkan Soray halkin kendinden oland:. Tiirk
sinemas! halka “kendinden olan1” sundu ve boylece halk dogulu ya da tagrali
yoniinii sinemada yeniden buldu (Bliker ve Uluyagci, 1993, s. 19-20). Sinema
seriivenine her iki yildizda tilke i¢in degisen bir ddnemin baginda baglamisti. Bu
seriiven 1980°li yillarda Mijjde Ar i¢in baglangig, Tirkan Soray iginse hem
olgunlugun hem de sultan olmanin getirdii sorumluluklarin ve yine degisimin
olugmaya bagladig1 yillar olarak kabul edilebilir. Her iki yildizin Tiirk sinemasi igin
ne anlama geldiklerini saptamak igin bu yildizlarin filmlerini incelemeyi
gerektirmektedir.

TURKAN SORAY VE MUJDE AR FILMLERI
Turkan Soray’a kargi sunulan yeni dénemin yildiz1 Miljde Ar’dir. Miljde Ar o

gline kadar sinemada var olan pek ¢ok kadin oyuncunun &zellikle de Tiirkan
Soray’m koydugu yasalar1 kirarak sinema perdesinde belirir. Birden sinema



perdesinde beliren tistelik bugiine kadar varolan yildiz tabularini yikar gibi gbriinen
Miijde Ar acaba Tiirkan Soray’1 golgede birakabilecek midir? Ustelik o da Titrkan
Soray gibi Tirk erkeklerinin fantezilerini siisleyecek olan (balik etinde , koyu
kumral ... vb. gibi) Turk kadini tipine uymaktadir, Ayrica Miljde Ar 1961 yilinda
¢ekilen Otobiis Yolcular adli filmde Tirkan Soray’in yaptigini (filmde diigtiniilen
oyuncu Belgin Doruk’dur. Ancak Belgin Doruk Sptismek istemedigi igin bu rolit
Tirkan Soray alir). 1981 yilinda Ah Giizel Istanbul adli filmde yapar. Filmin
bagrol oyunculugu Tiirkan Soray’a onerilir. Ancak o soyunamayacagini s8yleyerek
bu teklifi geri ¢evirir. Rol Mujde Ar’a kalir. Miljde Ar bu filmle 18. Antalya Film
Festivali'nde en iyi kadin oyuncu 6dilinti alir. Bu film namus kavraminin
boyutlarimi tartigir. Kamil (Kadir inamir) Cevahir’i (Miijde Ar) sevmesine karsin,
Cevahir hayat kadini oldugu i¢in onunla evlenmekten kaginir. Aslinda Cevahir
“namuslu” bir kadindir. Onurludur, tutarhidir ve kararhdir. Kamil ile  birlikte
olduktan sonra bagkasi ile birlikte olmaz. Kamil ise kararsizdir. Sonunda bu
ylzden Cevahir, Kamil’i terkeder. Bdylece cinselligin namus kavrami ile ne denli
ilgili oldugu vurgulanir. Ayrica Miijde Ar yataga girmekten, soyunmaktan,
meslegini yaparken sakiz ¢igneyen bir fahigeyi canlandirirken dogalliktan hig
ayrtlmaz. Bagka bir deyisle roliinii hi¢ abartisiz ve gergekei bir bigimde oynar. Bu
anlayis Turk sinemasi igin ¢ok yenidir. O giine kadar yapayliktan ¢ok siyrilamamuig
olan oyuncular ve bunlara alismis izleyiciler i¢in kuskusuz Miijde Ar ¢ok yeni bir
imgedir. Boylece beyazperde de Gzgiir kadin imgesi birdenbire Miijde Ar ile
ortiismeye baglar. 1981 yilinda Tiirkan Soray Yilam Oldiirseler adli filmi hem
yonetir hem de oynar. Bu filmde sevdalisina kavusamamig, glizelligi ile nam
salmis bir koylii kadimim oynar. Bu kadin sonunda oglunun kursunlarina hedef
olur. Tiirkan Soray Yilam Oldiirseler’de sevgilisine kavusamaz ama 1982 yilinda
¢evirdigi Mine’de hem sevgilisine kavusur hem -de Soray kanunlarimi yikar.
Yillardir birlikte oldugu Riighan Adlr’dan ayrilir ve Cihan Unal ile evlenir. Tiirkan
Soray Mine’de yataga girer ama ilk yataga girdigi kisiyle gergekten evlenir. O
toplum igin en nemli degerlerden biri olan “namus” kavramina aykir1 davranmaz.
Bir anlamda toplumun degerlerini haklilagtirir. Ayni gekilde 1986 yilinda Miijde
Ar Asiye Nasil Kurtulur ? adli filmde oynar. Yillar dnce 1973 yilinda Turkan
Soray’da ayni adli filmde oynamistir. Ancak her iki Asiye’nin de kurtuluslar
olduk¢a farklidir. Birisi (Miljde Ar) o g¢arkin igine girip kurtulmayi yeglerken
digeri (Tirkan Soray) kurtulus olarak 6ltimii yegler. Tiirkan Soray daha sonra yine
Cihan Unal ile birlikte Seni Kalbime Gémdiim (1982), Seni Seviyorum (1983),
Bir Sevgi Istiyorum (1984), Bir Kadin Bir Hayat (1985), Kérebe (1985) adli
filmlerle kadin sorununu, hayat kadininin agkini, ¢éken bir evlilik ve yasak ask gibi
konularla izleyicisi ile bulugur. Boylece Tiirkan Soray biriken imgesini bu kez
sindire sindire izleyiciye sunar. Bu degisim izleyiciye hi¢ ters gelmez;
yadirganmaz. Ayrica yukarida deginildigi gibi bu donem Tirkiye igin pek ¢ok
seyin degistigi bir donemdir. Bu degisime ayak uyduramayanin §zellikle “Sultan”



in varolmasi olanaksizdir. Tiirkan Soray bu degisimi nasil yasadigini asagidaki gibi
ifade etmektedir (aktaran, Cankilig, 1988, s. 120).

Toplumun degismesine bagl bir olay bu. Toplumun zevkleri ve begenileri
degismeye basladi. Eskiden izleyici - o tarz filmleri seviyordu. Simdi
televizyonda yabanci filmleri goriiyor iyi oyunculari taniyor. Bu degisim
sinemayi zorladi. Artik eski filmlerde yaptigimz. seyler istenmemeye baglandi.
Mesela bir agk sahnesinde gegistirilen sahneleri seyirci yadirgamaya bagladh.
Eskiden oyuncular elele tutusur, kamera oradan giceklere ddniiverirdi. Daha
gercekei olmaya baglayan seyirci bagka seyler istemeye basladi. Biz de ne
yapmamiz ~ gerektigini  diisiinmeye  bagladik. Bu  degisime ayak
uyduramadigimiz zaman ¢agdisi kalacaktik. Aym kigilikte kaldigimiz siirece
unutulup gidecektik. Devamh yenilige, caga, degisime ayak uydurmak
zorundaydik ve bunu yapabilenler kaldi Tirk sinemasinda

Daha onceki satirlarda da deginildigi gibi 1980 sonrasinda bagimsiz feminist
gruplar ginliik yasamdaki ayrimcilifi protesto etmek igin sokaklarda yiiriimeye
bagladilar ve Turk sinemasi da bu soruna uzak durmadi. Kuskusuz bu degigim,
kadin agisindan onemli sorunlar1 beraberinde getirmekle birlikte, modernlesmeyi
de koriklemistir. Geleneksel kaliplar yikilarak, ¢agdas normlar ve degerlere
yonelimler baglamistir. Aile yapis1 ve kadinin rolii de, bu gelismeye paralel olarak
stirekli degismigtir (Kirkpinar, 1998, s. 24). Tirkan Soray Bir Kadin Bir Hayat
adl filmde kentli, zengin, ev kadini imgesini ¢izer. Bu yasam bigimine kocasinin
sayesinde ulagmistir. Film boyunca geleneksel kadin imgesi korunmaya galigilir.
Kocasi “Kocanin bag goérevi karisini korumaktir” der. Onu bagka bir kadinla
aldattiginda ise “Sen karimsin, o orospunun teki” diyerek iki ayr kadin tipini
ortaya koyar. Ablasi “Bizim gorevimiz yuvayr korumaktir” der. Bir yandan

geleneksel degerlere direnen ancak karsi bir adim atamayan bir kadin olarak ¢ikar
" izleyicinin kargisina Tirkan Soray. Boylece kadinlarin evlilik yoluyla simif
atlamas: ve erkek egemenligine boyun egisleri glindeme getirilir.

Bu arada Miijde Ar, Turk sinemasinin yeni anlayisina uygun filmler gevirmeye
devam eder. Go1 (1982) pavyonda sarki sdyleyen bir sarkicinin agkini, iffet (1982)
tecavilize ugramis, ardindan manken olmug, daha sonra gok zengin bir adamin
metresligini yapan kadimni, Aile Kadim (1983) evli bir kadini, Giinegin Tutuldugu
Giin (1983) kotit yola diisen bir kizi, Salvar Davas1 (1983), koydeki kadinlar
erkeklere karst orgitleyen kadini, Dagmik Yatak (1984 )’de fahiseyi, Gizli
Duygular (1984)da bastinlmig cinsel duygulari ile savasan bir kizi anlatir.
Fahriye Abla (1984) adh filmde ise yine agk, sevgi, namus ve kadinin 6zne
konumuna gegis seriivenini izleyiciye yasatir. 1985 yilina gelindiginde Miijde Ar
gergek ¢ikisim Adr Vasfiye ile yapar. Adi1 Vasfiye dort dykiiden olugmaktadir.
Daha dogrusu bir kadinin dort ayri erkegin bakis agistyla anlatilmasi olay 6rgiisiinii



olusturmaktadir. Vasfiye Emin ile evlidir Ancak Emin Vasfiye'yi aldatir. Buna
karsilik' Vasfiye bagka bir erkekle birlikte olur, Emin bu erkegi yaralar ve hapise
girer. Vasfiye bagka birisiyle evlenir. Ancak Emin Vasfiye’yi rahat birakmaz.
Sonunda Vasfiye pavyona diiger ancak Emin’den bir tiirlti kurtulamaz. Boylece
kadin- erkek iligkilerine, bir bakis ve kadinin sémiiriilmesi irdelenir. Bu filmden
sonra Mijde Ar’in “ dzgiir kadin” imgesi saglamlasir. Bu imge Dul Bir Kadn
(1985), Aahh Belinda (1986) gibi filmlerle devam eder. Bu filmlerde olumlu bir
erkek tipine rastlamak olanakli degildir. Kadin filmlerin sonunda $zgtirlesir ama bu
ozgiirlesmenin bedelini aileden ve erkekten yoksun olarak oder. Ote yandan
Turkan Soray Hayallerim, Askim ve Sen (1987) adh film ile izleyicinin kargisina
gikar.

Bu yillarda Tiirkan Soray Cihan Unal ile olan evliligini bitirir. Belki de gergek
anlamda ozgirlesen Tirkan Soray’dir. Bosanmanin ardindan Gramofon Avrat
(1987) adlhi filmde rol alir. Bu filmde oturak alemlerine katilan bir kadini
oynamasmna kargin o Vasfiye gibi erkeklerin kélesi olmaz. Erkekleri yonlendirir,
kendisine agik eder. Ustelik Tiirkan Soray, Miljde Ar gibi 6zgiirliigiinin bedelini
gegmigsiz kalarak 6demez. Zaten her iki oyuncunun ge¢misine baktifimizda
Turkan Soray’in bu “dzglirlesme” stirecini ¢ok uzun bir dénemde yasadigini,
Miljde Ar’m ise birdenbire “6zgiir kadin” olarak karsimiza ¢iktifim gérmek
olanaklidir. Tirkan Soray’mn ilk filmlerine bakildiginda agirlikii olarak giildiirit
filmlerinde oynadig gézlemlenmistir. Glildiirit filmlerinin genel yapisindan dolay:
bu tiir filmlerde kadinm &zne konumuna gegisi zordur. Bu filmlerde kadinlar
genellikle ikincil konumdadirlar. Anlatinin temel tagin1 erkek kahraman olugturur
ve kadin kahraman genellikle film iginde gok fazla bir islev yiiklenmez. Bu yiizden
kadinin 6zne olarak sunulmasi giiglesmektedir,

1990’11 yillara gelindiginde her iki oyuncunun da film sayis1 diger. Miijde Ar
bir dénem sahneye ¢ikip Ugur Yiicel ile birlikte komedi — show yapar. Ustelik bu
gosterilerde dzel yasamimi anlatmaktan ¢ekinmez. Tirkan Soray ise asla sahneye
¢ikmaz. O halkin sultan1 olmugtur. Oysa Miijjde Ar yeri geldiginde halk i¢in Miijde
Abla olur. Makyajsiz sokaklarda dolasir, bir yildiz gibi giyinmez, halkin igine
karigmaktan ¢ekinmez. Miljde Ar daha gergektir biraz daha halktandir. Bu yiizden
de Turkan Soray gibi fantezilerde stirekli kalmasi olanakli degildir.

Bu yillarda Tiirkan Soray ¢ok fazla film gevirmese de &zgir kadin olma
savagin1 hizlandirir ve basinda kadin iizerine yaptigi konugmalarla giindemde
kalmay1 bagarir. 1999 yilinda, Ugan Stplirge-2 Film Festivali’nin dnemli bir
bolimit Tiirkan Soray’a ayrilir. Soray bu nedenle yaptifi konusmada 1980’den
sonra Tiirkiye’de bir degisimin yasandigini, artik kadinin cinsellifinin agik agik
konusuldugunu vurgular. Sinemadaki ilk yillarinda bunun utanilacak bir gey
oldugunu sdyleyen Tiirkan Soray “Kadmnin cinselligi hep ayip, yok sayiliyordu.



Ama bu bir gergek. Insansak, yagiyorsak, yemek yiyor, uyuyorsak, cinsellik de
yasamun bir pargasi. Degigimle birlikte bu sinemaya yansidi” der (Kelebek, 1999).

Tirkan Soray artik kadin kuruluglarimca diizenlenen seminerlerde, panellerde
yer almaya baglar. Ardindan bir reklam filmi ile izleyicinin karsisina ¢ikar. Oysa
Miijde Ar yillar 6nce bagka bir reklam ile izleyicinin kargisina ¢ikmistir. Bunun
yamsira her iki oyuncu da televizyon dizilerinde rol alirlar. Ancak Mtjde Ar’in
oynadify dizi Tlirkan Soray’in oynadig1 dizi kadar ses getirmez. Sinemada 6zgiir
kadin imgesini baglatan Miljde Ar olmasmna karsin yasatan ve siirdiiren Tiirkan
Soray olmustur.

SONUC

Sinema her zaman toplumsal degisikliklere agik olmustur. Ozellikle &ykiilii
sinema toplumsal degZigimleri ve degerleri yansitmada en yetkin kitle iletigim
araglarindan biridir. Dolayisiyla Tiirk sinemasi da toplumsal degisimlere kapilarini
agmugtir. Bunun sonucunda 6zellikle 1980 sonrasinda Tiirk toplumu bir degigim
yasamis ve kadin sorunlari glindeme gelmistir. Kadinin yasal haklari, toplum
icinde yasadig1 sorunlar bu yillarda akademisyenlerce pek ¢ok arastirmanin ana
sorununu olusturmaya baglamigtir. Artik kadinin toplum iginde 6zgiirlesme sorunu
ve dzne konumuna gegisi tartisgimaya baglanmigtir, Sinema da bu soruna ilgisiz
kalmamis ve 1980°1i yillarinda basinda bu sorunlar1 tartigan filmler ¢ekilmeye
baglanmigtir. Ancak bu filmlerin yeni bir oyuncusu olmasi gereklidir. Ciinkii daha
dnce sinemada varolan kadin oyuncularin yerlesmis bir imgeleri vardir ve bu
imgeleri silmek olduk¢a giigtiir. Bundan dolay: sinema pazarina 6zgiir kadmn
imgesini yaratacak bir kadin gereklidir ve Mijjde Ar Tiirk sinemasinda yerini alir.
1980°li yillar degisim riizgarlarinin estigi ve imajlarin yaratildig yillardir. Miijde
Ar da bu donemde Tiirk sinemasinin “8zgtir kadini” imajin1 yaratir. 1980°li yillarin
ve degisimin yeni yildizt Miijde Ar’dir. Bu arada yillardir sinemanin sultan1 olan
Tirkan Soray da bu degisime ayak uydurur ve sultanhgini yeni yildizlara
kaptirmamak i¢in beyazperde de aligilagelmis Turkan Soray’in disinda bir kimlik
ile varhgim siirdiirmeye ¢ahgir. Bu kimlik arayigimin her iki oyuncu igin nasil
bagladig1 ve nasil gelistigine ise oyuncularin filmleri karar verecektir.
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