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OZET

Ulkemizde baslangigta devlet tekelinde bulunan televizyon, 1990’1 yillarla
birlikte 6zel televizyonlarn agilmasiyla yeni bir déneme baslamistir. Ozel
televizyon kanallarinin diger kanallarla rekabet etme ve kir amagh kuruluslar
olmalan nedeniyle izleyici kitlesini ¢ekme 6zelligi 6n plana ¢ikmis ve yeni
program bigimleri yaymlarda yer almigtir. Izleyicinin giinlik yagamdaki
ihtiyaglarini da gozoniine alan bu kanallar eglence amagli programlara biiyiik
yer vermiglerdir. Bu stire¢ i¢inde gindeme gelen miizik videolar, miizik
pargalarinin gorsellestirilerek tiiketiciye sunuldugu, kaset, CD gibi tiriinlerin
satigina, sarkicinin tanitimina yonelik reklamlar olarak nitelendirilebilir.
Miizik videolar televizyona §zgti bir anlatim bigimine sahiptir. Bu anlatim
bigiminde gorsellestiriime stirecinde belli kaliplar kullanilir. Bu ¢alismada
Tirk mitizik videolarindaki gorsellestirme unsurlart ve ornekler tizerinde
durulmugtur.

GIRIS

Tiirkiye’de uydu yaymciligt radyo ve televizyon alaninda devlet tekelinin
kirilmasina yol agarak, 6zel kanallarin birbiri ardina agilmasina ve her tiirlit miizigin
yayinlanmasina olanak tanidi. Genis kitlelerin ilgisini ¢ektigi halde TRT’de yer
alamayan miizik yildizlari ve miizik tiirleri 6zel kanallarda yer almaya bagladi. Yeni
bir miizisyenin yayinda yer almasi, o kiginin taninmasini ve kaset plak gibi tiriinlerinin
satigini artirdi. Hem miizisyen hem de kanal agisindan kérh goriinen bu iliski miizik
yaymlarinmn artmasyla siirdil.

1994 yilinda Interstar vericileri araciligiyla, Turkiye’de ulusal diizeyde izilenmeye
baslayan MTV hem miizik hem de televizyon endiistrisini etkiledi. Tanitim ve satig
‘amacini giiden miizik videolarin iiretimi artti. Yeni ¢ikan albiimler ve sarkicilar bu
yolla pazarlanirken, televizyon kanallar1 da yayin saatlerini doldurabilecekleri bir
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materyal elde ettiler. Miizik videolar 6zellikle geng ve kadmn izleyicilerin ilgisin
¢eken bir form oldu ve “olmazsa olmaz” anlayisina ulasti. Milzik videosu olmayz
pargalar yayinda yer alamadi. Bunlarin bir sonucu olarak Tiirkiye’nin ilk miiz
televizyonu Kral TV, Interstar tarafindan kuruldu. Kesintisiz miizik yaymm yapan bu
kurulusu Number One, Eko, Medya TV gibi miizik kanallari izledi.

Miizik endustrisi ise tamitimin bir geregi olarak miizik videolarin yapimini
tistlendi. Boylece para yatirdigy sarkict ve albiim igin etkili bir tanitim yolu buldu.
Miizik videolarla birlikte soz edilmesi gereken bir kavram da sponsorluktur. Firmalar
yapim giderleri yliksek rakamlara varabilen miizik videolar igin sponsor olmakta,
kendi tirtinlerinin de zaten bir reklam filmi olan miizik videolarda yer almasmi
saflamaktadir. izleyiciler miizik videolarda sponsor firmammn driiniing, sarkici ve
sarkinin reklamini miizik video formu i¢inde izlemektedir.

Genis izleyici kitlesi bulan, biiyiik bir endiistrinin énemli bir pargasim olugturan
miizik videolar genellikle bir albiimiin en ¢ok ilgi gorecegi dilgliniilen pargasi igin
yapilmaktadir. Boylece izleyende albtim ve sarkici i¢in satin alma giidiisit hedeflenir.
Gortnttiler teknik ve igerik olarak degisse de anlatim igin bazi kaliplar kullamilir.
Tirk miizik videolarinda kalip olarak kullanilan gérsellestirme unsurlarinin drneklerle
agiklanmasi bu ¢aligmanin amacin olugturmaktadr,

Bir miizik kanali olan “Kral TV’ deki miizik videolar rastlantisal olarak
kaydedilmis kendi iglerinde gruplandirilan rneklerden tipik olanlar1 bulmak i¢in
yine aym yontem kullanilmugtir.

MUZIK  VIDEOLARDA GORSELLESTIRME UNSURLARI VE
TURKIYE’DEKi UYGULAMALAR

Amerika Birlesik Devletlerinde 1981°de yayma bagslayan ve Tiirkiye de 1994’te
izlenmeye baglanan MTV’de yaymlanan rock miizik videolar: inceleyen Kinder
(Kinder, 1994, s. 157) asagidaki ii¢ unsurun kullamimina dikkat geker :

Birinei unsur, sarkicinin veya grubun konseri veya gosterisidir. Sadece sahne
performansina dayali anlatim bi¢imi belgesel niteligindedir. Ancak yasayan sanatgilar
i¢in yapilmas: gereken bagka seyler vardir. Konser gorilntiileri arasina bazi imgeler
girebilir. Mekanlar degisebilir.

Bu unsurun Tiirk miizik videolarindaki uygulanig bigimi sarkicinin veya grubun ya
stidyo ortaminda sarkilarim1 sdylemelerini, ya da bir konser ortamindaki gosterilerini
icermektedir.

36



Miizik videolarda amag sarkinin tanitilip titketilmesinin yaninda sarkiciy: tanitip
alblimiin satigin1 saglamaktir. Burada sarkicimn veya grubun imajim izleyene
kazandiran bir anlatim bigimi vardir. Izleyici, sarki boyunca sarkicinin gesitli
olgekierdeki gekimlerini izler. Tek mekanda gegse bile bu miizik videolar yine de
hatirlanmaya elverigli unsurlar igerirler. Gergek bir konser ve izleyicilerinden olusan
miizik videolara Ornek olarak Ziilfii Livaneli’nin “Nefesim Nefesine” parcasi
verilebilir. Pargaya eslik eden, dinleyen, sanat¢lya sevgi gosterisinde bulunan
izleyiciler ve sarkicinin konser goriintiileri ana yapiy1 olusturmaktadir. Benzer bir
ornek Celik’in “Cici Kiz” adli miizik videosu i¢in de gegerlidir. Orkestra liyelerinin
hazirliklari, izleyenlerin konser salonuna geligleri, konser ve izleyicilerin sarkiciya
eslik edigleri ve sevgi gosterileri miizik videonun temel gorsel dgeleridir.

Stiidyo ortaminda gegen ve dykil igermeyen, sarkiciya odaklanan miizik videolara
verilebilecek 6rneklerden birisi Candan Ergetin’in ilk miizik videosu olan
“Yakarim”dir. Gorsel dge sandalyeye ters oturmus sarkicinin gesitli 6lgeklerdeki
¢ekimlerinden olugmaktadir, Yine sarkici ve sandalyeden olusan bir diger miizik
video Ragga Oktay’in “Ola Ley”idir. Sarkici miizik video boyunca sandalye ile
biitiinlesmigtirdir. Oturur kalkar, ceketini ¢ikarip sandalyeye asar, bir ara Slgekten
¢ikip kaybolur, ekranda sadece sandalyeyi goriiriz. Sarkici yeniden gergeveye girer
dans eder, ekranin digindan kime ait oldugu belli olmayan bir el bir gazete uzatir.
Sarkici gazeteye sbyle bir bakar sonra firlatip atar. Tek tek ayakkabilarini gikarir.
Birisini telefon gibi kullamir. Miizik bitmesine ragmen sarkici bir siire dans eder.
Miizik video tek sandalyeli bir goriintiiyle bir stire daha devam eder. Rap tiirit bir
par¢aya gekilen bu miizik videodan akilda kalan sey sark: sdzlerinden ¢ok sarkicinin
hareketleri ve kendisidir.

Muazzez Abac’nin “Cesaretim Var” adli sarkisina ¢ekilen miizik video da tek
mekanda geger. Sarkicinin gekimleri diginda odadaki diger nesneler -kiire, piyano,
beyaz giivercinler, gigekler- miizik videonun gorsel 8gelerini olusturur.

Bu orneklerde seyircinin ilgisini ¢ekme yontemleri olarak degisik bir oturma
bigimi, dans, komedi unsurlari, cinsellik kullanilmigtir. Dans yeteneginin
sergilenmesine ornek olarak Rober Hatemo’nun “Esmer” miizik videosu verilebilir.
Sarkici tiim milzik boyunca dans eder. Kirmizi bir mekanda kirmizi elbiseleri ve
aksesuarlariyla goriiniir. Kamera hareketleri hareketlerdeki hiz duygusunu daha da
artirr. Miizik videonun son karesi elindeki sarap kadehiyle yakin ¢ekim sarkicinin

goriintlistidiir. Dans agirlikh bir diger miizik video ise Izel’in “Geceler Kara” miizik
videosudur.

fkinci unsur, basit ya da karmagik bir sykudiir. Oykii sark: sozleri ve/veya gorsel
imgeler tizerine kurulur. Kimi zaman misafir oyunculara da yer verilir. Boylece miizik
video belirli bir film tiiriintin 6zelliklerini tasiyan mini bir filme donsgiir.
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Goruintiilerin kolay hazirlanmasini saglamak, izleyiciye 6énceden hazirlanmg bir
glindiiz diisi

sunmak ve bireysel katilim1 saglamak i¢in degisik uzunluklarda bosluklar birakilir
(Kinder, 1994, s. 157).

Basit ya da karmasik bir oyki igeren Tirk miizik videolarmi yar1 Sykiisel ve
oykiisel olarak siniflamak olasidir. Oykiisel miizik videolarda olay 6rgiisii ve karakter
sayis1 daha fazladir. Yari Oykiisel miizik videolarda sarkicilar “sunan” ve “sunulan”
béliimlerde bagrol oyuncusu olarak gorev alirlar. Sarkilarmn “sunan” kisminda sarkici
kameranin direkt noktasini olugturur ve sarkinin belli kisimlarini dogrudan kameraya
bakarak soyler. “Sunulan boliimii” ise bir 6ykii anlatir.Yar1 éykiisel miizik videolarda
“sunulan” kismindaki 6ykli daha ¢ok sevgili ile olan iligkileri anlatir.

Kadin ve erkek arasindaki iligkilerin anlatildig1 6rnek bir miizik video Muazzez
Ersoy’un “Kulaklarin Cinlasin”dir. Tirk miizik videolarinda gegmisi hatirlayis hep
mutlu giinlere ait goriintilerin aralarma, sarkicinin girmesiyle saglanir. Yar1 8ykisel
miizik videolar anlatim agisindan streotiplesmis bir anlatim bigimini benimserler.
Cogunlukla yitirilmig bir sevgili eskiye donusglerle anlatilir. Mizik videolarin pek
¢ogunda iligkinin neden bittigi, hangi toplumsal, psikolojik, ekonomik nedenlerin
buna eklendigine dair bir ipucu yoktur. Sarki sozleri ise dogrudan bu konuya iliskin
bilgi vermezler '

Celik’in “Hercai” adli miizik videosu ayrilik nedeninin ortaya konuldugu nadir
Oykilerden birisini igerir. Ayrilik nedeni, sarkicinin isi nedeniyle aksayan evlilik
iligkileridir. Iki sevgilinin gegmise iligkin goriintiileri tarihlerin yer aldigi kisa
agiklamalar iceren grafik materyallerin araya girmesiyle verilir. Eskiye déniiglerin
genellikle siyah beyaz goriintiilerle verildigi miizik video mutlu bir beraberligin
bitmesini anlatir. Bebegin dogumu, evlilik, mutlu giinler. Konser ¢ikisi hayranlari
yiiziinden esine ulasamayan, evlilik yildéniimiinde yine konserleri yiiziinden esinin
yaninda olamayigmi kabullenemeyen bir kadin ve yalnizlikla biten bir ykil.

Ayrilik ve birlesme temalarini igleyen muzik videolara bir bagka drnek yine
Celik’in “Ayrilik Deme Bana” miizik videosudur. Bu kez toplumsal roller tersine
doner. Isi nedeniyle evinden, sevgilisinden ayrt kalmasi gereken ve beklenen kisi-
kadindir. Kadin donanmada gorevlidir. Celik sarkisini  soylerken kadmnin
donanmadaki isine iligkin goriintiller araya girer. Sloganlagmig bir grafik “Ask
Olimsiiz bir hayattir” yazis1 araya konur. Mutlu bir yemek sahnesi kizin goéreve
cagrilmasiyla yarim kalir. Celigin tizerindeki giysideki sponsor olan kurumun markasi
ozellikle vurgulanir. Son sahne bir kavugma sahnesidir.
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Yar: oykiisel miizik videolara diger ornekler olarak, Tarkan’in “Unutmamalr’,
Askin Nur Yengi’nin “Yabani”, Harun Kolgak’m “Gitme Seviyorum”, Cogskun
Sabah’in  “Kaldim Buralarda”, Seda Sayan’m “Mutsuzum”, Adnan Senses’in
“Erkekler Aglamaz” Nalan’in “Acemi Balik” miizik videolar: verilebilir.

Turk miizik videolarinda zaman zaman sunan kismi yok edilip sadece &ykil
anlatthr. Bu tiir oykiisel miizik videolar melodram o6zellikleri igerebilir. Tiirk
sinemasmda ornekleri gorillen “salon filmleri”, “arabesk melodram” ve “kdy
melodrami” boliimlemelerini miizik videolarda gormek miimkiindiir. Oykiiler iig
dakikaya indirilmis uzun metrajl filmlere benzemektedir.

Muazzez Ersoy’un “Karagdzliim” adh sarkismna gekilen miizik video “salon
filmlerinin” bir kopyas1 gibidir. Anlat1 sevdigine melodram filmlerinin bir gelenegi
olarak Uglincli bir kiginin araya girmesiyle kavusamayan bir kadin {izerine
kurulmustur. Entrikalar kadinla erkegi biraraya getirmekten ahikoyar. Ugiingii kisinin
gergegi anlatmasiyla sevgililer biraraya gelir. Miizik video slirpriz bir sonla biter.
Kadinin gordiigii sadece bir rityadir.

Bu miizik videoda ilging olan nokta baglayict unsur olarak soz ve diyalog gibi
unsurlarin -aslinda miizik par¢asinda yer almamasina ragmen- kullanilmasidir. Miizik
video goriintiilerin yani sira ses kayitlar1 agisindan da eklemlemelerin yapildig bir
bigim olmaktadir.

Koy melodramlart dier melodramlarla aymi ozellikleri gosterir. Olaylar kdy
dekorunda ve kirsal kesimin kiiltiirel degerleri ¢ergevesinde geger. Bu boliime 6rnek
olarak yine Muazzez Ersoy’un “Dumanli Dumanli” sarkisinin miizik videosu
verilebilir. Ornekte, sarkici, tim miizik video boyunca oyuncu olarak yer alir.
Anlatidaki rolii sevdigine kavusamayan bir koylii kizidir. Oyuncular yerel kiyafetler
giymekte, killtiirel degerler anlatida yer almaktadir. S6zsel metin kdy atmosferine,
kiiltirtine gondermeler yapmaktadir. Sponsor firmalarin kendi reklamlarini yapma
ozelligine bu miizik videoda. da rastlanmaktadir. Ceyiz sandigmna iliskin ¢ekimlerde
kamera agilart geyizlerden ¢ok dantel yumaklarimi vurgular. Izleyici olay
drgisuniiniin yanisira yari gizli bir reklami izler.

Kéy Melodramma diger bir ornek olarak Sukriye Tutkun’un “Gaziantep
Yolunda®’ s1 verilebilir.

Miizik videolarm bir bolimil miizik tiiriine bagh olarak arabesk melodram olarak
nitelenebilir. Ornek olarak Emrah’in “Gétir Beni Gittigin Yere” miizik videosu
verilebilir. Burada sarkicinin yanisira tinlii bir sunucu da oyuncu olarak yer almigtir.
Miizik videolarda yer alan "oyuncularin poptler kisilerden secilmesi onun
izlenebilirligini ve sonugta tekrara dayanan yontemle izleyicinin kaset ya da CD’yi
titketmesini artiran bir unsur olarak kullanilmaktadir.
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Arabesk melodram olarak nitelenebilecek miizik videolar sbz ve goriintii
agisindan igeriklerini izleyiciye, sarki adlarindan hissettirebilmektedir. Tipki
melodram filmlerinin adlarindan -bunlar genellikle kader, hasret, aci, gozyas,
ezilmiglik duygularini igeren film adlaridir- igeriginin anlagilmasi gelenegi miizik
videolara da yansimaktadir.

Melodram olarak nitelenebilen miizik videolar Tiirk sinemasindaki gelenegi
(cinsellik-gozyasi-sarkilar) ve kalibui kullanmaktadirlar. Yine Turk sinemasindaki
melodramlarin temel karakterleri olan giizel kadmn, yakigikli erkek motifi 6n plana
¢ikartilmakta, boylece izleme orami artirilmaktadir. Burada baski altina alinmig
duistinceleri, bilince ¢ikarmak yoluyla ¢oziimlemeden “catharsis” den (Mutlu, 1993, s.
31) soz edilebilir. Turk sinemasinda sik¢a kullanilan giincel bir yiize ve viicuda aci
¢ektirilmesi ve aglatmak, pismanlik, nefret ve ihtiras gibi duygularin sergilenerek
seyircinin diigtinsel degil fiziksel anlamdaki verilerle fiziksel bogalmasinin saglanmasi
miizik videolara da yansimaktadir.

Yilmaz Morgiil’tin “Dertler Benim Olsun” miizik videosu “Bu Sarkiy1 Gergekten
Sevenler Dinlesin” seklinde bir yaziyla baglar. Burada da yine ulagilamayan bir
¢ocukluk agki ve hilsranla gbzyasiyla biten bir 6yki anlatilir,

Levent Yiiksel’in komedi unsurlar igeren “Bir Daha” ve “Hayrunnisa” miizik
videolar1 da izleyenlere bir sinema filmi havasinda sunulmaktadir. Giris yazilarinda
film sirketinin miizik videoyu iftiharla sundugu basrol oyuncularinin rolleri, magdur
es, mahallenin giilii, yardimci roller, ¢apkin koca- ve canlandiranlar ya da olaymn
gercek bir Oykiiyii anlattifi yiln en iyi filmi oldugu gibi bilgiler yer alir, Her iki
mizik videoda da aymi kigilerin belli rolleri oynamalari bir dizi izlenimi
yaratmaktadir.

Birinci miizik video evli bir ¢iftin kavgalarini ve barigmalarini anlatir. Popiiler bir
manken -gisman manken olarak medyada sikga yer alan- kocasin seven bir kadin
canlandirir, Oysa adam hem igkici hem de ¢apkindir. Kiifelik oldugu bir giin kadin
kocasini terk edip annesinin evine gider. Anne kizini destekler. Karisimi almak igi:
kapiya gelen koca reddedilir. Bu arada fondan gelen konusmalar vardir. Miizik
devam ederken -kadmin annesi “bitti gitti hadi” seklinde miizife ekleme yapa
Pencereden saksilar, sandalyeler, televizyon, elektrik sobasi adamin yiiziine dogr
atilr, Adam karisindan 6ziir dilerken bile mahallenin giiliine sicak bakiglar atar
Adamin arkadaglar duruma diizmece bir araba kazasiyla miidahale ederler. Kocasm:
kaza gecirmesine dayanamayan kadin kocasini affeder. Ama koca yine de bildiginde
vazgegmeyecektir.
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“Hayriinnisa” ise oglunun evlenme istegine kargi ¢ikan huysuz bir anne ile oglunu
anlatir. Oglunun evlenme istegine sudan sebeplerle karsi gikan anne sonunda oglunun
kendisine de bir koca bulmasiyla durumu kabullenir. Oglu ilk miizik videoda egini
canlandiran kiz1 gelin olarak kapiya getirmistir.

Her iki miizik videoda temel bir igglidiisel eylem olan cinsellik iizerine
kurulmustur. Oykii basittir. Sozler ve goriintiiler birbirlerini destekler. Dahas1 miizikte
yer almayan konugmalar oyuncularin duygularini dile getirir. Segilen tipler siradan
halk tipleridir. Sigman bir kadin, ¢apkin koca, huysuz anne, igki alemleri, sakizli,
apartman topuklu mini etekli mahallenin giilii gibi. Melodram 6gelerinin gozyas: ve
cinsellikten olugmasi ve bosalimimn aglayarak saglanmasi gibi komedi tarzindaki
miizik videoda cinsellik+giilme gibi bir formiil yoluyla, diigtinsel degil fiziksel bir
bosalma saglanmaktadir.

Ebru Aydin’m “Sen Gidince” miizik videosu da benzer anlatimlar igerir. Esas
oglan, esas kiz gibi roller, cinsellik, komedi unsurlariyla anlatiimistir.

Ugiincii  unsur, miizik videolarda diigsel goriintillerin egemen olmasidir.
Birbiriyle bagdasmayan tutarh bir bir biitlinliik olusturmayan imgelerin kullanildig
bu tiir miizik videolar deneysel bir tavir igerirler (Kinder, 1994, s. 157).

Bu unsur giiniimiizde en ¢ok kullanilan anlatim tarzi olarak goziimiize carpar.
Imgeler ¢ok yonlii bir anlayigla kullanilirlar. Izleyicilerin 6zel fantezi ve diisleriyle
iligki kurularak iiretilen miizik videolar en carpici miizik videolardir. Dtisler her
seyden Once yiiksek oranda ve gorseldirler ve popiiler kiiltiirde de diis gormeyle ilgili
en yogun kullanimlar gorsel sanatlarda goriliir. Televizyon izleme uykuyla gegici
bigimde iligkilidir. insanlar giinliik islerini bitirdiklerinde televizyon izlerler. Ikincisi,
televizyon izlemek kigisel, hoglanilabilir, gereksinim duyulan giindelik bir seydir.
Insanlar fantezi materyali saglayabildigi i¢in televizyon seyretmektedirler.

Miizik videolarin igerikleri ise neredeyse hep fantezidir. Miizik video, a. Kendisi
bir fantezi oldugunda, b, Kendisi veya bir bagka fantezi hakkinda anlati diizeyinde
oldugunda, ¢. Fantezinin beyin tarafindan yaratildify ve algilanmasiyla ilgisi
diigintildiiiinde sik¢a bir ¢ok anlam katmanlariyla kargimiza g¢ikacaktir. Miizik
videolar film, televizyon ve videonun yar1 anlatimli bir karigimdir. Tiim medya
tirinleri iginde en fazla diisii andiran iirlin miizik videodur. ilk 6énce miizik video
apagik bir dils veya fantezidir (Burns, 1988, s. 44-45).

Birgok videoda insanlarin diiglerine yer verilmektedir. Yine pek ¢ok miizik video
stirrealist film ve tablolarin goérsel ve yapisal 6zelliklerini gostermektedir. Bir rock
pargasi olan Oztirk’in “kag gel” miizik videosu algilanmasi gii¢ hareketlerle,
yapimemin adinin yer aldigy gortntiilerle baglar. Cekimlerin yapildigi mekanda
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duvarlara asilmig ii¢ klasik tablo, bir ciice, bir kiigiik kiz ve sarkici vardir. sarkicinin
goriintiileri sik stk hareketsiz duran diger objelerin tablolarin, ciicenin, kizin veya
onlarin  ayrintilarinin  goriintitleriyle  kesilir. Sonra duvarlardaki tablolar
hareketlenmeye baglar. Ciicenin kizin ellerindeki ipin, tablolarin goriintitleri araya
girer. Bir ¢ok miizik videodaki anlati parcalara boliinmiis, diiz olmayan ve belirsiz
anlamlara sahiptir. Televizyon ve video teknigi anlaminda gergek olmayacak bir ¢ok
yontem kullanilnaktadir. Gegmisin mirasindan yararlanmak onu yeni bir bigim iginde
eritmek ozelli§i duvarlardaki tablolarda goriilebilir. Isik, renk, objelerin
yerlestirilmesi iyi bir kopyalama ¢aligmasidir. izleyici tablo oldugunu sandig1 seylerin
hareketlenmesini izler. Sozsel mesajla gortintiilerin anlamsal bir bagi yoktur.

Mirkelam’in “Anilar” adlt miizik videosunda giinlimiiziin pop sarkicisi teknik
olanaklarla eskiye bir donills yapar. Siyah beyaz gorintilerle Tirk sinemasinin
jonlerinden Ayhan Isik’la bir sahneyi paylasir. Filmin bir karesinde birlikte diismana
kars: karsi kavga ederler. Atatiirk’iin sigarasin1 yakar. Kapiya sikigmig bir “Ses”’
dergisi vardir. Giinlimiize doniisii ise renkli gériintiilerle bir merdivenden tirmanma
sahnesiyle verilir. Her kat ge¢misin bir mitine gonderme yapar. Beatles, tinlii bir
televizyon dizisi olan “Uzay Yolu” gibi. Malin satim i¢in ilk ilke olan izleyicinin
dikkatini ¢ekmek bu yolla saglanmigtir. Bir firmanin sponsorlugunu yaptii bu
calismada bir derginin igindeki bir sayfadan eski ayni firmanin mayo fotograflarina
yer verilmis, bu firmanin giiniimizde de varhgim sirdirdigiu izleyiciye
hatirlatimigtir.

Goriintiilerin segilmesi, eskiye duyulan 6ézlemi ve onu giiniimiizde yasamanin
getirdigi hazzi yasatir. Yine eskiye gonderme yapan bir bagka 6rnek Kenan
Dogulu'nun “Gelinim” miizik videosudur. Siyah beyaz Tiirk filmlerindeki diigiin
sahneleri ve sarkicinin goriintilleri birbirini izler.

Pek ¢ok miizik pargas: diislerle ilgilidir yada gorsel diizenleme diis sahnelerini
icerir. Hem so6zlerin hem de goriintiilerin diigle ilgili oldugu miizik videolara 6rnek
olarak Sibel Alas’in “Adam” miizik videosu verilebilir. Sozsel diizen bir diisii anlatir.
Gorsel diizenlemelerde ise neyin diis neyin gergek oldugu bilinemez. Gergek ve ritya
arasindaki sinir belirsizlegmistir. Sarkici miizik video boyunca uyur, uyanir, gergek ve
diig i¢ ige girmistir.

Diusle ilgili bir s6z dizimine sahip olan bu miizik par¢asina yapilan miizik video
gercekle diis arasindaki bulanikligin, sergilendigi 6rmeklerden birisidir. Sadece isitsel
olarak algilandifinda rityanin anlatimi gibi bir izlenimin uyanmasina ragmen miizik
video sonugta kadinin diisti seklinde yorumlanamaz. Dus gercege gondermeler yapar.
Sik sik verilen uyanma sahnelerine ragmen uyanmanin bile bir diis oldugu izlenimi
edinilir.
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Duglerle ilgili verilebilecek diger iki drnek Mahzun Kirmizigiil’in pargalarina
gekilen miizik videolardir. “Sevdaliyim” kirsal bir yérede geger. Koy delikanlisi
Mahzun Kirmizigiil diiglerinde gosterisli bir kadinla beraberdir. Sik giysiler i¢indeki
kadin ve erkek birlikte dans ederler. Sarki s6zleri kadina duyulan aski anlatir. Miizik
video Mahzun’un annesinin “loo loo Mahzun” diye seslenmesi ve diisiinden uyanan
Mahzun”un kizginhg ile biter.

Ikinci miizik video birincisinin devami niteligindedir. “Kizlar” adli miizik video
koy delikanlisinin yasadidy yerle ilgili gergek goriinttlerle baglar. Koylii insaniar,
kiremitsiz evler, atlar sézstiz bir girig niteligindedir. Koylii Mahzun bir 6nceki miizik
videodaki ailesi tarafindan otobiisle ugurlanir. Bir otele garson olarak ¢alismaya gelir.
‘Mahzun oteldeki giizel kizlarla ilgilenirken sisman geng bir kadin miisteri verdigi
siparislerle Mahzun’u rahat birakmaz. Mahzun yine diislere dalar. Kendisini giizel
kizlarn arasinda hayatin tadini ¢ikarirken diigler. Kendisine hizmet eden kisi ise
sisman kadindir. Muzik videonun sonunda diisten uyanma yine “loo loo Mahzun”
seslenigiyle gergeklestirilir. Miizik video yine gergek bir goriintilyle sona erer.
Mahzun”un annesini canlandiran kadm ¢ekim ekibine “yeter aaa” diye bagirir.

Bu miizik videolar bir sinif atlama diisiinii anlatir.“looo looo Mahzun” seslenisi
ise ilk miizik videoda bu ciimlenin ilgi ¢ekmesi {izerine yinelenmistir.

Miizik videolar1 pek ok iletisim aygitinin gériiniimlerini igerir. izleyiciler zaman
zaman sadece bir miizik pargas: dinlediklerini bilirler. Boylece gercek, gergek dist i¢
ice girer. Bu da dii§ diinyasindaymisiz gibi bir etki yaratmaktadir. Insanlarin farkh
diigleri vardir. Miizik videolar tiirsel olarak farkli gruplara seslenerek bu diigselligi
sirekli yasatirlar. Diigler ve miizik videolardaki sdylemler degisirler. Ciinkii
teknolojik degisim ve gelisimlerle yeni anlatim bigimleri ortaya ¢ikmaktadir.

Tirk miizik videolarinda kullanilan bu gorsellestirme bigimleri igin televizyonda
kullanilan bazi sistemlerden yararlanilir. Esslin (1996, s. 84-85) dramatik medyanm
kullandig1 sistemleri asagidaki gibi siralar:

e Oyun diginda kalan gergeveleme sistemleri (Mimari cati, g¢evre, baglik,
jenerik)

¢ Oyuncunun emrindeki gosterge sistemleri (Kisilik, rol dagilimi, jest, gévde
dili, makyaj, giysi sag stili)

o Gorsel gosterge sistemleri (Yore, renk, aksesuar, 151k)

e  Metin

o Isitsel gosterge sistemi (Milzik, ses efektleri)

e  Cekim ve kurguya iliskin sistemler

Bu sistemlerin Tiirk miizik videolarinda kullanimlar1 asagidaki gibi 6zetlenebilir:
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Oyun diginda kalan gergeveleme sistemleri agisndan bakildiginda miizik
videolarda ¢ekim i¢in dikkat ¢ekmenin bir geregi olarak en ilging yerler kullamlir.
Elektrik santralleri, dogal, tarihi yerler, atdlyeler, stiidyolar gibi. Mekam vurgulayan
bir 6rnek Soner Arica’nin “Yiregime Ektim Seni” miizik videosudur. Miizik video
‘Babama ve Fatsaya’ yazisi ile baglar. Sarkici Fatsa’nin degisik yerlerinde
goriintitlenir. Turizm kuruluglar: ise miizik videolarda reklam gans1 bulur.

Baslik ve jenerik agisindan ise, mlizik videolarin baginda veya sonunda parganin,
albiimiin, sarkicinin ads, yonetmen, sponsor firma ve plak sirketi, kullanilan mekan ve
sarkicinin e-mail adresi gibi grafiksel bilgilere yer verilir.

Miizik videolarin bag oyuncular sarkiyi seslendiren solist ya da gruplardir. Gorsel
anlatt genellikle yogun olmayan bir bigimde sark: s6zlerine baglidir. Videodaki bag
oyuncu olan sarkici oncelikle kendi fiziksel karakteristikleri sesi ve dogasi olan
“gercek” kisidir. Bu kisiligini dogrudan kameraya bakarak seslendirdigi béliimlerde
gosterir. Bu bsliimlerde yine sarkicinin “imaj’ dedigimiz 6zellikleri g6zoniine serilir.
“Imaj” bir seyi, ya da birisini farkli kilan ozellikler olarak dzetlenebilir. Sarkicilar
kilik kiyafetleri, makyajlari, davramiglariyla kendilerini, miizik videolar1 araciligtyla
topluma sunarlar. Sarkicilar miizik video boyunca farkli giysilerle goriintiilenir.
Izleyici, Sibel Can’in “And Igelim” miuzik videosunda bes ayr: Kiyafetli sanatgy:
izler. Zara tim miizik videolarinda ilging sag sekilleri ve aksesuarlariyla dikkat geker.
Bunlarin ¢ogu Tiirk folkloriine ait érneklerdir. Rock s8yleyen bir sanat¢inin imajiyla
pop, Tirk halk miizifi ya da sanat muzigi soyleyen sanat¢ilarin imajlart da
soyledikleri mizik tlirine gore degismektedir. Rock sarkicisi olan Ozlem Tekin
“Daglar1 Deldim” miizik videosunda yirtik ¢oraplari, botlari dagmik sa¢lariyla
goriintiilenir. Miizik videoda rol alan herkes gévde dilini kullanir. Dans gruplar1 da
miizik videolarda 6nemli bir yer tutmaktadir. Miizigin ritmine uygun anlatimlar sik¢a
bagvurulan yontemlerdendir.

Miizik videolar, sarki sozleri anlammda bir metne sahiptirler. Metnin yoneldigi
kisi veya kisiler vardir. Hacer’in “ Erkekler” miizik videosunun sdz yapisi erkeklere
iliskin baz elestirileri igerir. Cogunlukla sarkilarda metinler dogrudan “sen” diye
hitap eden bir yapiya sahiptir. Cok az sark: s6zii, sinirlar belli olan bir 8ykilyii ve
konugmalar1 - igerir. Sarkilarin bazilann film ya da televizyon gosterisine
donustiriilditklerinde giiglti bir oykt etkisi yaratirlar. Sarkilar genellikle toplumsal
ama evrensel olmayan sozlerden olusurlar. Bu tip sarkilar geleneksel ozellikler
tagirlar. Sozciikler tam olarak televizyon ya da radyo izleyicisine génderilmese de
“Sen” seklindeki hitap tarzi yiiziinden izleyici etkilenmeye agiktir. Sarkilardaki
sdzciikler miizikal filmlerdeki gibi partner’a yonelmez. Miizik videolarda ne partner’a
ne de belirlenmis bir izleyiciye yonelik s6zciikler yoktur. Konser kayitlarinda belki
boyle bir izleyiciden séz edilebilir. Ancak gliniimiizde bu tip anlatim tarzi, yerini
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konulu ve diigsel anlatimlara birakmaktadir. Bazi miizik videolarda stiidyoda ya da
sette bir izleyici bulunabilir, ama sarkic1 yine de kameraya doniik olarak sarkisini
sdyler. Izleyici olarak bizler sarkicinin goriiniimii altmda bize sarkisii sdyleyen
Otesine gecip baska anlamlar verebilirler. Bu gorsel metnin yorumlanmasiyla iligkili
bir durumdur.

Gorsel sistemler baghg: altinda toplanan renk, 151k, gibi 6zellikler agisindan miizik
videolar klasik anlatimi yada deneysel yontemleri kullanabilir. Miizik videolarda g1k
ve renk, agin veya disik pozlamalar, parlak renkler, animasyonlarin veya
goruntillerin ~ sonradan  renklendirilmeleri gibi yollarla kullamilbilmektedir.
Televizyona iligkin olanaklarin kullanimimna gelince, neredeyse her bir video bu
anlamda “ger¢ek olmayacak™ seyleri igerir. Bozulmus renkler, renkli ve siyah/beyaz
¢ekimlerin karigimi canlandirma sahneleri, robotlarla yapilan 6zel sahneler, birbirine
uymayan ya da belirsiz kurgu, akil almaz dekorlar veya hareketler, fiziksel olarak
miimkiin olmayan hareketler, hizli gekim, yavas ¢ekim, devamsiz hareketler, donmus
karelerle olusturulmug etkiler, sarkicilarin ¢ift ya da daha goklu gorintiileri gibi.
Askin Nur Yengi’nin “ Cek Babam Cek” miizik videosunda kullanilan ¢oklu
gortntiiler tek mekan kullannmimin sikicihfini 8nleyen unsurlardan birisi olarak
kullanilmugtir.

Burada kameraya, noktalama igaretlerine, kurguya deginmek gerekmektedir.
Miizik videolarda kullanilan araglarm kendileri teknolojinin son iiriinleridir. Kamera
diginda teknik her tiir olanak (crane, dolphine) gibi aksanlar da degisik kamera
hareketlerine olanak saglamaktadir, Drama boliimlerinde kullanilan klasik anlatim
bigimi sarkicinin dogrudan kameraya bakarak yer aldif: bolimlerde yerini yeni bir
anlatim big¢imine birakabilmektedir. Televizyonun noktalama isaretleri agisindan
miizik videolar tam bir bombardimam andirmaktadir. Oya Bora’nin “Yalanci
Sevgilim” adli miizik videosu ise 100°den fazla kisa gekimle gergeklestirilmigtir.

Hareketli anlatim teknigine uygun olarak kullanilan kesmelerin yanisira mix’ler
acllma - kararmalar, wipe’lar ya da {ist tiste bindirmeler sikga kullanilan noktalama
“igaretleridir. Kurgu ve imgelerin siralanisi ise mizik videolarin yeni bir dil
kullandiklarini gostermeleri agisindan ilgingtir. Izleyici artik bu anlatim bigimini
kabullenip bunu bir kalip olarak algilamaktadur.

Isitsel sistemler ise miizikler, sarki s6zleri ya da son zamanlarda dramatik yapiya
giris yapan diyaloglu miizik videolardaki konugmalar1 kapsamaktadir.
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Miizik videolar birer reklam filmidir. Sanatsal ve Kkiiltiirel bir bigim altinda,
albiimiin, sarkinin, sarkicimin satigini, sarkiciyla ilgili gosterilerin  karliligin,
sarkicinin kullandig iiriinlerin ve sponsor firmalarin {iriinlerinin satigini, televizyon
kanallarinin izlenirliginin artigini saglamay: amaglamaktadir.

Medya ve miizik endiistrisi birbirlerine gereksinim duyan ve birbirlerini yasatan

bir iliski icindedir. Radyo ve televizyon eflence yayinlarinin bir pargasi olarak

miizige gereksinim duyarlar. Miizik endiistrisi de medyaya gereksinim duyar, ¢linkii

"bu yolla genis kitlelere ulasarak iiriinlerinin tamtimim ve tiiketimini saglar.

Guniimiizde miizigin televizyon yoluyla kitleye ulagtirilmasinda kullanilan en yaygin
bi¢im miizik videolardir.

Miizik firmalarinin kdr edemeyecekleri ozel bigimlere yatirim yapmaktan
kaginmalar1 ortak bir miizik zevki yaratmaktadir. Bu standartlasma miizik videolarina
da yansmmaktadir. Miizik videolarda standartlagnug anlatim bigimleri digina
¢ikilamamaktadir. Isitsel olarak yaratilan ortalama kiiltiir bigimleri gorsel olarak da
yinelenmektedir. Tiirk miizik videolarinda da yurt digindaki 6rneklere benzer anlatim
bigimlerini bulmak olasidir. Bunlar sarkici yada gruba odaklanan anlatim bigimleri,
oykiisel anlatim bigimleri ve diigsel sahnelerin yer aldigi anlatim bigimleri olarak
siralanabilir. Uriinler aslinda birbirine benzemesine ragmen her tiriin iginde izleyiciye
cazip gelecek kiigiik farklhiliklar yaratilmaktadir. Miizik videolarda yaratilan bu
farkliliklar igin bazi sistemler kullanilir. Oyuncular, giysi, makyaj, mekan, 151k, renk,
kurgu gibi.

Miizik videolarn dretimi giinlimiizde astronomik rakamlara ulasabilmektedir.
Miizik firmalarinin yamsira sponsor firmalar da yapim giderlerini karsilamaktadir.
Boylece miuzik firmalarmin giderlerinin azaltilmasina katkida bulunurken kendi
tiriinlerini tanitacak starlar1 kullanabilmektedir.Hatta bu kullanim zaman zaman
sarkict ve sarkinin dniine gecerek sponsor firmanin {iriiniine yonelik olabilmektedir.
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