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20. yizyilin baglarindan sonuna kadar sanatta yasanan degigimi,
endistrilesen ve makinelesen bir diinya ile birlikte anlamak gerekir.
Modernizmin ortaya gikist ne kadar tepkisel bir hareket gibi algilansa da
gercekte ‘endiistriyel estetik’in ortaya ¢iktifi bir harekettir. Bu hareketin
sonuglar1 ve devami, yiizyitlin tiimiine hakim olacak bir anlayisin
degerlendirilmesinde kuskusuz onemlidir. Ozellikle Ikinci Diinya Savasi
sonrast ileri ¢ikan {isluplar, anlayislar ve zihniyetler kendilerini birer
avangard akim olarak ortaya g¢ikartirken birbirleriyle olan ahg-veriglerini
degerlendirmeyi goz ardi etmek ancak bir yanilgi olabilir. Bu nedenle bu
akimlarda goriilen ¢aligmalar: gergeklestiren sanatgilari daha sonralart video
ile beraber gormek bugiine kadar varolan avangard sanati beraber
degerlendirmeyi gerektirmektedir.

MODERNIZM SONRASI

1960 sonras: 6zellikle felsefe ve sanatta yeni bir tartigma, giiniimiiz sanatimin
tanimlanmast i¢in 6nemli bir gorev istlendi: Modernizm'in temelini olusturan goriis
agisindan uzaklasilmig miydi? "Yeni" distincesi yerini bagka bir "-izm"e mi
birakiyor yoksa "post-" kavrami m1 eskinin uzantis1 olarak "yeni"yi tanimliyordu?

20. yiizy1l sanat1 20'li yillardan sonra, bagka bir deyisle 1. Diinya Savas1 sonrasi
~ baglar. Savag sonrasi burjuvazinin anamalci ekonominin ¢Skiigiine inanmayan ve
bir ekonomik buhran olamayacad: diisiincesi orta sinif i¢inde gecerlidir. Sadece
Sosyalistler daha savas oncesinde bdyle bir ¢okiisiin olacagindan bahsetmislerdir.
Nitekim 1929 yilinda Amerika'daki ekonomik kriz bu ¢6kiistin baglangict olmustur.
Otuzlu yillarin tarihgesi toplumsal elestiri, gercek¢ilik ve eylemcilik, siyasal
davraniglarin radikallesmesi ile gegen bir dénemin tarihgesidir. Biitiin yaganilan bu
bunalimlart kékiii bir degisikligin ¢ozebilecegi diisiincesi hakim olmakla beraber
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burjuvazi doneminin sona erdigi distincesi akla gelmemektedir. Fagizm ve
Bolsevizm, aydinlarin da yaninda yer aldigy, liberalizm ve parlamentarizme karsi
diktatdrliige dayali bir otoriter rejim olarak aym goriisleri paylagmaktadir.
Dolayisiyla aydmlar genis halk Kkitleleriyle temas kurabileceklerini ve toplum
icindeki yalnizliklarin1 boylece yok edebilecekleri sanisina kapildilar. Liberal orta
sinifin da iki "izm"den birini tercih etmek zorunda kalmas:i kitle hareketini
kolaylastirdu.

Dénemin kiiltiirine hakim olan felsefe, bu kitlelerin ayaklanmasindan modern
kiltlirtin dengesizligini ve soysuzlagmasini sorumlu tuttu ve bu kiiltiir izerine, akil
ve ruh adina saldirilar yapildi (Hauser, 1984).

Yiizyilin biiyiik tepkisel hareketi, sanat diinyasinda izlenimcitigin reddedilmesi
seklinde belirdi (Hauser, 1984, s. 141):

Modern sanat temelden ¢irkin bir sanattir; izlenimciligin ahenginden,
buyiileyici bi¢imlerinden, tonlarindan ve renklerinden vazgegmistir...
Modern sanatin amaci duyularla degil, akilla yazmak, resmetmek ve
bestelemektir; gerilimli titresimler bazen yapinn katiksizligina, diger
zamanlarda da metafizik goriisiin asin sevincine terkedilmistir; ancak ne
pahasina olursa olsun izlenimci donemin kendini begenmis duyusal
estetizminden kagig istegi ortadadir.

Modernizm kendine uygarlik onderligi yakistiran ideolojisi, tarihi yalnizca
"eski" ve "yeni" olarak ayiriyordu. "Yeni", tarihsel bir g¢izgide geri doéni
olusturmasa da, ¢ogu kez eszamanht ama farkli ¢izgide olan gergeklerden
beslenmekteydi. Adorno'nun dedigi gibi, "Yeni, yeniye duyulan 6zlemdir, yeninin
kendisi degil." (aktaran Erzen ve Sadak, 1991, s. 12) Avrupa'nin basatligini yaptig
modernizm, her yeni bir sinir agisinda, ideolojik savunmasini daha kat1 sinirlar igine
kapatiyordu. Bugiin ise, 6zellikle II. Diinya Savasi'ndan sonra, sanata iliskin olanlar
da dahil olmak iizere, tiim egemen ideolojiler ¢oziilmiis durumdadir. (Erzen ve
Sadak, 1991, s. 12). Sanati bu noktaya getiren ise insanhigin "teknoloji" macerasi
olmustur. ‘

20. yiizyila kadar olan sanata bakildiinda sanatin mnemonik bir eylem, bir
hatirlatma eylemi; degerli olani ebedilestiren bir mimesis oldugu goriiliir. 'Diizen'
ve 'betimleme dogrulugu' sanatin en énemli iki kriteridir. Modernizm ise, makine
estetiginin ve endiistrinin bu sanat mitosunu yikmasiyla baslar.

Makinelesmeye dayanan "endistriyel estetik", endiistrinin insana ‘bir anda

hiicum etmeye basladigi anda ortaya ¢ikt1. Boylece eskiden yiicelttigi tiim degerlere
de kars1 ¢ikt1. Bir 6rnede gore biricik ve ayni bigimde yapim (prototype), seri halde
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firetim, malzeme-emek-akilc: kar Ugliisine dayanan degerlendirme bu estetigin
temel kurallar1 oldu.

Endistrinin kendi 6l¢ii ve ozelliklerinin yerini almasiyla insan, endiistriye karsi
bir sav gelistirme durumunda kaldi; ya da kendini bir sekilde endiistriye katilmak
zorunda hissetti. Ama bu katithmi da farkli bir degerle yapmasi gerekiyordu.'
Modernizmin seriiveni iste bu noktada baslar (Erzen ve Sadak, 1991, s. 14).
Geleneklerin ¢oziilmesi 20. ylizyildaki modernizm ve sonrasi sanat iiretiminde
kendini, modernizmin iirettigi dort ana kavram tizerinde gosterdi.

1. Fotografin gelismesi sanatin betimlemeci islevini ikinci plana diistirerek
sanatginin bu yondeki basarisini anlamsiz kilmistir. Bu nedenle, “fotograf gibi
soziiniin, sanatgtlarin ve sanat ofreticilerinin goziinde asagilayici bir sifata
doniismemesine sasmamali” (Gombrich, 1986, s. 488). Boylece sanat¢inin sanatin
betimlemeci islevine yeni bir secenek sunmasi gerekliligi diistincesi kaginilmaz bir
sonug olarak goriilebilir mi?

Eger fotograf gibi bir takim mekanik yontemlerle goriintityli daha iyi iiretip
sunabiliyorsak, o zaman sanatginin bagka bir sey yapmasi lazimdir. Buna karsilik
gorsel anlatimin salt duyusal ya da kavramsal ve tanimlayici (cognitive) dzellikleri
one ¢ikmistir (Erzen ve Sadak, 1991, s. 14). 20.ylizyilin ilk radikal sanat akimi olan
ve akilcihiga dayali olan "Kiibizm", kiitle ve {i¢ boyutlulugun tasvirinden ziyade bu
tiir bir alginin gorsel 6zelliklerinden yola ¢ikarak yeni kavramsal kodlar tizerinde
kurulan bir ti¢ boyutluluk gelistirmistir.

Kibizm'in ilk doneminde sanatgilar, natiiralist resmin degismez ilkesi olan tek
noktadan bakisa bagh kaliyorlardi. Bu ilkeyi analitik kiibizm kirar ve sanatciya
nesneleri dort yandan gosterme olanadi saglar. Natiiralist resmin yerini kavram-
ressamligt alir ve doganin taklidi olmaktan ¢ikan sanat yapiti, sanat¢inin
diistincesinde yarattigi 6zerk bir yapit olur. Bu bakimdan bu resimler, dogada
gorillen nesneleri degil, bunlarin kavramlarini verirler (Ipsiroglu ve ipsiroglu, 1977,
s. 164). Kant, "kavramlardan yoksun olan gorsellik kordiir" der ve bu ctimle
kiibizm akiminin temel ilkesi olur.

Ozellikle Picasso'nun resimlerinde gercekte yasanan derinligin degil de,
‘kavramsal boyutunun irdelendigi goérsel kodlarin oldugu goriiliir. Picasso'nun
‘gostermek istedigi ti¢ boyutlulukta degisik planlarin, degisik derinlik diizlemlerinin
.anlatimidir. Picasso, mekansal yanilsama vermez, yanilsamanin kavramsal kodlarini
verir. Kiibizm, bu kavramsal kodlar tizerine kurulmustur. Erzen ve Sadak (1991, s.
18)’1n bu konudaki goriisleri agsagidaki gibidir:

Picasso gibi Klee de yeni grafik sanatin kodlama ve sifrelerin getirdigi
kavramlar1 bir estetik kurgu yolunda kullanmistir. Klee'nin tavrinin énemli
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bir yonii tekrarlama, bagka bir deyisle répétition’ dur. Tekrarlama aslinda
estetik yasantinin yeniligini ve yagami, vitalite ve enerjiyi yok eden,
monotonluga gotiiren bir seydir. Fakat gerek Picasso, gerekse de -hatta
dzellikle- Klee, bu yeni mekanik teknigin, mekanik siirecini estetik bir olay
olarak kullanabilmektedir.

2. Endiistri ile ortaya ¢ikan bagka bir 6zellik, "Dandyizm" (1) dir. Yirminci
yiizyila dogru ortaya ¢ikan itk 6nemli sanatg tipinin altinda bu yatar.

Teknik ve mekanik gelismeler sanatginin teknik becerisini 6nemsiz ve anlamsiz
kilinca, makinenin kendi yerini aldifim1 ve daha kusursuz bir gekilde yaptifim
goren sanat¢t aldirmaz bir tavir takinmistir, Hatta sanatin ayricaligim da yadstyan,
tiimden sanata kars: aldirmaz bir tavir gosteren sanatg1 tipi ortaya ¢ikmigtir. Marcel
Duchamp ve Andy Warhol bu tiiriin en 6nde 6rnekleridir.

Fakat dandy, esas Manet ile ortaya ¢ikar. Hem konuya karsi alayci tutum hem
de sunumun diizensizligi onun bu tavrimi ortaya koyarken firga darbelerinin de
gelisiglizel ve aldirmaz olusu bu tavri destekler niteliktedir. Erzen ve Sadak (1991,
s. 20)’1n bu konudaki goriigleri agagidaki gibidir:

Marcel Duchamp ise, "sanat” denilen, adeta dini bir deger kazanmig olan
birgeyin kutsalligini ytkmistir. Madem ki endiistri, karsisina mimesisi ondan
¢ok daha iyi uygulayan bir gii¢ ve teknik olarak ¢ikmisti, 0 zaman o giine
kadar tanrisal bir goriintilyll bize en inandirici sekilde aktardig: igin "dahi
olarak goriilen sanatg1 artik yoktu. Duchamp'da gordiigiimiiz "sanatg1"nin
Slumiidir. Génie artik makinedir. Artik degerli olan, bir sey yapmak degil
bir seyi dusiinebilmektir. Béylece Duchamp, sanat: tamamen kavramsal bir
yone ¢ekmeye galigmigtir. Bunu yaparken de endiistrinin kargisina ready-
made'i ¢gikarmigtir.

Andy Warhol ise, insan imajin1 farkli bir imaj haline getirmeye caligmig ve
segtigi ready-made gergekten bir tilkketim araci olmustur. Warhol meta Uretim
iligkilerini bir sanat degeri olarak ortaya koyarken 'hazir bulunmus obje'yi gergek
anlamiyla kullanmis fakat Duchamp, bir pisuar, bir sise ya da bisiklet tekeri gibi,
icinde makine estetigi bulunduran saf bigimleriyle nesneleri kullanmigtir.

3. Makine siireci, insanin kendi diinyasinda kurdugu tutarli ve ussal diizene
kars1 olan bir diizen getirmistir. Ciinkit makinenin tiretimi, rasyonel bulunan bir
stralamanin ¢ok disinda kalan bir siralamay sunabilir. Demek ki makinenin diizeni,
stireci ve liretim sekli, betimlemeyi yok ettigi gibi teknigin Otesindeki dilzeni de-
ortadan kaldirdi. Bu tiir bir diizenin yok olmasiyla da, kompozisyon ortadan kalkti.
Bagka bir deyisle, 20. yiizyila kadar 6nemli olan, bir resmin igindeki biitiin bigimsel
Ogelerin birbirine olan iligkisi, ayn1 dilzensel diinyay1 paylagmas: fikri ve buna
verilen deger ortadan kalkti. Bunun yerine yeni diizenlerden biri, makine
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estetigidir. Makine ve medyanin sanat ortamimna hakimiyeti, geleneksel diizen ve
kompozisyon anlayigsinin yok olmasiyla sonuglanmigtir. Mekanik teknikler ya da
medya, dretim sekillerinden dolay: insanin anlamsal olarak kurdugu dizen ve
kompozisyonu en fazla bir konstriiksiyon olarak sunabilirler.

Geleneksel diizenin yerini alan diger bir boyut ise "psikanaliz" olmugtur. Bu
yalnizca kiginin psikanalizi degil ayni zamanda kiiltiiriin psikanalizidir. Siirrealizm
bu psikanalitik siireg igerisinde ortaya ¢ikmis ve "goriinmeyeni gorsellestiren" bir
akim olmustur. Ipsiroglu ve Ipsiroglu (1977, s. 180)’nun bu konudaki goriisleri
agagidaki gibidir:

Sirrealist sanat, irade ve aklin ise karigmadigi, basibos kalan bilingalti
gliclerinin etik ve estetik degerleri yikarak insan kisiligini devirdigi ve onu
"otomatizm"e siirikledigi yerde baglar. Siirrealist sanatin diinyas:
bilingaltinin karanlik diinyasidir. André Breton, Siirrealizmin, insanlifa
kurtulus yolunu agacak olan bir diinya gérilsii getirdiine inantyor. Breton'a
gire, butin kotiliikler iginde yasadigimiz Burjuva toplumunun, akil ve
ahlak kurallarinin sert kaliplar: iginde dondurulmasindan ileri geliyordu. Bu
kaliplarin ~ kirllmasi, insanlarin  onlarin  boyundurugundan kurtularak
ozgirlige kavugmas: gerekti. Sanatin gorevi eglendirmek ve avutmak degil,
tedirginlik uyandirmak ve sarsmaktir.

4. Endustriyel Uretim ve yeni malzemeler ile gergeklesen bigim ve igerik
bagimsizhg1, sanatta evrensel dile olan inanci sarsmugtir.Sanatin i¢inden olusan bu -
yirtilma ya da rupture aym zamanda bati kiiltiirtintin kendi yapisi, kurallar ve
anlamlari igin de bir pargalanma anlamina gelmistir (Erzen ve Sadak, 1991, s. 23).

Sonug olarak, 1950°lere kadar gelen bu tavirlar sanatsal degerleri yok eden bir
anlayigla beraber diinyanin yeniden yapilanmasini saglamaya calisan “-izm”ler
olarak ortaya ¢ikmistir.

YA DA POSTMODERNIZM

Wolfgang Welsch’e gore “postmodern” sdzcugiinii ilk kullanan kisi Rudolf
Panwitz’dir. Panwitz, Avrupa Kiiltiiriiniin Bunalimi (1917) kitabinda, Nietzche’nin
“listlin insan” kavramina benzer “postmodern insan”dan s6z eder. Daha sonralari
Ispanyol asilli edebiyat tarihgisi Federico de Oniz’in modern ile ultramodern
arasinda bir gecis donemi olarak nitelendirilen Postmodernizm, 1947°den sonra
Arnold Toynbee tarafindan ulusal devlet anlayigindan global etkilesime gegis
olarak tanimlanir. Fakat tiim bu agiklamalarin gliniimiizdeki Postmodernizm tanimi
ve agiklamalan ile bir benzerligi yoktur (akataran Ergiiven, 1990).
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1959’lardan sonra modern edebiyatta Yeats, Eliot ve Joyce gibi inlii isimlerden
sonraki duraksamay: isaret eden Postmodernizm giiniimiize kadar olan gergek
kavramina benzer bir tanimlama ile ortaya ¢ikar. Olumsuz bir tavir olarak ortaya
¢ikan kavram 1960’larda Fiedler, Sontag, Vian ve Mailer’e kadar uzanan bir
listeyle beraber sosyologlar ve on yil sonrada mimarlik tarihi alaninda c¢aliganlar
arasinda tartigildl. Welsch, kisa siirede varilan noktayi asagidaki sekilde ozetler
(aktaran Ergiiven, 1990, s. 13):

Boylece 1969 yilinda - baska bir deyisle edebiyatta Postmodernizm
tarismasinin baglamasi iizerinden on yil gegtikten sonra tiim sanat dallarini
kapsayan bir formiile ulagilmigti artik: Dil, model ve uygulama tarzlarinda
asal bir ¢okgulugun yiriirlikte oldugu yerde Postmodernizm vardir; ve
ustelik sadece farkh yapitlarda yan yana degil, ayn1 yapitin kendi iginde de
s6z konusudur bu

Postmodernizm’in oncelikle Modernizm’e karsi oldugu big¢imindeki kimligi
kuramda ve uygulamada bdyle olmadigini ortaya koyar. Postmodernizm’de séz
konusu olan, modernizm’in diglanmasi degil, sadece onun bir tiirevidir.

Postmodernizm’in , modernizmden tek farkimin, “daha modern olmasi; yeni-
sonrasinin yeniden daha yeni olmayla ayrilmasi” (Ergiiven, 1990, s. 13) gibi bir sav
da tek basina yeterli olamaz.

Postmodern savunu, “estetik tiretimin genel meta {iretimiyle biitlinlesmesinden
yeni bir kollektivist ruhun dogmakta oldugunu” ileri siirer (Erzen ve Sadak, 1991,
s. 27). Bagka bir deyisle seckin azinlik ile yiginlarin tercihi arasinda ikiye bdliinen
kiiltir, bundan boyle her kesimden insani kucaklayabilecek bir yapiya kavusacaktir.

Bu kucaklagsma sanatsal anlamda estetizmin yok olacagini diigiincelerini de
beraberinde getirir. Oskay (1990, s. 6) bunu asagidaki sekilde agikliyor:

Herseyin pazar dolayimi ile birbirine esitlendigi modern toplumsal
sistemlerde bilimin ve sanatin da Ozgiinlitkten uzaklagmasi; bilimde ve
sanatta gergegin ve giizelin ‘pazarda paraya doniistiiriilebilen’e indirgenmesi
bilim ve sanatta da sistemin varolan haliyle yeniden - Uretime yarayacak
bilimsel ¢aligmalar1 ve sistemi varolan haliyle insanlarin benimsemesine ya
da alternatifinin olamayacag: diigiincesine gottren estetik yoksunu sanat
calismalarini 6ne gikarmigtir

Estetizimden yoksun sanat eseri pazara g¢ikabilmek igin varolan durumu
elestirmek ya da bagka bir deyisle ger¢ek durumu anlamlandirmaya yonelmek
yerine onu kabul etmeye ve olumlamaya yonelmistir. Sanatin metalagmasi, sanat
tiretiminin pahali bir liretime doniigmesi sanat¢gmin (Postmodern sanatgl) “pazarda
yer edinebilmek” igin bugiinkii fiili durumla uzlagmasi gerekmektedir. ‘

58



Ikinci Diinya Savasi sonrasinda 6nce Amerika’da belirginlesen Postmodernizm,
yigmsal titketim toplumundan, bu toplumun titketim agirhikli yigmnsal kiltiirtinden
ve titketim agirlikli olmasi nedeniyle de segkinci kiiltiir karsisinda bir boyut, bir
ekonomik agirhk olusturmasindan dogdugu goriilir. Holthusen postmodernin
¢iktig1 cagdas Amerikan toplumundaki baglamin s6yle agiklar: “ 1943 yilinin Four
Quartets yapitindaki mistik derinlik ¢oktandir giincelligini yitirmisti artik, Pop,
Pop-art ve pornografi giinceldi -ellilerin ikinci yarisindan bagliyarak- beatnikler,
hipsterler giinceldi, baskaldiranlar, serseriler ve igneciler, yeni bir seks, uyusturucu
ve rock egilimli madness rapsodlari giinceldi” (aktaran Pazarkaya, 1991, s. 26).

Amerikan kokenli Postmodern, kapitalist diizenin tiketici ideolojisini de,
komiinist diinyanin de ¢okmesiyle beraber, daha etkili bir bigimde diinyaya
yaymayl basarmistir. Sonra nasil Modernizm sanayi ¢agiyla desteklendiyse
Postmodernizm iginde elektronik ¢agiyla uyusma gerekliligi ortaya ¢ikmigtir,

Sonugta modernizme karsi sadece basitge bir tepki olmadigi anlagilan
Postmodernizm biitiin giictiniin retorige dayandirmugtir. Bu yondeki kimi belirtiler
ise kisaca agagidaki gibi agiklanabilir (Erzen ve Sadak, 1991):

Eklektizim, parodi ve pastiche postmodernizm’de sonul bir durumun
ifadesi ve bagl olarak modernizm mesruluk gerekgesini tarihsel
zorunlulukta, postmodernizm ise ekonomik zorunlulukta arar.
Modernizm yok saydigi dil/gergeklik, sanat/zanaat, seckin/siradan
iligkisini postmodernizmin kendine sorun eder ve postmodernizmin
yine aym bigimde sahiplendi8i merkezsiz 6znelligin ve
olumsuzlamanin doniigtiiriicti giicli modernizmin sonuglarindandir

Kesin olan Postmodernizmin ytiksek sanatla popiiler kiltiir arasindaki eski
ayriliklari  ortadan  kaldirdigidir. Karma Dbigimler gegerlidir.  Eklektizim
Postmodernizmin bagat ifade bigimidir artik. Bu eklektizim, Postmodernizmi
herseyin igine girebildigi “buytlti bir torba”ya ¢evirmistir. Eski/yeni,
siradan/segkin, her sey aym deger dizlemine g¢ekilerek esitlenir ve mutlaklastirilir.
Bununla beraber sanat elestirisi sosyolojinin, antropolojinin, dilbilimin ve
felsefenin verilerinden yararlanir. Postmodernizmin Michel Foucault, Jean
Baudrillard ve Fredric Jameson gibi kuramcilari farkh disiplinler arasindaki
engelleri-ortadan kaldirmislardir. '

AVANGARD SANAT
Postmodernizm, koktenci anti-modernlik saviyla gergekte, kurumsallagmig

avangardizmin mesruluk arayisidir. Ozellikle 20. yiizyilin ikinci yarisiyla beraber
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avangard sdylemin yeni “-izm”i oldu. Kmay, (1993, s. 282) bu durumu agagidaki
gibi agiklar:

Bir askerlik deyimi olan avangard (avant-garde: 6nci, u¢ boligil, mifreze)
sanat alaninda 6z bakimindan degisik anlamlarda alinmigtir. Yiizeysel bir
tanimla avangard sanatgi kendi alaninda hentiz olgunluga erigmemis kigidir.
Bu tiir bir saptama gergege uymamaktadir. Elgreco, Carravaggio kendi
yiizyillarinin avangard sanatgilaridir. Toplum bu sanatgilari yadirgamig, hatta
Carravaggio kinanmigtir. Ayni sanatgilar kendi zamanlarinda ve gelecek
yiizyillar i¢in manierizmin ve caravagisme’in 6ncit kuruculari olmuglardir

Bazin’e gore de avandgard sanat¢i gegmisin eskimis sanatsal degerleri yerine
yenilerini koymak isteyen sanat¢idir. Bu tiir ¢aba toplumun kurulu sistemine karsi
bir direnis ya da bu sistemi red etme, siirekli bagkaldir1 (contestation) olabilir
(aktaran Kinay, 1993, s. 282).

20. ytizyilm ikinci yarisindan sonra yeninin kimligi biyiik ol¢iide degisime
ugramis, sanatta salt ilke ve bigimlerin degisimine yonelik istemin tiimiiyle
diglanmasi sonucu sanatin topyekiin reddi giindeme gelmigstir. Ancak burada iki
o6nemli noktanin altinin g¢izilmesi gerekir: a) Bir kurum olarak sanata kargi
¢ikabilmek igin sanatin kurumlagmis olmasi gerekir b) Boyle bir kurumun alimlama
siirecine miidahale tarzi ile sanatginin beklentisi arsindaki kopukluk, mutlaka
agilmasi gereken bir engele doniismiis olmalidir (Ergliven, 1990, s. 12).

Avangard sanat, geleneksel sanat etkinliklerinin olusturdugu sisteme karsihik
sistemin aksak yanlarim gérlip doniistiiriicti bir eyleme geger. Fakat, doénistiiriicii
eyleme gegirebilecek giiclii bir sosyal sinif ya da simiflar ittifakinin kurulamamast,

avangard sanatin sezinleme ve onciilitk etme yeteneklerinin siyasal hayatta kargilik
bulamamasina neden olur.

Marx, avangard tutumun kurtulugunun verili duruma olan karsithigin1 dolaysiz
ve agik bir ¢arpismaya bagli oldugunu séylemisti. Ne var ki, bu soylediklerinin
devrimci avangard kesimi iginde gegerli olabilecegini 6ngérmemisti (Oskay, 1990,
s. 8).

Sanat, "¢agmmin baglica ifadesidir" digiincesi, sanat tarihinin gelisiminde
donemin incelenmesi gerekliligini ortaya koyar. Boylece 20. yy.'a bakildiginda iki

bliylik savastan sonra degerler tablosunun bityitkk dlgtide ve kokli bir sekilde
degismesine tanik olunur.

Avrupa’nin tim kiiltiir yasamma darbe vuran II. Diinya Savagi Avrupa’dan

Amerika’ya diiglin gocline yol agti. Schonberg, Adorno, Duchamps, Breton,
Starvinski, Ernst, Dali gibi isimler bu gé¢ kervammin ilk akla gelen isimleri. Bu
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isimlerle ve digerleri ile beraber yaratilan dinamik sanat ortamu Amerika’nin
yiiksek kapitalizmi, teknolojik geligimi, tarihsel ve simfsal kokii ile birlegince
1945°den baglayarak pes pese patlak veren yeni sanat anlayislari ve akimlari
yaratildi. Bir ¢ok Uslup, anlayis ve zihniyetin yeni teknolojiyi de igsellestirerek
genis bir sanatsal cografya gostermesine yol agti. Daha sonra, dnce Avrupa’dan
Amerika’ya gegen bu gizil giic tekrar Amerika’dan Avrupa’ya oradan da tiim
diinyaya yoneldi.

Tersyiiz olan sanat akimlari, Avrupa'da Sanat Dernegi, Ingiliz Kiltir Kurumu,
Radyo ve Televizyon, biiyiik ig ¢evreleri, Basin, Kilise, Sinema ve Reklamcilik gibi
kurumlar ve kuruluglar ilerici sanat diye nitelendirilen avangard sanatin tarafini
tuttular. Boylece, zaten her tiirlit degisime hizla ayak uyduran izleyiciler buna da
saldirirlarken avangard sanat nitelendirmesi de buyiik bir endige icermeden sanat
elestirmenleri tarafindan kabul edildi.

Bu ortam igerisinde sanat, gelenekten ve toplumdan kopuk bir atilim igerisine
girmis ve boylece kisi-doga-toplum iligkileri biiyiik bir degisim gegirmisgtir.

Quentin Bell, "Seyirci kitlesi ne verirsen kabul ediyor veya en azindan genis ve
etkili bir boliimii bunu boyle yapiyor... Elestirmenleri ¢ileden ¢ikaran veya yalnizca
sagskinlifa ugratan hig bir resimsel gariplik bi¢im kalmad gibi artik" diyor (aktaran
Gombrich, 1986) .

Cagdas Amerikan resim sanatinin dnde gelen temsilcilerinden olan Harold
Rosenberg, 'oncii’ diye tanimladig: seyirci kitlesinin her seye agik oldugunu belirtir;
"Onun isgilzar temsilcileri, miize miidiir ve yoneticileri, egitimciler, tacirler, renk
daha tuvalde kurumadan veya plastik madde sertlesmeden, sergiler diizenlemek ve
agiklayici -etiketler bulup bulusturmak i¢in hemen ortahga atiliyorlar” (aktaran
Gombrich, 1986).

Bununla beraber Gombrich (1986, s. 486) “bilimin giicliniin ve sayginlifmin
olaganiistii bir bigimde etkisinde kalan sanatgi ve elestirmenler, deneylere karsi
saglikli bir gliven beslemeye bagladilar; ne var ki ayn1 gliveni anlagilmast gii¢ her
seye duyuyorlar" der.

Bilim ve teknolojiyle bu kadar baglantili olan sanat, ayni zamanda bunlar
"canavarlar" olarak nitelendirip kurtulmak icin de ¢aba gbsteriyor. Bireyselligin
degerini anlayan sanatgt mekaniklesen hayatin tehlikesini gorliyor ve yine
teknolojinin kendi olanaklariyla ona kargi1 kullaniyor.

. Sanat ve sanatgi, biitiin tarihi boyunca "ruhsal oncilllerin” etkisinde kalmugtir;
romantik dénemde Freud'un, '6ziinii ifade’ kuramina etkisinin oldugu gibi. 20. yy.da
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da psikoloji, sanatcilarin insan ruhunun derinliklerini aragtirmalarina yénelmesine
neden oldu.

Diger taraftan sanat¢inin, sanatim gerceklestirmek ve sergilemek i¢in bir (ya da
bir kag) “aygita gereksinim”i deneysel ¢aligmalara bir anlamda engel olmugtur, Bu
nedenle resim digerleri arasinda en hizli degisim gosterebileni olmustur. Aym
zamanda aygit gereksinimi Kapitalist diizen igerisinde sanatin tacirlerini ortaya
¢ikarmig ve akimin hareketi tecimsel durumun belirledigi simirlar igerisinde
olmusgtur.

Yukarida anlatilan nedenlerle birlikte daha 6nemli olan diger bir etmen ise
"resmin rakibi fotografin yayginlagsmasi” (Gombrich, 1986, s. 488) olmustur.
Sanatin, doganin betimlenmesine bir segenek sunmast ¢ogu kisi igin kabul edilebilir
olmustur.

Ayrica, siyasal rejimlerin nitelikleri sanatin yayginlagsmasinda onleyici ya da
gelismesine olanak taniyict ozellikler gostermistir. Ornegin, Sovyet Rusya'nin
yorumladigi Marksist kuramlar, 20. yy.’mn deneylerini anamalci toplumun agik bir
gerileme belirtisi saymislardir.

AVANGARD SANAT VE VIDEO SANATI

Deneysel ve soyut sanatin arayisgt sanatgilari 1930'larda, sinemanin uzun
soluklu anlatimiyla ugrasmak yerine birka¢ dakika i¢in basibos, dzgiir birakilmig
goriintiilerle oynuyorlardi. Buna ger¢ekten de oyun denebilir. Popiiler kullanima
agilma gibi bir kaygilart olmadigi igin deneysel sanatgilar, sinemanin ve daha
sonralar1 videonun olanaklarii kullanarak bir takim soyutlamalarm gekiciligine
kaptlmislardi.

1930'larda Alman asilli sinemact Oscar Fischinger "hareket eden goriintiilerle
dustinme" dedigi gorsel miizik denemeleri yapt1. Daha sonralar1 animasyon teknigi
kullanarak benzer seyler yapti. 1940'larda soyut sinema teknigi gelistirildi. Whitney
kardesler Hint miizigi ile evren goriintiilerini birlestirdiler. Len Iye kanserden
oliirken hiicrelerinin boliiniip ¢ogalmasini, giiriimesini film peliktlune kaziyarak ve
cizerek aktarmaya g¢alhigmig, etnik miizikle bu sigrayan renkleri birlestirmistir.
Bununla beraber gergek nesneleri kullanarak da galismalar yapmis; 1937'de gektigi
"Trade Tattoo" filminde fabrikalardan, alisveris merkezlerinden aldig1 goriinttilerle
ticaretin ritmini vermeye g¢aligmig.

1945-50'li yillarda Harry Smith renk ve caz kompozisyonlarini birlestirmis.

1970'lerde Malcom Le Grice soyut sinema ile soyut resim arasindaki paralellige
dikkat ¢ekerek "mantik, oyun, renk ve miizik" ile sanatsal arayiglarim "Berlin
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Horse" filmiyle ozetler. Yine 1970'lerde Jules Engels estetik imgeleri ¢izgilerle
hareketlendirerek ¢esitli g¢aligmalar yapmigtir. Michael Snow ise kamera
hareketleriyle saptadigi goriintiiler tizerinde oynayan bir sanatg.

1963'e ilk kez video/uydu/miizik/oyun baglantisiyla ilk video-sanatinin tanim
olarak 6rnegini Nam June Paik vermistir. Paik ile beraber, Kavramsal Sanata yakin
olan ilk videocular kusagi arasinda olan Vito Acconci, Bruce Nauman, Dan
Graham, Terry Fox, Howard Fried, Paul Kos, Richard Kriesche, Les Levine,
Robert Morris, Antonio Muntadas gibi sanatgilar video sanatint ABD, Kanada, Bat
Avrupa ve Avustralya’daki ilk temsilcileri olmuglardr.

1960-1970 yillart arasinda Avrupa, ABD, Avustralya, Japonya’da Kavramsal
Sanat (Conceptual Art) diiglincenin nesneye baskin ¢iktii sanattir; bu baskin
¢ikma o kadar ileri bir noktaya kadar gider ki yapitin somut bigiminde
gerceklesmesi bile gerekli olmayabilir (YKY Sanat Diinyamiz, 1995, s. 80). LeWitt
1967°de Kavramsal Sanati soyle tanimliyor: “biitin planlamalar ve Kkararlar
Onceden verilir ve yaratim bastan savma bir istir, Diistince, gittikce sanat1 yapan bir
makine olur” (aktaran Arnason, 1988, s. 562). Bu bir diinya goriisii, bir sanat
anlamlandirmasidir. Bu goriis ve anlamlandirma, kendine yeten bir sanat eseri gibi,

cesitli sekillerde agiga vurulmakta, yansiyls bigim ve tiirlerine gore sanat olay
sayilabilmektedir.

Bir eser bir sanatgryla herhangi bir kisi tarafindan yapilabilir, ya da hig
yapilmaz anlayigt kavramsal bir anlayistir. Anlami sanat bir fikirdir, kavramdir,
anlayigtir, jesttir. Joseph Kosuth’e gore sanat eseri, madde olarak anlam
tekrarlamadan baska bir sey degildir. Ciinkii; sanatla ilgili bir soz, bir hiikiim
aslinda, sanatin ta kendisidir ve sanatin s6ze dontstiiriilmuis halidir (aktaran Kinay,
1993, s. 335). Kavramsal sanatin babasi hi¢ kuskusuz ready-made’leri (hazir yapit)
ile sanat yaprt1 kavrammi giindeme getiren Marcel Duchamp’dir. Happening, Land
Art, Body Art, Environment, Art Pauvre olarak adlandirilan sanat hareketleri
kavramsal sanatin goriintiileridir.

Sanat tarihine ilk kez 1959°da Allan Kaprow’un New York Reuben
“Galerisi’'ndeki “6 Bolimde 18 Olay” adli gosteriyle giren Happening (Olusum)
‘Kaprow’a gore “farkli zamanlarda ve yerlerde tamamlanan ya da algilanan bir tiir
eylem kolajidir, eylemin sanat¢t agisindan agik segik higbir anlami olamaz” (YKY
Sanat Diinyamz, 1995, s. 71). Kaprow’un gosterisinde sanatgilar bir seyler okur,
pantomim yapar, resim ¢izer, keman, fliit ya da gitar ¢alarlar. Bu sirada seyirciler
de salonlar arasinda dolagir ve davetin amaci olan Happeninglere katilirlar. Bitiin
bu farkli dogaglamalar arasinda bag kuracak olanlar seyircilerdir. Happening 1960
‘sonalrina dogru yerini Govdesel Sanat’a ve Performance’a birakmigtir.
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Kavramsal sanata yakin Performance’in da dogrudan onctsii olan Body Art
(Gbvdesel Sanat), sanatgmnin viiciidunu kullanarak bir eylem gergeklestirdigi ve
gergeklestirdigi bu eylemi fotograf ya da video bandna kaydettigi bir sanat
hareketidir. Tery Fox kendisine olaganiistii bir mekan diizenledikten sonra goge
yiikselmeyi dener. Gilbert et George canli heykellere doéniigtiiriirler kendilerini.
Daha sonra Video Sanat1 iginde goriilecek olan Bruce Nauman, Vito Acconci, Tery
Fox, Gilbert et George gibi sanatgilar bu hareketin i¢inde goriilir.

1967 yili sonunda Amerika’da dogan Land Art (Yer, Alan Sanatr) maddeye
donils, dogaya donils denemesidir. Sanatsal formlar yerine dogal formlar, dogada
formlar gegerli olmugtur. Ortaya ¢ikmasinda ticari sanata tepki ve yesil ¢evre
hareketlerine gosterilen yakin ilgi etkili olmugstur. Ayak basiimamig arazide ya da
karda ayak izleri birakmak, ¢6llerden tonlarca kum ve gakil tasi tagtyarak zaman
zaman eski tiimiiliisleri andiran masif yapilar yaratmak ya da dogay: kullanarak
konstriiksiyonlar yaratmak. Sanat-doga, insan-doga ¢eliskilerini sorgulayan sanatg1
genel olarak tanimlamakla aktarilamayacak olan g¢aligmalarini tanikhk eden
fotograflar ¢eker ve sergiler. Bu fotograflarla belgeleme yontemi Land Art’1 Body

Art’a, Happening’e , Performance’a ve ayni zamanda Kavramsal Sanat’a
yaklagtirir.

Fluxus, yaratimi ve yok olusu, daha genel olarak da gegici olani on plana
¢ikararak yasamin akigina génderme yapar. Sanat¢ida toplumsal kaygilar estetik
dustincelerden dnce gelir. Burjuva tavir ve tuturnunun semalarim kirmak isterler.
Ik Fluxus hareketleri olan sokak gosterileri, elektronik antimiizik konserleri, 60’1
yillarm tipik anarsi ortaminin saldirgan libidinal enerjisinin bosaltilmas: igin firsat
olusturmustur. Fluxus’un amact popiiler kiiltirii canlandirmak degildir. Bu
hareketlerde birbirine hi¢ uymayan, tutarsiz ama mizahi yoni ¢ok gii¢lii anlatim
bigimleri sergilenir. Bir Fluxus hareketi kesinlikle 6nceden kararlagtirilmis degildir.
Rastlantinin ¢ok biiyiik dlgiide pay1 vardir ve ayrica miizik ve tiyatro etkinlikleriyle
de sinurli degildir. Video sanatinin en énde gelen temsilcisi Nam June Paik 6nceleri
bu hareket iginde gortliir.

Halk sanati demek olan Pop’art (Popiiler Sanat) ilk 6rneklerini Ingiltere’de
vermis, Amerika’da ve Fransa’da yeni bir sanat tiirli olarak geligmistir ve Kkitle
iletisim araglari insanlarin diinya goriiglerini degistirdiklerini kanitlamaya ¢aligir.
Boylece toplumsal kaynaklara, psikolojik ve psikanalitik temellere dayanan bir
sanat tiiriidiir. Endiistrileserek geligen toplumlarda orta sinifin kitle iletigim araglari,
Hollywood starlari, her gesit tiiketim {irlinii tasvir malzemesi olur. Kisacasi titketim
uygarliginin sanatidir.

1960-1990 yillar1 arasinda ABD ve Bati Avrupa’da etkin olan
Postminimalizm, Minimal Sanat’in nesnellik ve agiri formalizminin tersine
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kalicihgi olmayan gegici bir sanati savunan harekettir. Oncelikle hareketin ismini
koyan Eva Hesse ve Richard Serra’nin (daha sonralar1 Video Sanati iginde dnemli
bir yer alacaktir) eserlerinin dnciilik ettigi Postminimalizm’de sanat¢1 bir siireg
baglatir ve sonuglarini bekler. Sanatgilar, Minimalizm’in soyut, anonim ve her
yerde rastlanan basitliginden daha iyi siyrilabilmek igin sozgelimi yapitlarinm
cesitli unsurlarim yere yayip dagitmaktan kaginmayarak firiinler yaratirlar.

Video sanatinda belki de son gegis noktasim1 olusturan Performance Art, bir
topluluk oniinde muzik, dans, siir, tiyatro ve video ya da biitiin bu unsurlarin bir
kombinasyonuyla gergeklestirilen tiim sanat etkinliklerini belirtir. Daha 6ncesindeki
GoOvdesel Sanat, Happening ve Fluxus anlatim bigimleriyle anilan kavram
1970’lerde donemin en karakteristik formu olarak adlandirilir. Televizyon ile
biiyiltyen sanatgilar Kavramsal Sanat’in stki kuralcihifina ve popiiler kiiltlirii hor
gbrmesine bagkaldirarak Performance’s bagka yonlere ¢ekerler ve video ya da
sinemayla yayarlar.

Performance, gorsel iletisim igindeki litks bir madde tarafindan degistirilen
sanat i¢in maksimum olasilik sunmak olarak goriiniir: diistinceler ve hareket i¢in bir
aragtir. Lucy Lippard Performance’i, “sanatin ve kendisinin izleyici/toplumla
ylizlestigi estetik iletisimin ortaya ¢iktif1 dogrudan bir sanat formu” olarak tamimlar
(aktaran Arnason, 1988, s. 566).

Arnason (1988, s. 567-569)’un Performance Sanat igerisinde gosterdigi Nam
June Paik, Vito Acconci ve Bruce Nauman ile beraber bir ¢ok Video sanatcis1 bu
harkette yer alir. Paik’in 1967°de New York’da tinlii ¢ellist Charlotte Moorman ile
gergeklestirdifi Opera Sextronique performans: ayn1 zamanda bir Video Sanat:
ornegidir. Enstriimanin tizerine yerlestirdigi iki minyatiir televizyon ve Moorman’in
elbiselerini ¢ikarmasi “halkin terbiyesine tecaviiz eden bir sanat” elestirisini getirir.

Ozellikle 1960’ lardaki bu avangard sanat akimlar1 ve hareketleri incelendiginde
Video sanati ile olan baglantilar1 agiktir. Birbirleriyle kesisen, bitiinlesen,
birbirlerinin sonucu ve devami olan akimlar ve hareketler Video sanatinin
kokenlerini olugturan kavramsal hareketler olarak yer almiglardir. Ne var ki video
kimi hareketler igin bir kaydedici arag iken, ayn1 hareketler Video sanati igin birer
amag ve ara¢ olmuslardir. Daha sonralar1 videonun kendi elektronik dogasinin
kapasitesinin ve smirlarmin bilincine varan sanatgl goriintiilerle imge iiretmeye
baglamugtir. Fakat 6zellikle 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra yaganan toplumsal
durum ve paylagilan felsefeler tiim avangard akimlar igin gegerli olmustur. Bunlarin
sonucunda tarihsel siirecini heniiz tamamlamamig -hatta yeni baslamis- bir sanat
akimi i¢in Video sanati avangard sanat icerisinde bir hareket olarak
degerlendirilebilir fakat sanat tarihi igerisinde heniiz bir konuma sahip oldugu
sdylenemez.
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DIPNOTLAR

1- Dandy, ziippe ve ¢itkirtldimdir. Aslinda, aynanin kargisinda iki saat siislendikten
sonra ortaya ¢ikip da gosterise, siise ve bu konular itizerinde durmaya hi¢ deger
vermeyen biriymis gibi davranan kisidir. Baska bir deyisle, dandy, aldirmaz bir tip,
hi¢ bir geyi bnemsemezmis gibi goriinen tiptir.

2- Eylem, Cagdas sanatta sanatgiy1 bir aktorle birlestirir. ikinci Diinya Savagi’ndan
once Futiristler, Dadacillar ve Gergekiistiiciler halka agik yerlerde yapilan
eylemleri oteki sanatsal anlat: bigimlerinin dogal tamamlayicisi gibi gorityorlardu.
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