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ARNALDO POMODORO: YUZEYDEN MEKANA / PARCADAN BUTUNE
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Ozet

Bu yazida Arnaldo Pomodoro’nun sanatinin; form, mekan, iki boyut ve ii¢ boyutlu yaklasimlari,
mimari dlgekte ¢aligmalari, sahne tasarimi ile ¢cogulcu yaklasim bigim dili iizerinde calisilmistir.
Pomodoro, heykel, tiyatro, edebiyat ile ilgilenmekte ve c¢aligmalarinda olusturdugu formlar,
kullandig1 bigimler ile bu sanat disiplinlerini birlestirerek kendi olusturdugu sanat dilini izleyiciye
algilatmaktadir. Calismalarinda insa ettigi yaklagim bigimlerini; yilizey, heykel, sahne tasarimi,
mimari bagliklar altinda degerlendirmek, Pomodoro’nun disiplinlerarasi sanat yaklagiminin diigiince
ve iiretim mekanizmalarini kullandiginin bir gdstergesi olarak bu yazinin konusunu olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Arnaldo Pomodoro, Heykel, Yiizey, Mimari Boyut

ARNALDO POMODORO: SURFACE TO SPACE / PART TO WHOLE

Abstract

In this article, art of Arnaldo Pomodoro; form, space, two-dimensional and three-dimensional
approaches, architectural scale works, stage design and pluralistic approach language were focused
on. Perceives the art language which is about statue, theatre, literature created by the audience and
combines these art disciplines with the forms it uses. Pomodoro’s interdisciplinary approach to art is
the subject of this article as an indication of the use of thought and production mechanisms which the
forms of approach builts in his work; evaluate under surface, sculpture, stage design, architectural
titles.

Keywords: Arnaldo Pomodoro, Sculpture, Surface, Architectural Dimension

Giris
“Heykeltiras Arnaldo Pomodoro 1926 yilinda Morciano, Emilia-Romagna, Italya’da dogmus,
Milano da yasamakta ve ¢alismaktadir. 1940-1957 tarihleri arasinda sahne tasarumi egitimi
alirken bir kuyumcu diikkaminda c¢alisarak kayip balmumu dokiim sistemini incelemistir.
Pesaro’da kamu binalarimin, savasta zarar gormiis binalarin restorasyonunda danigmanlik
yapmistir. 1950 lerde sanatsal arayislara yonelmis, Como ve Milano 'daki sanat ¢evrelerinde
bulunarak Mario Radice, Manlio Rho ve mimar Ico Parisi gibi sanat¢ilarla tanismistir. 1954
yilinda Milano ya tasinmistir ve Enrico Baj, Sergio Dangelo, Lucio Fontana gibi sanat¢ilarla
tamismustir. Sergiler agmaya ve tiyatroda galigmalar iiretmeye baglamistir: Ilk olarak 1954
yilinda calismalar1t Galleria Numero, Floransa ve Galleria Montenapoleone, Milano’da
sergilenmistir. 1955 yilinda heykel ¢alismasi ilk olarak Galleria del Naviglio, Milano’da

sergilenmigtir” (Guggenheim, Arnaldo Pomodoro, t.y.).
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Gorsel 1: Arnaldo Pomodoro’nun elleri, 1962-63.

Pomodoro’nun disiplinlerarast sanat yaklagiminin diisiince ve iiretim mekanizmalarinin gostergesi
olarak {i¢ boyutlu yaklasim ile iirettigi ¢aligmalarinin yontemlerini incelemek gereklidir.

“Pomodoro’nun heykelleri, uzay ve zaman, kavram ve maddi varlik, biitiinliik ve par¢a
fikirleri etrafinda dénmiistiir. Calismalarinin her biri — ister kiire, siitun ya da prizma olsun
- yoriingesinden veya ydriinge ¢izgisinden garip bir sekilde ka¢muis ve yeryiiziine cennetten
diigmiis bir bedendir. Heykellerin dis yiizeyleri daima; kapali, miikemmel ve ayna gibi
parlatilmig yiizeylerden olugsan geometrik formlardir. Ancak diistiiklerinde par¢alanmislardir
ve boylece i¢lerine bakabilir, sert, keskin mekanizmalar: ve golgelerin bir kismini igine alan
yogun bir ag kesfedebiliriz” (Argan, 1955, s.14).

Pomodoro’nun ¢aligmalarinda kullanilabilecek sozciikler; zaman, mekan, form, soyut, modern, 151k,
golge, kavram ve malzeme, biitlin ve parcalar, biiylik, kiiciik, boyut, el ile modelleme (Gorsel 1),
mekanik bigimler, kent gibi kavramlarin disiplinlerarasi ¢ogulcu dilini kullanmaktadir.

Yiizey

Yiizey, anlam olarak cisimlerin uzay ile temas eden kismidir. Matematiksel olarak F (x,y,z) = 0 olan bir
denklem ile formiile edilmektedir. Pomodoro’nun yiizey kullanimi; mekanik bigimler ve geometrik
formlardan olugsmaktadir. Pomodoro’nun kullandigi bu par¢alanmis formlar, bir yazinin harflerinin
temsili bi¢iminde insa edilerek kendi isaretler sistemini olusturmaktadir (Gorsel 2). Pomodoro’nun
caligmalariin yiizeyinde kullandig1 her bir formun agtig1 yeni bir anlam alan1 vardir. Her bir bigim,
tuse bir sozciigiin dizgeleri gibidir. Geometrik, soyut formlar yilizeyin organizasyonunda yer alan
modern dilin elementleri olarak Pomodoro’nun ¢alismalarinda yer alirlar.
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Gorsel 2: Pomodoro, A. (1977). Lettera a meta (calcografia). 34,5 x 24,5 cm. Roma.
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“tekrar ile fark

mekanik ile organik;

kesif'ile yaratma,

dongiisel ile dogrusal,

stirekli ile kesintili;

niceliksel ile niteliksel” (Lefebvre, 1992, s. 34).

Pargalarin yan yana bir araya gelerek olusturdugu biitiin, yiizeyde bir titresim alani olusturmaktadir.
Ritmik ve istikrarli bir sekilde olusan hareket mikro diizeyde orgiitlenirken, makro diizeyde biitiin bir
yapiy1inga eder. Pomodoro’nun x,y ekseni igerisinde olusturdugu bigimler x,y,z eksenine igaret ederek
ti¢ boyutlu bir mekan olusturmaktadir. Bu yaklagim bigimi ile yiizeye derinlemesine bir eksen daha
ekler. Bu yeni agilan katman; mekan ve iiglincii boyutun katmalari ile diislinmeye yonlendirmektedir.
Pomodoro, 1956’da La luna il sole la torre / Kulenin Giinesi Ay (Gorsel 3) ve 1956’da 1l giardino
nero / Siyah Bahge (Gorsel 4) isimli kabartmalar iiretti. Bu donemdeki ¢alismalarinda giimiis, piring,
kursun, ¢cimento, bakir ve kalay gibi malzemeler kullanmigtir. “La luna il sole la torre” sinirlari belirli
bir sehir plan1 gibi goriinmektedir. “Il giardino nero” isimli ¢aligmasi ¢orak bir araziyi andirmakta ve
antik kentlerde yer alan amfitiyatro ya da agik hava antik medeniyetleri gibi gorsellik tasimaktadir. Tki
boyutlu yiizey igerisinde olusturdugu mekansallik, Pomodoro’nun mikrodan makroya olusturdugu
caligmalarinin onciilii gibidir.

Gorsel 3: Pomodoro, A. (1955). Kulenin Giinesi Ay La luna il sole la torre (¢elik, glimiis ve parlatilmis
jiit). 40,5 x 50 cm. Italya

Arnoldo Pomodoro’nun calismalarinda kullandigr sembolik dil, isaretler, heykellerinden gecen
isaretler sistemi yazi dilininin arglimanlarmi kullanir nitelikte; kelimelerden olusan formlar,
bicimlerden olusan ciimleler gibi hacimlenmektedir.
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Gorsel 4: Pomodoro, A. (1956). Siyah Bahge 1/ giardino nero. (kursun, ¢cimento, kalay) 69 x 118 cm.

“Il Giardino Nero / Siyah Bah¢e” ¢alismasinda yiizeyde kurdugu bu dilin lizerine eklenen referanslari

ya da yikilmis bir antik kentin kazisii yapar gibi sanat tarihinden buluntular elde edilmektedir.
Pomodoro’nun yiizey ¢alismalarinin kazisi yapildiginda; Kazimir Malevi¢’in Siyah Kare’si ile
Siiprematizm’in form dilini; Stiprematizme giden yolda Fiitiirizmin ve Kiibizm’in bigimleri, nesneleri
parcalayan yaklagimlar;; Soyut Sanat’in yaklasim big¢imlerinin ve Soyut Disavurumculuk’un
eylem hareketlerinin izlerini bulmak miimkiindiir. Pomodoro’nun ¢alismalarindaki bu yaklasim
bigimi yiizeydeki bigimlerden ve yariklardan igeri dogru bir gozle daha derinde bir ¢oziimleme ile
degerlendirilmesi gerektiginin gostergesidir. Italyan fasizminin igerisinde bulunan yillarin gélgede
kalip, yeniden uluslararasi sanat alaninda kesiflerin yapildigi yillarda yapilan bu iiretimler ayn
zamanda toplumsal bir siirecin tasviri gibidir. Bu baglamda yikilmis olan kent goriintiisii II. Diinya
Savagi’ndan sonra yeniden insa edilen modern diinyanin gostergelerini olusturmakta; parcadan
biitiine dogru giden yeni bir insa alani ortaya ¢ikmaktadir.

Taki Tasarimi

Arnaldo Pomodoro’nun sanat anlayisinin baslangi¢c noktasinda taki tasarimi yer almaktadir. Eski
bir teknik olan miirekkep balig1 kemigi dokiim teknigini tasarimlarinda tiretim yontemi igerisinde
kullanmistur.

“Savas sonrasiyillarin baslarinda taki, tasarimcinin oldugu kadar kullanicinin karakterini ifade
eden bir sanat formu veya “giyilebilir sanat” olarak kabul edilmeye baslandi. Tasarimcilar
kendilerini geleneksel miicevher sozlesmelerinden kurtarirken, Bauhaus'un modernist
prensiplerine ve Siirrealizm, Kiibizm ve Konstriiktivizm gibi 6ncii avangard sanat akimlarina
geri dondiiler: Bu, genellikle heykel kalitesiyle benzersiz tasarimlar yaratmalarina izin verdi.
Bu donemin miicevherleri genellikle soyut tasarimlardir” (V& A Search The Collections, t.y.).
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Gaorsel 5: Pomodoro, A. (1980). Geometrik Kol Diigmeleri Geometric Cufflinks. (bronz). 1.27 x 2.54 x
0.89 cm.

Pomodoro’nun taki tasarimlariin heykel pratigi ile iliskisi; kiiciik 6lcekteki calismalarinin fikir
tretme aract olarak degil, iki boyutlu yiizeyde uyguladigi ¢alismalarinin modelleme ve dokiim
teknigi ile taki tasarimina uyarlanmis halidir. Bu caligmalar, klasik dokiim teknikleri ile kullandig1
kadife, jiit ve ¢imento arkaplanlarinin {izerine yerlestirdigi yontemle yapilan glimiis veya kursun
elementlerin ilk kabartmalarindan 6rneklerdir.

Gorsel 6-7: Pomodoro, A. (1958). Bros. (altin, giimiis) italya, Museum Number CIRC.63-1960

Pomodoro’nun 1950’lerde tasarlamis oldugu altin ve giimiis malzemeden iiretmis oldugu bros,
(Gorsel 6-7) Alexander Calder, Pablo Picasso ve Georges Braque dahil olmak iizere sanatcilar
arasindaki uluslararasi taki tasarimi egilimi igerisinde ele alinabilecek soyut yaklasim bigiminin
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bir 6rnegidir. Arnaldo Pomodoro, en basta heykeltiras olarak taninmistir, ancak miicevher alaninda
yapmis oldugu tiretimler heykel alaninda {irettigi calismalar i¢in ¢ok katki saglamistir. Taki tasarimi
uygulamalarinda heykel alaninda kullandig1 ayni estetik prensipleri; mekanik parcalarin sistematik
bir diizenlemesi olarak uygulamistir. Tasarlamis oldugu kol diigmelerinde (Gorsel 5) heykel form
anlayisi ile tasarim prensiplerini iliskilenerek biitiinliikli bir sekilde uyguladigi goriilmektedir.

Heykel

Pomodoro’nun heykel ¢alismalarinda kullandigi kiire, piramit, silindir, prizma gibi temel geometrik
formlar, onu modern sanatin igerisinden minimalizme yaklastirir. XX. ve XXI. Yiizyil’da
Pomodoro’nun kullandig1 ¢cember, kiire gibi temel geometrik formlarin giiniimiiz diinyasinda isaret
ettigi; kullandig1 formlarda var olan parlatilmis dis yiizeyler heykelin igerisinde kullanilan yapi ile
gerilimli bir alan olugturmaktadir.

“Cember ve kiire, antikcagda mutluluk sembolii addediliyordu. Ortagag, obir diinyadaki
kurtulusa, Ronesans ile diinyevi yetkinlige ve bu diinyadaki kurtulusa onem veriyordu. Bunun
anlami insamin Obir diinya nimetlerinden vazge¢mesi ve bu diinyamin nimetlerine dnem
vermesi oluyordu. Ortacag dogmalarimin yerini yenicagda bilgi, diinyevi giizellik, kisisel
basari, mal ve miilk aliyordu” (Turani, 1999, s.344).

Pomodoro’nun ¢alismalarinda yiizeyin disar1 tastig1 ya da yiizeyden igeri dogru ilerleyen ii¢ boyutlu
katmanlarin oldugu goériinmektedir. Karmasik bir makinenin dislileri veya disli ¢arklar1 gibi goriinen
i¢ tabakalar, diinyanin kirilganligini ve karmasikligini sembolize eder. Kiire i¢inde kiire, ¢atlamis
ylizey, igerisinde dogurgan bagka bir kiire ve ¢atlamis ylizey, disli carklari, makina, disaridan igeriye
sonsuz bir parg¢a-biitiin iligki alanini olugturmaktadir.

Gorsel 8: Pomodoro, A. (1990). Kiirenin I¢indeki Kiire Sphere Within Sphere. (bronz). 400 cm. Italya, Va-
tikan Miizesi

Pomodoro, Sphere Within Sphere isimli ¢alismay1 ilk olarak 1960 yilinda Vatikan Kilisesi i¢in
tiretmis ve daha sonra diinyanin ¢esitli yerlerinde Sphere Within Sphere heykel serisi uygulanmistir.

“Birlikte Milano’da Battaglia Vakfi 'ndan iceri girdigimizde kendimizi O nun Sphere Within
Sphere (bu taze ismi sectirdigi gibi, goz kamastirict yaratik) heykelinin éntinde bulduk, bu
kalitede bir is O’nu konusturmaya zorluyor; bronzdaki yaratigi yukarida tutan; basitce

Arnaldo Pomodoro: Yiizeyden Mekana / Parcadan Biitiine 104



& J lIA International Volume: 4, Issue: 8, September-October / 2019
L// Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art Cilt: 4, Sayr: 8, Eyltl-Ekim / 2019

e-ISSN:2548-0634

isin sessizligi ve sondiiriilmiis 1s1k. Ve tabii ki tekrarladi: Hayw, sadece bu degil. Heykelde
goriislerim sadece bu degil. Daha fazlasini gorebiliyor musun? Ve devam etti. Piif noktasina
bak. Sadece ona dokunmak yeterli, havayla nefes alir ve u¢gmaya baslar. Gergekte o doner,
kiire doner, zeminin lizerinde bir kag metre yukarida geziniyor. Bu yiizden gokyiiziine olduk¢a
yakin. Biiyiik. Giiglii. Zayif Mart giinesinde agirbasli. Sonsuz ve elle tutulabilir” (Isgro, 2000,
s. 265).

Burada Pomodoro’nun kullandigi form bir kiiredir. Malzemesi bronz olan, agir, elle tutulabilir bir
kiirenin, parlatilmig yilizeyinde agtig1 yariklar ile olusturdugu kontrastin bu malzemeyi hafiflettiginden,
heykeli gokyliziinde ugarcasina algilatmasindan s6z etmesi; plastik dilin kullandigi alfabenin
icerisinde gizlenmis bir gorsellikteymis gibi algilanmasina neden olmaktadir (Gorsel 8).

Gorsel 9: Pomodoro, A. (1962). Kiip 1/ Cubo. (bronz), 114.3 x 107.95 x 78.74 cm.

Pomodoro’nun kullandig1 formlar; kiire, kiip (Gorsel 9), silindir, prizma, piramit modern heykelin
kullandig1 salt geometrik formlardir. Bu formlar soyut dilin en yalin halleridir. Pomodoro soyut
dili kullanan heykeltiraslarin (Louise Nevelson, David Smith, Constantin Brancusi) ¢aligmalarindan
farkli olarak; miitkemmel, parlatilmis form ve malzeme dilinin disarisina ¢ikarak bu mitkemmelligi
bozmak ister. Burada form igerisinde yariklar acar, yapinin igerisine mekanik parcalar ekler. Boylece
heykellerinde soyut formun duraganligi mekanik bi¢cimlerin hareketi ile devinmeye baslar.

Gorsel 10-11: Pomodoro, A. (1984). Kanat Cirpisi Wing Beat. (bronz) 150 x 180 x 208 cm. Morciano di
Romagna

Wing Beat (Gorsel 10) isimli heykelin hareketinin analizi yapilirsa; duragan geometrik formun farkli
bakis agilarma gegildiginde (Gorsel 11), formda olusturulmus kirtlma ile iki kiitlenin hafifleyerek
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hareket kazandigi ve iki kiitlenin arasinda kullanilmig, kirilmis, mekanik big¢imlerin, heykelin
pargalardan biitiine hareket alanini olusturdugu goriilmektedir. Bu heykeli Umberto Boccioni’ye
ithaf ettigini sOyler Pomodoro. XX. Yiizyil heykel alaninin biiylik ustasi anitsal form gelenegini
yikarak hareketi analiz eder. “Bu heykeli Umberto Boccioni’ye ithaf ettim - bu yiizden Yirminci Yiizyil
heykelinin ilk biiyiik ustasi, Pomodoro’ya anitsal formu yikarak hareketi analiz etme bi¢imini anlatiyor. Bu
analiz yiizyilin diger biiyiik sanat¢ilart tarafindan siirdiiriildii (Brancusi, David Smith ve Calder).” (Arnaldo
Pomodoro, t.y.).

Formun bu hareketliligi ile Pomodoro, Boccioni’nin bigimleri pargalayarak olusturdugu heykelin
yeni mekansalligina, pargali bir biitiiniin isaret ettigi plastik alanin tiim katmanlarma, geometriye,
kinetige, acik alan heykeline saygi1 niteligindedir.

Arnaldo Pomodoro kiigiik bir kent olan Pesaro’da yasadigi i¢in sanat konusunda ¢ok az sey bildigini,
orada yasayanlarin ise klasik sanat ve Ronasans ile ilgili bilgi sahibi oldugunu belirtir. Pesaro’da
kiitiiphaneye gittiginde Paul Klee’nin kitabi ile karsilasir ve Klee’nin yaklagim bi¢imi Pomodoro’nun
sanatsal bakisini insa eder. “Soyut bir bakis acisi ile kendi ¢alismalarimi diigiinmeye basladim.
Paul Klee ilgili bu kiiciik kitab: gérdiigiimde ¢ok memnun oldum ve onun diisiincelerini, imajlarin
taklit etmeye ve Klee gibi ¢cizmeye basladim. Tesadiifen kesfettigim negatif formlarin teknigi ileriki
donemlerde dokiim ¢alismalarinda kullandigim yiizeylerde kullandigim yolu belirledi” (Hunter,
2000: 217).

Arnaldo Pomodoro’nun ¢aligmalarinda en 6nemli katman olan tiimevarim kavramina yaklagimini
sanat tarihsel bircok agidan referans alarak kullanmis oldugunu gérmek miimkiindiir. Paul Klee’ nin
yaklagim bi¢iminden etkilenmesi ile Pomodoro’nun ¢aligmalarinda kullandigr mekanik aksam ile
tiimevarim iliskisine 6rnek olarak Klee’nin 1922 tarihli Zwitschermaschine / Civilti Makinast isimli
caligmas1 yon verebilir.

“Cwilti Makinesindeki bir kus, aktarma kayisi, krank mili ve makineden yayilan miizikle
iligkisi sebebi ile tiim diger kuslardan farklidir... Akademik sanat Rénesans tan beri Aristo 'nun
tiimdengelim ilkesi lizerinde temellenmistir. Bu da biitiin temsillerin, mutlak giizellik ve
konvansiyonel renk kanonlarina iligkin herkesce bilinen genel ilkelerden dogdugu anlamina
gelmektedir. Paul Klee tiimdengelim yerine tiimevarimi benimserdi. Form ve iliskilerarasiigin
daha kiiciik gostergelerine iliskin gozlemler yoluyla, dogadaki diizenin dnemini ortaya koydu ™
(Moholy-Nagy, 2016, s.12).

Parga ve biitiin iligkisini timevarim yontemleri ile kullanan Pomodoro’nun ¢aligmalarinda bigim
pargaciklari, form katmanlari, sdzciik ve dizgeleri bir araya getiren ve sonrasinda yaziyr olusturan
anlam alan1 gibi iligkilendirilebilir.

Pomodoro’nun heykellerinde kullandig1 formlardan birisi de disklerdir. Disk iki boyutlu yaklasim
icerisinde yiizeyin daha ¢ok 6n planda oldugu bir formdur. Bu yiizeyler Pomodoro’nun ¢aligmalarinda
yarik ve ¢atlaklarin, 151k ve g6lge kullanimin olusturdugu kontrastlarin 6n planda oldugu ¢calismalardir.
Solar Disc isimli ¢alisma (Gorsel 12), volkanik bir patlamanin agiga ¢ikardigi formlarin enetjisini
aciga ¢ikaran bir gorselliktedir.
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Gorsel 12: Pomodoro, A. (1989-90). Giines Diski Solar Disc. (bronz) 400 cm. Milano, Meda Meydani.

Bir ropotajinda kendisine yoneltilen kariyerinin en 6nemli ¢aligmasinin hangisi oldugu ve nedeni
soruldugunda Pomodoro (2018) su yanit1 verir:

“Bir¢ogu arasindan biiyiik bir diskten, dort buguk metrelik bir capa sahip olan ve yaklasik yedi

tonluk bir agirliga sahip olan Solar Disc Milano sehir merkezinde Meda Meydani 'nda yer
almaktadwr. Kariyerimin en dnemli calismalarindan biri olduguna inaniyorum: heykele, onu
daha canli hale getirmek ve Leonardo’nun bir daire iginde yazdigi insanin oranini temsil
etmek ic¢in donme hissi vermeye c¢alisttm. Onun konumlandirilmast en basarili kisimdir:
calisma, sehrin hayati baglamini yerlestirdi ve bunun i¢inde dinamizmini, iyimserligini ve
giines giictinii temsil ediyor.”

Pomodoro’nun disk formu; Antik Yunan heykeltirasi Myron’un M.O. 450-460 tarih araliginda
yapilmis oldugu tahmin edilen Discobolus / Disk Atan Adam isimli heykelinin XX. Yiizy1l’da yasayan
bir heykeltirasin disk heykelinin form bulmus halini yansitmaktadir. Discobolus / Disk Atan Adam
heykelinin durusu rhythmos! olarak adlandirilan durumun temsilidir. Bu s6zciigii referans alarak
ince bir harmoni ve denge durumunun karsilig1 Solar Disc heykelinde de goriinmektedir. Dik olarak
mekana yerlestirilmis olan heykelde; heykelin ylizeyindeki parcalanmanin biitiin ile harmonisi ve
heykelin dengesi dikkat ¢eker. Adeta, M.O. 450°lerde Myron’un firlattig1 bronz diskin 1990 yilinda
Pomodoro’nun formuna doniiserek, yeryiiziine diisiimiis pargalanmanin temsili olmustur.

Antik donemlerden giiniimiize; mimarlik terminolojisi igerisinde yer alan siitun, heykel alaninin
da siklikla ele alian bir formu olmustur. Antik Yunan ya da Roma donemi kentlerindeki kullanim
bigimine isaret ederek heykel alani igerisinde siitun; daha 6zgiir, kendi ayaklar1 tizerinde mimariden
bagimsiz, mekansiz hareket eden bir zemine taginir. Pomodoro’nun Broken Column / Kirik Stitun
(Gorsel 13) isimli ¢aligmasi siitunun saglam yapisinin tersine bir sdylem liretmektedir.

1 Yunanca da bu amin karsihigr ‘rhythmos tu ve bu sézciik, ince bir harmoni ve denge durumunu anlatir: Bu figiir, heykeltiraslarin
hareket hissi yaratma istediklerini anatomik olarak miikemmel olant tasvir etme arzularini tatmin etmektedir. Myron rhythmos du-
rumunu temsil eden ilk heykeltras olarak kabul edilir. (Bkz. Narsanat, t.y.)
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Gorsel 13: Pomodoro, A. (1967-68). Colonna Spaccata (bronz). 214.9 x 65 cm.

“Heykel, a¢ik¢a, son derece tuhaf bir 6znellige sahip, simirlanmig ve bir sekilde yontulmus,

bir formda yasamak icin bu tiir bir boslukla asimisti. Boylelikle, cesitli bir bilgi formunun
fiziksel bir beden lzerinden gegcmesi, kelimenin tam anlamiyla kendi kendine tutunmasini
engeller... Benim 1960°larda 5 metre yiiksekliginde yapmis oldugum ilk siitun heykelim
Brancusi 'nin Endless Column / Sonsuz Stitun 'una benziyordu. Fakat benim asinmig ve hata
olarak gériilen formlarim bir insan tasarimiydi. Asindirilmig ve 1sirilmis yiizeylerde formun
icerisinde bulunan enerjiyi arastirmak istedim...bdylece formun i¢inde ne oldugunu bulmak
istedim, ki bu ¢ok miikemmel ve mutlak goriiniiyor, yiizeysel ” (Schefer, 2000, s. 100).

Pomodoro’nun ¢aligmalari antitetik? bir yaklagimda form bulur. Karsilikli bir simetri vardir, kontrastlar
biribirini dengeler, 151k ve gdlge dokular arasindaki zithk ile karsilik bulur. Heykellerinde i¢ ice
gecmis, Ol¢iilii, simetrik ve karsilikli gerilim ile iliskilenen form anlayisi vardir. Kullandig1 form
anlayis1 modern donemin salt geometrik bigimleri ile olusturulmaktadir. Genel olarak kullandigi
malzemeler; modelleme dilini en iyi yansitacak ve formlar arasindaki gerilimi arttiracak dokiimii
yapilabilen malzemelerdir.

Mimari Yaklasim

Pomodoro’nun c¢aligmalar1 parga biitiin iligkisi, geometrik formlarmn kullanimi, organik ve mekanik
olanin bir aradalig ile yiizeyde ve ii¢ boyutlu alanda ilerleyerek mekanin sinirlarini da zorlamistir.
Mimari 6l¢ekte yaptigi caligmalarinda mimariyi heykelin igerisine dahil etmektedir. Mimari ve heykel,
gecmisten giiniimiize birbirleri ile etkilesim icerisinde olan iki disiplindir. XIX. yiizyilda sanatin
ozerkligini elde etmesi ile heykel ve mimarinin birbirleri ile kesismesi ya da ayrigsmasi baglaminda
Pomodoro’nun ¢alismalar1 XX. yiizyilin estetigi ile insa edilmektedir. izleyiciyi yeni alg1 bigimleri
ile kars1 karsiya birakan yeni gérme bicimleri; modernizm ve postmodernizmin disarisina ¢ikarak
cagdas sanat ile yeniden orgiitlenmektedir. Cagdas Sanat icerisinde yeni gorme ve algilamanin bakist
icerisinde yeniden tiretim mekanizmalarini degerlendirmek gereklidir. XXI. yiizyilda iiretim yapan
bir sanatci da bu iiretim mekanizmalari igerisinde hareket eder. Walter Benjamin’in, 1935°te kaleme
aldig1, sanatin gelecegini ve bugiinii zamanindan ¢ok dnce gorebilen

2 antitetik: karsilikli olarak bir simetri olusturan.
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“Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti” baslhikli metninde ¢agdas
sanatin estetigi, kavramsal tammlamalar: ve mekansal algi ile tamimlarken, mekanin her gegen
giin kendisini yeniden tiretmekte oldugu goriilmektedir. Henri Lefebvre ‘Production of Space /
Mekanin Uretimi’kitabinda fiziksel, gozlenen ve yasanan mekanin, sadece maddi pratiklerce degil,
estetik, kavramsal, sembolik yollarla tretildigini savunmaktadr. “Mekan kavrami zihinsel olanla
kiiltiirel olami, toplumsalla tarihseli birbirine baglar. Karmasgik bir siire¢ olusturur: (yeni, me¢hul
mekanlarn, kitalarin ya da evrenin) kesfi; (her topluma 6zgii mekansal drgiitlenmenin) tiretimi,
(vapitlarin, manzaranmin, anitsalligr ve dekoruyla birlikte sehrin) yaratilmasi. Bu, evrimsel ve
(dogusla birlikte) genetik olarak iglese de bir mantigi vardwr, ayni-zamanliligin genel formudur
bu mantik; ¢iinkli her mekansal diizenleme, zekanin st iiste binmesine ve eszamanliligi iireten
6gelerin maddi olarak bir araya gelisine dayanir” (Lefebvre, 2014, s. 25).

Lefebvre’nin mekanin kullanimi ve zaman ile kurdugu iliski baglaminda; Pomodoro’nun Urbino
Pietrarubbia’da bulunan mezarlik i¢in diizenlenmis olan mimarlik yarigmasini kazanarak uygulamig
oldugu ¢alismasini degerlendirmek miimkiindiir.

“Pietrarubbia Aniti ve Urbino Mezarligi Projesi, bir sanat¢inin tam olgunlugunu temsil eden, bir
gecmisin tamamnt temsil eden, genel bakis saglayan ve ge¢cmisi tekrarlayan eserler arasinda
sayilacaktir. Pomodoro Marche bélgesi Pesaro 'dan gelmis, Milano 'da yasamus, fakat dogdugu yer
ile baglarin koparmamustir. Heykel ¢alismasinin merkezine hi¢ azimsanmayacak bir konuyu geri
getirdi; hafiza ve zaman. Pietrarubbia Marche 'da neredeyse 1ss1z olan bir koydiir. Pomodoro ¢ok
eski ve miitavazi tarihsel olaylarini ortaya ¢ikardi, ve onlar: ¢alismalarinda sembolik katmanlar
olarak kullandi... Anit, ¢esitli unsurlarin hareket edebilecekleri biiyiik bir heykeldir ve bir zamanlar
o mekanda meydana gelen olaylarin goriinmez izlerini kaydeden, ge¢cmis deneyimleri kavrayan ve
koruyan bir zaman makinesi gibi duruyor. Bu anilart Pomodoro hi¢bir zaman bir hikdye ile tasvir
etmeye veya anlatmaya c¢alismadi, Pomodoro tamimlanamaz isaretleri ile heykelini olusturdu.
Zamanin sessiz ritmini dinledi ve mekanda ifade etti... Zeminin tzerinde hi¢bir mimari yapi yoktur,
ancak manzara i¢indeki bir heykel vardir” (Argan, 2000, s.10).

Pietrarubbia Aniti’'nda (Gorsel 14-15) kullandigi mekanik parcalardan olusan formlar, birimler
bicimsel olarak ritmik bir birliktelik saglamaktadirlar. Urbino Mezarligi’nda (Gorsel 16-17-18)
ise Pomodoro’nun heykel yiizeyinde kullandigi formlarin mekani artik dogadir. Calisma mimari
Olgekte calisilmis olarak ele alindiginda ve mezarlarin bir arada kullanildigi bi¢imler bir arada
diisiiniildiigiinde Pomodoro’nun biitiinsel sanat yaklasim dili agik¢a goriilmektedir.

Gorsel 14: Pomodoro, A. (1975-76). Pietrarubbia ~ Gorsel 15: Pomodoro, A. (1975-76). Pietrarubbia
Aniti. (bronz, demir, fiberglas) Amit1. (detay). Milano, Bicocca Universitesi Kampiisii

280 x 530 x 360 cm. Milano, Bicocca Universitesi
Kampiisii
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Gorsel 18: Pomodoro, A. (1973). Urbino’nun Yeni Mezarlig1 Projesi Maketi (patine edilmis bronz)
20x 152 x 177 cm.

IAAA

Gorsel 19-20-21: Pomodoro, A. (1976). Urbino Mezarlig1 Cimitero di Urbino (eskiz)

Sessizligin igerisinde zaman ve hafizanin savunucusu olarak yer alan anit; i¢-dis, i¢eride-disarida,
uzay-zaman, yagam-0liim kavramlar1 tizerinden kurguluyor isaretlerini. Urbino Belediyesi tarafindan
ilan edilen yarismay1 kazanan bu proje, hem dogayr hem de mimarligi benimsiyor. Kasabanin
onilinde duran tepe, uzun surlarla ¢evrili caddeler seklini alan gatlaklar ile boliinmiis ve bu surlarin
icinde mezarligin mezar odalarinin yerlestirilmesi amaglanmistir. Eser, topraga agilan bir bahge ve
eski cenaze toreni modelleriyle baglanti1 kuruyor, yalnizca, biitiin insanlarm 6liim karsisinda esit
oldugu Hristiyan fikrine bagli degil. Pomodoro’nun bu projesi mimari, heykel ve dogay1 birlestiren
icerisinde geleneksel mezarlik yaklagimini tagiyan bir formdu. Manzara igerisine heykelin dahil
edildigi yenilik¢i, ¢cagdas ve dliimiin esitligini vurgulayan yeni bir bicim onermisti (Gorsel 19-20-
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21). Yarigmanin sartlar1 projenin gergeklestirilmesine yol agmaliydi, ancak projenin bilim adamlari,
yazarlar, sanat tarih¢ileri ve aydinlar arasinda destege ragmen, yapimi korku ve Onyargilarla
engellenmistir.

Gorsel 22-23: Pomodoro, A. (2001). Istyan Tag Corona Radiante (ahsap, cam elyaf, bakir). @ 400 cm.
Milwaukee, W1, Cathedral of St. John The Evangelist

Pomodoro’nun Corona Radiante isimli heykeli i¢ mekana yaklasim bi¢imini ve mekansal bellegin
modern dildeki insa bigimini gostermektedir (Gorsel 22-23). Mekana yerlestirmis oldugu anit, mimari
mekanin simetrisini bozarak ve goge ylikselme sahnesini temsil eden ha¢ bigimli beden simetrisine
kars1 dikeyde kullandig1 bi¢im ile aks1 bozmaktadir. Bu baglamda Roma’da kiliselerin igerisinde yer
alan nislerin igerisine yerlestirilmis heykel figiirleri akla gelmekte; simetrik bir yapiin diizeninin
korundugu goriilmektedir. “Hadrianus’un Pantheon’u tanrilar silindir seklinde bir kaidenin iizerine
yaslanan muazzam bir yarimkiire bicimindeki dikkate deger bir bina i¢inde bir araya topluyordu.”
(Sennett, 2001, s. 75) Roma Dénemi’nin Pantheon Tapinagi igerisinde heykel mimariye bagli niglerin
icerisinde yer alirken, Pomodoro heykeli kilisenin igerisine gizlenmis bir ikon olmaktan styrilarak
bu kutsal bedeni mimari igerisinde 0zgiirce hareket ettirmektedir. Bakisi simetrik olarak merkeze
toplar ve bu merkezden farkli akslara yonlendirerek tek bir merkezde yer almasini engellereyerek
bakisi mekanda gezdirmektedir. Pomodoro’nun bigimleri ile Corona Radiante / Isiyan Tag¢ heykeli
“mekana yayilan heykel” (Krauss, 2002, s. 106) olarak degerlendirilebilir.

Pomodoro’nun Lancia di Luce/Isigin Mizrag: isimli heykeli (Gorsel 25). Milano Konservatuari’nin
kare planli avlu mekaninin ortasinda yer almaktadir. Calisma, mekanin tam merkezine yerlestirilmesi
ile zeminde bulunan grid yapiy1 primidal form ile {iggenlestirmekte ve gége dogru yiikselen formu
ile sonsuzluga isaret etmektedir (Gorsel 24). Avlunun kosesinden bakildiginda disarida bulunan
kilisenin kubbesi ile ortiiserek heykelin mekansal ve anlamsal katmanlarini genisletmektedir.

Arnaldo Pomodoro: Yiizeyden Mekana / Parcadan Biitiine 111



& J lIA International Volume: 4, Issue: 8, September-October / 2019
L// Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art Cilt: 4, Sayr: 8, Eyltl-Ekim / 2019

e-ISSN:2548-0634

Gorsel 24-25: Pomodoro, A. (1985). Isigin Mizragi Lancia di Luce. (bronz) 120x700x120 cm. Conservatorio
di Milano, Italya

Kent Olcegi

Kent igerisinde yer alan heykel, XX. ylizyilda modern heykelin olusumu ve giiniimiize kadar heykel
alaninin geniglemesi ile klasik tanimlamasinin disarisina ¢ikmistir. Heykel alanindaki doniisiime
1960’larin minimalist yaklagim bigimlerinden itibaren bakildiginda; 1970°li yillarda spesifik nesne,
mimari heykel, govde sanati, ¢evre sanati ve digerleri anit ve modernist heykelin yerine gecer.
1970’1lerde iretilen calismalar, binalari, kopriileri ve adalar1 giydiren, insan yapimi nesneler ve
araziler lizerinde gecici, hafif izler olusturup sonrasinda ortadan kaybolan bir mimarliktir. Heykel
genigleyen anlami igerisinden bakildiginda; arazi diizenlemesi, bir diislincenin hacimlenmesi,
doganin yeniden stirdiiriilebilirliginin modellenmesi, tizeri kaplanan mimari yapilardan olusmaktadir.
Burada Rosalind Krauss’un (2002, s.106) Mekana Yayilan Heykel makalesinde belirttigi heykel
tanimlamasina gore; “/...] Denebilir ki heykel bir olumsuzluk olmaktan ¢ikmis ve artik mimari-
olmayan’a manzara olmayan in eklenmesinin iiriinii olan bir kategori halini almisti” .

Pomodoro’nun yiizeyde, heykelde, mimaride hacimlenen formlar biitlinliikli bir dil kurarak kent
6l¢eginde ayni bigimler ile insa edilirler. Pomodoro, kent igerisinde yer alan heykellerinde Antik
Doénem’in giliniimiizde yeniden oOrgiitlenen mekanlarini bigimlendirir. Bu baglamda o donemin
formlarii ve insa bigimlerini referans alir. Siitun formu da mimaride ve kent igerisinde ge¢cmisten
giiniimiize kullanilan bir yapidir. Bir kent devleti olan Antik Yunan’da; tapinaklar1 ve anitsal yapilari
gevreleyen stoa adi verilen siitunlu galeriler igten disa, mahrem alandan kamusal alana gecisin
mekanlaridir. Stele 1, I1, 111, IV isimli ¢alismasinin (Gorsel 26) Antik donemde insa edilmis Parthenon
tapinagindan farki; siitunlarin mimariden bagimsiz olarak kent mekani igerisinde yer almasi ve
mimarinin tagtyicisi degil, siitunun form olarak kendisini temsil ediyor olmasidir.
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Gorsel 26: Pomodoro, A. (1997-2000). Stele 1, 11, 111, IV. (bronz) 700 x 70 x 40 cm. (birim &l¢ii)

Modern Heykel’in form dili Postmodern donemin bigimsel yaklasiminda donilisiim gegirerek;
modenizmin evrenselci bakisi postmodern donemde ¢ok kiiltiirlii bir yapiya doniismistiir. Cok
kiiltiirli yapi igerisinde eklektik bigimlerin kullanildigs, tarihsel referanslarin sanat ¢aligmalarinda
kullanildigr bir donem goriilmektedir. Endiistriyel olgekte iiretilen ¢alismalarda, resim, heykel,
mimarlik ve kentsel tasarimi bir araya getiren disiplinleraras: bir yaklasim goriilmektedir. Bu
yaklagim dili igerisinde XX. ve XXI. ylizyilda {iretim yapan bir sanat¢i olan Arnaldo Pomodoro’nun,
cagimiz sanati ile iligski kurarak; cagin referanslarini ve modern estetik dilini birlikte kullandig1
gorlilmektedir.

Pomodoro’nun Kaliforniya’nin Coyote bolgesi i¢in Silikon Vadisi’nin disina yerlestirilmesi planlanan
Mental Piramit adli anit projesi, zamanin hizh gegisini ele alir (Gorsel 27). Cizgisel olarak primidal
yap1y1 tamamlayan, hem maddi hem de zihinsel olan 151k 151nlarindan olusan parlayan bir katedrali
andiran, bir tabanin koselerinin parcasi oldugu bigimi ongoriilmektedir (Gorsel 28). Zirvesiyle
doksan metre uzunlugundaki bir piramidin anitsal hayaleti olarak sunulmustur. Bir zamanlar orada
olan duvarlarm kenarlarin1 gosteren ince lazer 1sinlar1 tarafindan izleyiciye anitsallik sunulmustur.

Gorsel 27: Pomodoro, A. (1986). Piramide della Gorsel 28: Pomodoro, A. (1986). Piramide della
Mente, maket. (bronz). 55 x 90 x 90 cm. Mente, eskiz. (bronz).

Arnaldo Pomodoro bir réportajinda kent dl¢eginde yaptigi calismalari ile ilgili sunu belirtmektedir:

“Bu calismalar1 “vizyoner projeler” olarak tanimladim. Hem realize edilmemis binalar hem de
insaatlar (6rnegin Urbino Mezarligi), oyunlar, iitopyalar ve muhtesem makinelerden olusuyor.
Genel olarak, onlar, saf sanatsal arastirmalar ile uygulamali mimarlik ve tasarim alanlari
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arasmndaki derin ve karmagik baglantiyr ortaya koyan bir ortami veya bir konuyu sorgulayan
paradoksal bi¢imlerdir. Benim i¢in her tiirlti mekansal miidahaleye karsi bir uyaran gérevi
gortiyorlar” (CUTO, 2016).

Bu baglamda Pomodoro’nun kent lceginde uyguladigi calismalar; gecmisten referans aldigi formlar

ile bugiiniin mekaninda yer edinen anitlara doniismekte ve cagdasligin icerisinde yerini almaktadir.

Sahne Tasarim

Sahne Sanatlari’nin temel 6gelerinden biri olan sahne tasarimi, Pomodoro’nun sanat anlayisi ile
ortiismektedir. Dekor, giysi, ses ve 151k elemanlari, sahne oylumunun bigimsel ve gorsel diizeni
yapilandirilmasint Pomodoro, kendi sanatsal form anlayisi icerisinde ele almis, sahne iizerinde
diizlemine tagimistir. Dekorun ve giysi tasarimlarmin sahne {izerindeki kullanimi Pomodoro’nun
ylizey yaklasimlari, heykelleri ve mekansal yaklagimi ile biitiinliikli bir dilde insa edilmislerdir.
“Iki ya da ii¢ boyuttan bir ge¢isi, daha sonra genisletilmis dort-boyutlu bir uzay-zaman olarak
goriilebilecek bir yonelimi, ve digerini izleyen doniistimlii sahneleri ve atmosferleri, digerini takip
ederek, Pomodoro daha genis bir ifade olanaklar: yelpazesini benimsedi” (Hunter, 2002, s. 8).

Pomodoro’nun sanat anlayisi ile uygulamis oldugu c¢aligmalarindan birisi Yasar Kemal’in Teneke
isimli romanindan uyarlanarak {i¢ perdede sahnelenen operanin, kostiim ve sahne tasarimlaridir.
(Gorsel 29). “Gergek¢i pargalart stilize ederek kullanmis Pomodoro. On alanlari karakterlerin yasam
alanlart olarak tutarken, geri planlar: on sahneyi ve kisilerin diinyasint ¢epegevre sarmalayan bir uzam
olarak tasarlamig. Uzamsal bir bosluga oturttugu somut dogayla karakterlerin yasam c¢izgilerini, kaderlerini
simgelemis” (Akmen, 2007).

Gorsel 29: Pomodoro, A. (2007). Teneke Sahne Tasarimi. Teatro alla Scala, Milano.

Bu baglamda Pomodoro’nun tasarlamis oldugu sahne tasarimi, ¢aligmalarinda kullandig1 parga biitiin
iliskisi ile mekansal olarak orgilitlenmistir. Sahne Tasarim1 Pomodoro’nun diger liretim alanlarindan
farkli olarak; kurgulanmig bir mekanin tasarimi belirli bir mekandan degil, Pomodoro’nun isaret
ettigi bir yerden izleyiciye bakis agis1 kazandirmaktadir. Sahne Tasarimi ve sanatsal yaklagim bigimi
ile iligkisini Pomodoro, su sekilde anlatmaktadir:

“Benim i¢in tiyatro, ideoloji, mit ve bi¢im agisindan bir vahiy kaynagiydi. Ozellikle biiyiik lgekli
heykellerimle beni ¢evreleyen fiziksel ¢evre, kiiltiirel paradigmalar ve faydaci islevlerle iliskilerin
onemli rol oynayabilecegi sahaya 0zgi projeler icin yeni yaklasimlar ve fikirler denemem
konusunda beni cesaretlendirdi ve ilham verdi. Bazi sahne projelerinde, 6zellikle klasik metinler
icin, gercek heykeller olusturdugum biiyiik, muhtesem makineler yaptim. Diger durumlarda,
sahne tasarimlarim gerceklesmemis heykel projelerimden ddiing alindi” (CUTO, 2016).
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Sonuc¢

Pomodoro’nun ¢aligmalart modernizmin bigimsel anlayigini kullanarak Postmodernizimin ¢ogulcu
dilini kullanir. Mekanik bigimler organik yapi ile birleserek form bulur. Bu kullanim bigimi
Pomodoro’nun ¢alismalarinda gerilimli bir alan olusturur.

Pomodoro’nun ¢aligmalarindaki biitiinliiklii yaklagim; ylizey, taki tasarimi, heykel, kent 6l¢egindeki
caligmalar1, mimari boyuttaki yapitlart ve sahne tasarimlarinda agik bir sekilde goriinmektedir. Bir
formun yiizeyde iki boyutlu hacimlenisinden, ii¢ boyutlu yaklasim bigimlerine kadar parga biitiin
iliskisi ile insa edilmektedir. Par¢alarindan biitiine giden, mekanik ile organik olanin birlikteligini,
Gregor A. Mayrhofer’in Pomodoro i¢in 2007 yilinda yapmis oldugu Grand Hommage a I’Age de
la Technique / Grofse Huldigung an das technische Zeitalter / Omaggio a Arnaldo Pomodoro isimli
bestesinde yer alan seslerde cagdas yaklasim bigimlerinin formlarint duymak miimkiin olacaktir
(Bkz. Youtube, 2007).

Modern sanat dilinin zeminindeki genel yaklagim bigimlerinin disarisinda hareket eden Pomodoro,
bilinen imgelerden yeni anlam alanlart olugturmustur. Kullandig1 farkli ifade bicimleri ile tek bir
sanat dalinin {retimi igerisinde kalmaz; calismalarinda disiplinlerarast ve ¢ogulcu bir anlayisi
benimsemistir.
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