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Tanzimat Donemi’nin modernlesme ¢alismalari paralelinde, 19. yiizyilin ikinci ya-
risindan itibaren, Osmanl Devleti’nde Italyan mimarlarin cogalmaya basladigi gozlemlen-
mektedir. Bu mimarlar baskent Istanbul basta olmak iizere, Imparatorlugun bir¢ok sehrinde
faaliyet gostererek Bati mimarlik iisluplarinin ve teknolojilerinin Dogu’ya taginmasinda etkin
olmuslardir. Bunlarin énde gelenlerinden biri Sultan II. Abdiilhamid déneminde Istanbul’a
gelen Raimondo D’ Aronco’dur. D’ Aronco 1893 yilinda II. Abdiilhamid’in diizenlemeyi plan-
ladig1 Dersaadet Ziraat ve Sanayi Sergi-i Umumisi’nin tasarim ve uygulamasini yapmak {izere
Istanbul’a gelmistir. Sergi i¢in caligmaya basladiktan kisa siire sonra, zamanm kisithlig: ve
projenin biiyiik boyutlu olmasi nedeniyle Saray’dan bir yardimci heyeti talep etmistir. Bu he-
yet {iyelerinin bir kismimin Italya’dan, kendi secimiyle getirtilmesini de istemistir. Akabinde,
ona bu projede yardim edecek birkag Italyan Istanbul’a gelmistir. Bunlardan biri, tanismalar1
1890’11 y1llara uzanan, Torinolu mimar Annibale Rigotti’dir. Neredeyse bir y1l boyunca hazir-
liklar1 yapilan Istanbul sergisi 10 Temmuz 1894 tarihinde gergeklesen biiyiik deprem nede-
niyle iptal edilmistir. Yardimci heyetin bilinen diger iiyeleri italya’ya dénmiis, ancak Rigotti,
D’Aronco ile birlikte Istanbul’da kalmustir. Depremin ardindan Yildiz Sarayi’ndaki onarim
caligmalarina katilmis ve D’ Aronco’nun Saray disindan baniler i¢in yaptig1 bazi projelerine
yardim etmistir. Ayrica, ger¢ceklesmemis olsalar da, ondan bagimsiz birkag proje hazirlamistir.
Bu makalede, 1893-1896 yillar1 arasinda Istanbul’da kalan ftalyan mimar Annibale Rigotti
tanitilmaktadir. Ozellikle onun Osmanli Devleti sinirlari i¢inde gerceklestirdigi mimari akti-
viteleri, Rigotti aile argivinden ulagilan yeni gorsel veriler, arsiv belgeleri ve donem gazeteleri
iizerinden degerlendirilmektedir. Ayrica mimarin Torino’ya dondiikten sonra gerceklestirdigi
bazi ¢alismalarinda Istanbul’dan aldig1 ilhamin izi siiriilmektedir.
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ABSTRACT

In parallel with the modernization efforts during the Tanzimat Era, Italian architects
increased in number in the Ottoman Empire from the second half of the 19" century onwards.
These architects worked in many cities of the Empire, especially in capital city Istanbul.
They played an active role in transferring Western architectural styles and technologies to
the East. A prominent figure among them was Raimondo D’Aronco, who came to Istanbul
during the reign of Sultan Abdulhamid II. D’ Aronco arrived in Istanbul in 1893 to design
and realize the Istanbul Agricultural and Industrial Exposition (Dersaadet Ziraat ve Sanayi
Sergi-i Umumisi), which Abdulhamid II planned to organize. Soon after beginning to work
on the exposition, D’Aronco requested a committee of assistants from the Palace due to
time constraints and large scale of the project. He also requested that a part of the members
of this committee, picked personally by him, are brought from Italy. Subsequently, a few
Italians came to Istanbul to aid him on the project. One of them was Turinese architect
Annibale Rigotti, whom he met back in 1890s. After almost an entire year of preparations,
the Istanbul exposition was cancelled due to the major earthquake that took place on July
10, 1894. Other known members of the assisting committee returned to Italy, but Rigotti
stayed in Istanbul with D’ Aronco. After the earthquake, he participated in the repair works
of Yildiz Palace and assisted D’ Aronco on projects ordered from outside the Palace. Also,
independent from D’ Aronco, he prepared a few projects, although these were not realized.
After these projects, he accepted re- designing and managing construction of the Tbilisi-
Batumi railway mediated by a German company. At the end of 1896, he went to Turin for
new year holiday and never came back to Istanbul by giving up last Ottoman related work.
Rigotti, who got his architectural education at Albertina Academy in Turin, has started his
career at a young age with a daring move by coming to Istanbul. After this experience,
he continued his international career in Bulgaria and Siam (Thailand). He formed his
genuine architectural style by combining his classical education from the academy with
the contemporary Austrian-German architectural tendencies as well as the experience from
these international works. Thus, he made important contributions in shaping modern Italian
architecture. He continued friendship and collaboration with D’Aronco after Istanbul
experience. As the co-creators of projects such as 1902 Turin International Decorative
Arts Exhibition, they took their place among the pioneers of Italian Liberty style. Rigotti
worked in Istanbul as a figure that stayed in the shadow of D’Aronco as an architect. For
this reason, his works are not comprehensively included in the researches that focus on
Italian architects worked in Ottoman lands. This paper introduces Italian architect Annibale
Rigotti, who stayed in Istanbul between 1893 and 1896. His architectural activities within
borders of the Ottoman Empire are analyzed based on new visual data obtained from the
Rigotti family archives (Archivio Architetti Rigotti), archive documents and newspapers of
the period. Within this context, a few watercolor paintings and sketches made by Rigotti
during his stay in Istanbul are evaluated in this study. The paper also traces the inspiration
the architect drew from Istanbul for his certain projects after returning to Turin.

Keywords: Istanbul, Ottoman Architecture, Italian Architects, Annibale Rigotti,
Raimondo D Aronco
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Giris

19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanli cografyasinda italyan mimarlarin
cogalmaya basladig1 gozlenmektedir. Tanzimat Donemi’nin modernlesme c¢aligmalari
paralelinde, Osmanli Devleti’nin, bir¢cok alanda oldugu gibi, sanat, kiiltiir ve mimarlik
alaninda da Bat1 destegine ihtiya¢ duymasi ve Avrupa’nin bu donemdeki siyasi olusumlari
bu artisin baslica nedenlerindendir. Sultan Abdiilmecid déneminde Istanbul’da faaliyet
gosteren, Gaspare Fossati’nin dncii oldugu Italyan ve Italya kokenli Levanten mimarlar,
19. ve 20. yiizy1l Osmanli mimarisine farkli bir soluk getirerek, Bati’nin modern mimarlik
teknolojisinin Dogu’ya tasinmasinda 6nemli roller listlenmislerdir.! Bunlar iginde en aktif
olan mimarlardan biri Raimondo D’Aronco’dur (1857-1932). D’Aronco, 1893 yilinda
Sultan II Abdiilhamid’in daveti ile Dersaadet Ziraat ve Sanayi Sergi-i Umumisi’nin
tasarrmin1 yapmak {izere Istanbul’a gelmis, 1909 yilina kadar burada kalarak Osmanli’nin
son dénem mimarisine dnemli katkilar saglamistir. Istanbul’a gelis nedeni olan sergi
projesi ne yazik ki 1894 yilinin Temmuz ayinda gerceklesen Istanbul depremi nedeniyle
iptal edilmistir. Projeden giinlimiize yalnizca birka¢ perspektif ¢izimi ulasabilmistir.
Bununla birlikte, giiniimiizde Osmanli Arsivi’nde korunan, D’ Aronco tarafindan kaleme
alman miitalaaname/kesifnameler ile sergiyi diizenleyen Osmanli Saray1 ve Orman ve
Maadin ve Ziraat Nezareti arasindaki yazismalardan proje hakkinda 6nemli verilere
ulasilabilmektedir.? Projenin fiziksel boyutunun, sosyal ve ekonomik hedeflerinin ve
pek cok teknik detaymnin 6grenildigi bu veriler giinlimiize ulasan cizimleri tamamlar
niteliktedir. Ayrica bu veriler, sergi hakkinda dénem basinina yansiyan haberlerle birlikte
degerlendirildiginde, D’Aronco’nun o dénemde isbirligi kurdugu italyan mimar ve
sanatcilara da 151k tutmaktadir.

D’Aronco, 1893 yilinin Agustos ay1 sonundan itibaren resmi olarak sergi ile ilgili
calismalara baslamigtir. Eyliil aymin sonunda, Saray’dan serginin projelendirilmesinde
kendisine yardimei olacak bir muavin heyeti talep etmistir. Mithendis ve ressamlardan
olusacak bu heyetin bir kismmin kendi secimi ile italya’dan cagrilmasini istemistir.’
Nitekim kisa siire sonra, D’ Aronco’nun se¢imiyle olusan bir ekip Torino’dan Istanbul’a
gelmistir. Bu ekibin i¢indeki en 6nemli kisi, blirokratik yazismalarda ve basina yansiyan
haberlerde “asistan miihendis™ olarak gegen Annibale Rigotti’dir. Bu galigmada mimar
Annibale Rigotti’nin D’Aronco’nun denetimindeki Dersaadet Ziraat ve Sanayi Sergi-i
Umumisi’ne katkilar1 ve sonrasinda 3 yil kaldigi Osmanli Devleti biinyesinde yaptigi
mimari aktiviteleri tanitilmaktadir. Ayrica mimarin, Istanbul’dan ayrildiktan sonra,
Italya’da yaptig1 tasarimlarda Osmanli cografyasindan aldig: etkilerin izi siiriilmektedir.

1 Osmanl Devleti’nde Italyan mimarlarin varhg: hakkinda bk. Can, 1993; Can, 2020; Girardelli,
2012; Berkant, 2011.

2 Sergi hakkinda birincil kaynaklart ve ulasilan yeni gorselleri degerlendiren bir makale i¢in
bk.Adigiizel, 2019, 157-182.

3 BOA,1.DUIT, 136/14-2, H. 21 Rebiulevvel 1311/R. 19 Eyliil 1309/ M.1 Ekim 1893; Le Moniteur
Oriental/The Oriental Advertiser, 26 Ekim 189.

4 Le Moniteur Oriental/The Oriental Advertiser, 16 Aralik 1893.

Sanat Tarihi Dergisi 625



Hatice ADIGUZEL

Bati ile Dogu, Gelenek ve Modern Arasinda Bir Yasamin (")ykiisii

Annbale Rigotti 30 Eyliil 1870’te Torino’da dogar. Miitevazi, fakat sanat ve
mimarlik diinyasi ile yakin iliskileri olan bir aileye sahipti. Annesi Caterina Olivero ev
hanimiydi. Babasi1 Pietro ise Torino’da bulunan Albertina Akademisi’nde (4Accademia
Albertina) bas miistahdem ve sonrasinda kiitiiphaneci olarak calismisti. Ayrica bos
zamanlarinda, sehrin en eski kiiltiir kurumlarindan olan Torino Sanat¢ilar Dernegi’nin
(Circolo degli Artisti) sosyal aktivitelerinin organizasyon islerinde gorev aliyordu.’
Boylece ¢esitli alanlarda calisan donem sanatgilariyla iletisim kurma firsati1 buluyordu.

Annibale’nin ¢ocukluk egitimi disiplinli, gelenek¢i ve dindar bir ortamda
geemistir. 1882 yilinda, 12 yasinda iken babasinin galistigi yerde, Albertina Akademisi’nin
mimarhga hazirlik boliimiine girmistir.® Okulun hazirhik smifi, mimarlik, resim, heykel
gibi, tiim boliimlerin 6grencileri i¢in hazirlanmis ortak derslerden olusuyordu. Boylece
her alanin 6grencileri genis bir vizyonla egitim hayatlarina baslhiyordu.” Oldukg¢a basarili
gegen bu dort yillik hazirlik egitimini, 1886’da mimarlik alaninda birincilik 6diiliyle
tamamlamistir. Bu siire zarfinda akademinin heykel derslerine de dinleyici olarak
katilmigtir. 1887 yilinda, ayni kurumun i yillik yiksek mimarlik bolimiine kayit olmustur.®
Burada, Alessandro Antonelli’nin rasyonalist ve deneysel ilkelerinin yorumcusu olarak
kabul edilen miihendis Crescentino Caselli’nin 6grencisi olmustur.’ Bu donemi, 1890°da,
bir dizi 6diiliin yan sira, Treviso Mezarlik Kilisesi projesi ile birincilik altin madalyasiyla
tamamlamistir. Ug yillik yiiksek mimarlik egitimi sirasinda, 1887-1889 yillari arasinda,
doénemin egitim siteminin bir pargasi olarak, Torino Kraliyet Endiistri Miizesi’nde (Regio
Museo Industriale Italiano di Torino) susleme kurslarma katilmistir.'® 1890-1892 yillar
arasinda Albertina Akademisi’nin profesorlerinden Giovanni Sacheri’nin mimarlik dersi
kapsaminda vermekte oldugu geometri derslerine yardim etmistir."" Ogretim hayatindaki
bu ilk deneyiminden sonra, 1893 yilinin Temmuz ayinda, sanatta ve dgretimde yeterlilik
diplomast almustir.

Rigotti 1890 yilindan itibaren ¢esitli proje yarismalarina katilmaya baglamistir.
Ancak bu donemin egitim sisteminde miihendisler ve mimarlar farkli sartlar altinda

5 Rigotti, 1980, 7-8.

Bu doénemde, akademinin egitim sistemi dort yil hazirlik ve {i¢ y1l uzmanlk olmak tizere iki
asamadan olusuyordu. S6z konusu egitim sistemi ve icerigi hakkinda detayli bilgi bk. Lupo,
1996, 11-24; Dellapiana, 2002.

7 Filippi, 2011, 508.
8 Rigotti, 1980, 8.

9 Caselli’nin, Antonelli’den aldig1 ve Albertina Akademisi’nde uyguladigi 6gretim metodunun
temeli, cagdas mimarinin bigim ve tekniklerinin Antik mimarinin derin bilgisinden beslenmesi
gerektigi diislincesine dayaniyordu. Bk. Dellapiana, 2016, 538; Filippi, 2011, 509. Caselli
hakkinda ayrica bk. Miano, 1978, 323-327.

10 Rigotti, 1980, 8; Dellapiana, 2016, 538.
11 Godoli ve Giacomelli, 2005, 305-306.
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mezun oluyordu. Miihendisler teknik, mimarlar daha ziyade stilistik alana hakimdi.
Dolayisiyla, akademilerin mezun olmak iizere olan dgrencileri ve yeni mezunlari,
mithendisler tarafindan kendi projelerinde “stilistik” ¢izim yapmak iizere tercih
ediliyordu. Dénem yasalari geregi yeni mezun olan mimarlarin ingaat projelerinde imza
yetkisi yoktu. Bu yetki yalnizca miihendislere aitti.'> Bu nedenle Rigotti mezun olduktan
sonra, hem yasinin geng olmast hem de aldig1 diplomanin insaat projelerinde kendisine
imza yetkisi vermemesinden dolay1 deneyimli meslektaglariyla ¢alisma arayisi igine
girmistir. 1892 yilindan itibaren Raimondo D’Aronco ile profesyonel birliktelikleri bu
amag¢ dogrultusunda baglamigtir."

Annibale Rigotti, 1893 yilinin Kasim ayinda D’ Aronco’nun davetiyle, Ziraat ve
Sanayi Sergi-i Umumisiprojesine yardim etmek {izere Istanbul’a gelmistir. Yaklagik dort y1l
kaldig1 Osmanli Devleti’nde, Istanbul disinda da bazi projelerle ilgilenmistir. 1896 yilinin
Aralik ayinda Tiflis-Batum Demiryolu hattinin yeniden projelendirilmesi ve insaatinin
yonetilmesi isi i¢in, bazi Alman sermayecileri temsil eden bir mithendis ile anlagmigtir.'*
Insaatin baslamasi icin bekledigi siirecte, gecici olarak Torino’ya dénmiistiir. Bu sirada
Torino G. Sommeiller Teknik Enstitlisii (Istituto Tecnico G. Sommeiller di Torino),
tasarim ve plastik kiirsiisii tarafindan diizenlenen bir yarigsmay1 kazanmis ve babasinin
da istegi dogrultusunda Osmanli baglantili gérevinden vazge¢mistir. Bu yarigmasindaki
basaris1 ayni okulda, 1898-1923 yillart arasinda ¢izim profesorii olarak calismasina
zemin hazirlayacaktir. Egitim faaliyetleri, daha sonra, 1923’ten itibaren Galileo Ferraris
Bilim Lisesi (Liceo Scientifico Galileo Ferraris) ve 1931-1933 yillar1 arasinda Kraliyet
Mimarlik Okulu (Regia Scuola di Architettura) ile devam edecektir.”® Rigotti (Sek. 1)
1900 yilinda, Albertina Akademisi ressamlarindan Maria Calvi ile evlenmistir.'®

12 19. yiizyildan 20. ylizyilin baslarina kadar olan dénemde Torino’yu da kapsayan bu yasaya
kars1 mimarlarin imza haklari, Camillo Boito, Alfredo Melani gibi donemin akademisyen
mimarlari tarafindan L’Architettura Italiana, L Artista Moderno gibi siireli yaym ortamlarinda
tartisiliyordu. Rigotti, 1980, 9; Lupo, 1996, 11,14.

13 iki mimarm 1890 Torino I. Mimarlik Sergisi’nden itibaren tanistiklari bilinmektedir. Daha
sonra, D’ Aronco Messina Universitesi’nde ders verdigi donemden itibaren ise isbirligi yapmaya
basladiklar1 anlasilmaktadir. D’Aronco buradan yazdigi bir mektubunda Rigotti’den 1892
yilindaki Torino Mimarlik Sergisi i¢in bazi ¢izimler yapmasini istemistir. Bk. Rigotti, 1980,
9-10; Rigotti, 1982b, 70-71; Davico, 1984, 215.

14 Godoli ve Giacomelli, 2005, 306.

15 Lupo, 1970, 267; Filippi, 2002,125.

16 Maria Calvi o siralarda Albertina Akademisi’nde resim okuyan bir 6grenciydi. Tanigmalart
Calvi’nin Rigotti’den ¢izim dersi almak istemesine dayanmaktadir. Calvi, Rigotti ile evlendikten
sonra, resim yapmayi birakmig, kendini daha c¢ok dekoratif sanatlara, Ozellikle tekstil
tasarimlarina adamigtir. Agirlikli olarak Art Nouveau tislubunda isler iiretmistir. Maria Calvi
hakkinda en kapsamli bilgi oglu Giorgio Rigotti tarafindan hazirlanan kitapta bulunmaktadir.
Rigotti, 1980, 249-273.
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Sek. 1:

Annibale Rigotti portresi, Maria Rigotti
Calvi, 1902 (Rigotti, 1980, 25).

Annibale Rigotti’nin dahil oldugu en 6nemli projelerden biri, D’Aronco ile
birlikte tasarladiklari, 1902 yilinda diizenlenen, Torino Uluslararasi Modern Dekoratif
Sanatlar Sergisi’nin pavyonlaridir. Bu proje i¢in yapilan yarismada D’Aronco birinci,
Rigotti ikinci olmus, bunun sonucunda yarisma jiirisi uygulamay: bu iki mimara
vermistir. Projenin bas mimari D’Aronco olmasina ragmen, onun istanbul gorevleri
nedeniyle, insaat iglerini Rigotti yiirlitmistir."” Bununla birlikte, Yaglar ve Saraplar
(Oli e Vini) ve Sinema (Cinematografo) gibi bazi pavyonlar1 gerceklestirme gorevini
D’Aronco’nun izniyle Rigotti iistlenmistir. D’Aronco, proje uygulamasinin denetimi
konusunda Rigotti’ye oldukca giivenmistir. Ona Istanbul’dan gonderdigi bir kartpostalda
hem onun yaptigi isleri 6vmiis, hem de kendi pavyonlari i¢in gerekli olan diizenlemeleri
de yapmasini istemistir.'® Sergi pavyonlarinin Otto Wagner okuluna yakin iisluplart bazi
kisiler tarafindan Oviilmiis, baz1 kisiler tarafindan ise ulusal iislup arayigindan uzak,
Avusturya Ozentili bulunarak elestirilmistir.' Benzer tiirde olumsuz elestiriler devam
etse de, Rigotti’nin bundan sonraki déneme ait bireysel projeleri de gerek fonksiyonel,
gerekse dekoratif elemanlarin kullanimi bakimindan, Wagner okulu ile iletisim kurmay1
stirdiirmiisttir.* Domodossola Falcioni Villast (1903), (Sek. 18) Levanto Vitale Villasi

17 Etlin, 1991, 30. Rigotti’nin bu sergi i¢in hazirladig ¢izimler i¢in bk. Rigotti, 1980, 81-83.

18 Rigotti, 1982a, 245.

19 Bu elestiriler hakkinda bk. Etlin, 1991, 35-41. Rigotti hakkinda olumlu bir elestiri icin Thovez,
1902, 381-383.

20 Rigotti’nin heniiz 1899’da, Milano’da yapilan bir giizel sanatlar sergisine katildigi projesi
Italya sinirlarmi asarak, donemin uluslararast modern mimarisinin Academy Architecture and
Architectural Review, Volne Smery gibi 6nemli platformlarinda yaymlanmistir. Otto Wagner’in
ogrencilerinden Jan Kotera, Rigotti’nin bu projesinin “taze ve zevkli” tislubunu Wagner okulu
ile iligkilendirmistir. Bk. Rigotti,1980,75; Filippi, 2011,508; Volne Smery, 8 (10), 1900; 168.
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(1904) ve Torino Baravalle Villas1 (1906) gibi 6rneklerin tasidigi bu iligki Rigotti’ye 6zgii
bir yorumla Italyan Liberty sine (Art Nouveau) baglanmistir.

Rigotti, 1903-1906 yillar1 arasinda, D’Aronco’nun Torino’daki evinin final
projesini tamamlayarak insaat islerini yuritmistir?' 1907-1909 yillar1 arasinda ise
Siyam Kralligi’nda, (Tayland) Bangkok’ta bulunmustur. Burada Anantasamakhom Taht
Sarayi’nin (Palazzo del Trono) projelendirme gorevini Ustlenmistir.** Sarayda modern
teknikleri kullanarak Neo-Ronesans iislubunda bir tasarim uygulamigtir. Bangkok’daki
bu deneyiminin ardindan, 1911 yilinda diizenlenen Torino Uluslararas: Fuari i¢in Siyam
pavyonlarini tasarlamistir.

1909°da Siyam’dan Torino’ya dondiikten sonra, 6gretim hayati ile birlikte,
cogunlugu yarisma projeleri olmak iizere, profesyonel aktivitelerine devam etmistir.
Bunlarin arasinda Modena ve Torino’daki Cassa di Risparmio binalari®* (1913), Roma
Campidoglio Saraylar1 baglantist (1913), Sofya Kraliyet Sarayr (1913), Canberra
Parlamento binasi (1914), Cenova’da giizel sanatlar sergisi pavyonu (1916) sayilabilir.*
Daha sonra Bangkok’a tekrar gitmis, burada 1923-1925 yillari arasinda Norasingh
Villasi’nin tasarim ve insasini arkadasi Mario Tamagno ile birlikte yiiriitmistir. Bu
yapida tarihsel tisluplari yorumlamayi bir kez daha denemis, Venedik Gotik mimarisinden
esinle, villay1 Biiyilk Kanal’a bakan 6nemli saraylardan Ca’ D’Oro’yu model alarak
tasarlamistir.® 1930’Iu yillarda, az da olsa, uygulanan projeler yapmis, bununla birlikte
gesitli yarismalara katilmaya devam etmistir. Pisa sehri master plan ¢alismasi (1930),
Venedik Accademia Koprisii (1932), Floransa S. Maria Novella tren istasyonu (1933),
Torino Via Roma’nin genisletilmesi (1933), Torino Regio Tiyatrosu (1937) yarismaya
katilim projelerine 6rnek olarak verilebilir. Son projelerinde, mithendis olan oglu Giorgio
Rigotti*® ile beraber ¢aligmistir. Uygulanan son projelerinden Torino Sergi Binasi (1960)
bunlardan biridir. Rigotti, 8 Mart 1968 tarihinde Torino’da hayata veda etmistir.

21 D’Aronco bu yillarda Istanbul’da oldugundan ve ayrica Udine’de bir sergi alami projesiyle
ilgilendiginden, evinin insaat siirecini takip edememistir. Bu nedenle arkadaslar1 Enrico Bonelli
ve Rigotti ile isbirligi yapmugtir. Istanbul’dan yazdig1, detayli agiklamalar1 ve eskizleri igeren
cok sayida mektupla bu insaat1 yonetmistir. Bu konuda kapsamli olarak bk. Albanese ve Reale,
2007; Albanese, 2007.

22 Genelde Torinolu mimarlarin, 6zelde ise Annibale Rigotti’nin Siyam Kralligi’ndaki aktiviteleri
konusunda Francesca B. Filippi’nin degerli ¢alismalari bulunmaktadir. Bk. Filippi, 2008;
Filippi, 2010, 1-24. Filippi’ye Annibale Rigotti hakkinda yonlendirmeleri ve aragtirmama karsi
ilgisi i¢in ¢ok tesekkiir ederim.

23 italya’da yatiim bankasi olarak kurulmus, finansal yatirimi yénetmek igin yapilanmis bir
enstitiidiir.

24 Rigotti, 1980; Dellapiana, 2016, 540.

25 Filippi, 2010, 17-18. Bu projenin ¢izim ve fotograflar i¢in Rigotti, 1980, 146-147.

26 Annibale Rigotti hakkinda birincil yayinlar oglu Giorgio Rigotti ve torunu Giorgiomaria Rigotti
tarafindan yazilmistir. Bu yazida, aile fertleri olan s6z konusu yazarlardan alint1 yapildiginda
veya bahisleri gectiginde, karisiklik olmamasi adina, bu kisilerin tam isimleri kullanilacaktir.
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Mimari Uslubun Olusumu Uzerine Bazi Notlar

Rigotti’nin iislubunun bi¢imlenisinde rol oynayan etmenlerden biri, mimarinin
yenilenmek i¢in diger sanatlarla temas halinde olmasi gerektigine inanciydi. So6z
konusu inancin igerigi Bruno Zevi’ye yazdigi sozlerinden agik¢a okunabilmektedir.
“Yunan tapinag biiyiik bir heykeldir.” diyen*” Zevi’nin Parthenon’un bir heykel olarak
degerlendirilmesi onerisine kars1 ¢ikarak, “’fnanin bana profesér Zevi, Parthenon her
zaman mimariye aittir ve hep 6yle kalacakti. Mimari ise tiim sanat dallarina sarir
va da sardmak zorundadw.”*® diyordu. Mimarinin diger sanatlarla kaginilmaz iligkisini
vurgulayan bu diisiincesi akademi yillarinda aldigi egitim sistemin bir parcasi olarak
sekillenmig ve bu yondeki inancini tiim yagsami boyunca stirdiirmiistiir.

Akademi egitiminin onun {islubuna bir diger katkisi, klasik olarak degerlendirilen
anitlardan 6zgiin bir yaratim siirecinde beslenme egilimi olmustur. Ogrencilik yillarinda
bu anitlarin eskizlerini yaparak, ge¢mis donemlerin ruhunu anlamaya calismistir.
Kiitiiphanelerde klasik mimariye dair kaynaklar1 okumus, Italya icinde énemli yapilari
yerinde gorerek incelemistir.?® Kisisel kiitliphanesindeki kitaplarin destekledigi gibi,
Eugene E. Viollet le Duc, Auguste Choisy, Lucien Magne, Charles Chipiez, Wilhelm
Liibke ve Paul Letarouilly diisiincelerinden beslendigi 19. yiizy1l mimarlar1 arasindadir.*
Bunlar iginde 6zellikle Viollet le Duc, Choisy ve Letarouilly’yi “gergek ustalari” olarak
tanimlamustir. Ote yandan, ulusal ve uluslararasi giincel mimariyi dénemin mimarlik
odakli stireli yaym organlarindan takip etmistir.>' Otto Wagner ve onun Jan Kotera gibi
ogrencileri ile yakin iligkileri, Rigotti’nin yeni ve modern fikirlere ulasmasinda etkin
olmustur. Kendi projeleri de 1899°dan itibaren Wagner okulunun begenisini kazanarak
uluslararas1 alanda taninmaya baslamustir3? Ustelik Wagner, D’Aronco ile birlikte
Rigotti’yi okulunun Italya’daki devamecilari olarak degerlendirmistir® Ancak iki

27 Zevi’ye gore Yunan tapinagi pratikte bir i¢ mekana sahiptir, ancak burasi tanrilara adanmis bir
boliimdiir. insanlarim, cepheleri 6zenli kabartmalarla siislii bu yapilarla iliskisi, tipk1 bir heykel
gibi, disaridan bakmak suretiyle gergeklesir. Bu nedenle Zevi, toplumsal anlamda i¢ mekani
yadstyan bu yapilarin mimarlik acisindan degil, heykel agisindan degerlendirilmesi gerektigini
savunur. Bk. Zevi, 2015, 48-50.

28 Filippi, 2011, 507.

29 Rigotti, 1980, 8-9.

30 Mimarn kisisel kiitliphanesi hakkinda kapsamli bilgi i¢in bk. Filippi, 2004’ den aktaran Filippi,
2011, 510.

31 Academy Architecture and Architectural Review, The Studio, Der Architekt, Ver Sacrum,
Deutsche Kunst und Decoration, Moderne Bauformen, Der Baumeister gibi donemin mimarlik
ve sanat ortaminin 6nde gelen uluslararasi yayinlari bunlar arasindadir. Bk. Filippi, 2011,510.

32 Uluslararasi platformlarda yaymlanan 1899 tarihli projesi igin Rigotti, 1980, 75; Volne Smery,
8 (10), 1900, 168.

33 Bu bilgi Viyana’da bir mimarlik kongresi sirasinda Otto Wagner ile goriisen Locati (Giuseppe)
isimli arkadasinin Rigotti’ye yazdigi, yaklagik 1908 tarihli bir mektuba dayanmaktadir. Bk.
Rigotti, 1980,19, 52 (26. dipnot); Davico, 1984, 214.
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mimar arasinda, bu okulun yorumcusu olma noktasinda belirgin farklar vardir. Rossana
Bossaglia’ya gore, Rigotti, D’Aronco’nun siislemeciligi ve dinamizmden uzak, daha
miitevazi, geometrik ve islevsel bir Gisluba sahiptir.>* D’ Aronco ile aralarindaki ¢ekismeyi
yansitsa da, Rigotti’nin yazdigi su satirlar da bu diisiinceyi desteklemektedir: “D Aronco
benim degerli bir dostum olsa da ustam olamazdi. Ciinkii birbirimizden ¢ok farkliydik.
Ona gore, kendi mimarisi ‘zengin’benimki ise ‘fakir 'dir. Ama benimki bugiiniin simgesidir,
yani gelecege doniiktiir. "

Rigotti’nin iislubunda, Italyan, Ingiliz ve Isvicre kirsal evleri basta olmak iizere,
yerel mimarlik etkileri belirgindir. Beslendigi farkli yerel kaynaklar arasinda, kuskusuz
kisa bir donem kaldig1 Istanbul da yer almaktadir. Micaela Viglino Davico, Istanbul’da
yaptigi konut tasarimini*® 6rnek vererek, (Sek. 8-9) Rigotti’nin “genius loci”yi (yerin ruhu)
bir yerin anit yapilarindan ziyade, o yerdeki geleneksel evler aracilifiyla yorumladigina
dikkat cekmektedir. Dogu kiiltiiriiniin mimari dilini yenilestirerek her tiir yapida kullanan
D’Aronco’dan ayrilan bir farkinin da bu oldugunu belirtmektedir. Ote yandan, bir diger
Dogu deneyimi Siyam’in, yerel mimarlik yorumlamasi agisindan, Rigotti’nin mimari
pratigi tizerinde pek etkili olmadigimi vurgulamaktadir.’” Nitekim Siyam’daki binalari
onun kariyerinde yegane eklektik uygulamalar olarak degerlendirilmektedir.*®* Sonug
olarak klasik anitlar, Avrupa eklektizmi, ¢aginin egilimleri ve bazi yerel kimliklerden
beslenen Rigotti’nin mimari dili modern ve rasyonalist bir ¢ercevede sekillenmistir.

Rigotti’nin Istanbul Yolculugunu Hazirlayan Ortam ve
Raimondo D’Aronco

Annibale Rigotti’nin Istanbul’a gelisi, Raimondo D’Aronco’nun daveti ile
gerceklesmistir. D’ Aronco ise Sultan II. Abdiilhamid’in diizenlemeyi planladig1 Dersaadet
Ziraat ve Sanayi Sergi-i Umumisi’nin tasarim ve uygulamasini yapmak iizere Istanbul’a
cagrilmigtir. Bu serginin diizenlenme amaci, Osmanli tarim ve endiistri iirtinlerini
uluslararasi alanda tanitmak ve yoresel ekonominin gelismesi i¢in Bati teknolojisinin bir
bolimiinii konuk etmekti. Osmanl Devleti’nin bu ikinci sergi girisimi de, ilki gibi* 19.
yiizy1l ortalarindan itibaren Sanayi Devrimi’nin bir sonucu olarak, ingiltere ve Fransa’nin
onciiliigiinde Bati iilkelerinde diizenlenen uluslararasi sergileri model almistir. Tanzimat
doneminin sanayilesme programlari paralelinde, bir yandan bu uluslararasi sergilere
katilim saglanirken, diger yandan iilke sinirlar1 i¢inde de benzer yaklagimda sergiler
diizenleme calismalari yapiliyordu.

34 Bossaglia, 1982, 11.

35 Rigotti, 1980,10.

36 Bu tasarim agagida tanitilacaktir.
37 Davico, 1984, 216.

38 Filippi, 2010, 18.

39 Sergi-i Umumi-i Osmani adiyla agilan ilk sergi Sultan Abdiilaziz doneminde, 1863 tarihinde
diizenlenmistir. Bu konuda bk. Onsoy, 1983,195-235; Celik, 2005; Yazic1, 2010, 128-151.
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Osmanli hitkiimeti, 1893 yilinin Subat ayindan itibaren hazirliklarina baglanan*
Ziraat ve Sanayi Sergi-i Umumisi'nin ag¢ilisin1 1894 yili i¢in planlanmistir. Serginin
organizasyonu, bu dénemde yeni kurulmus olan Orman ve Maadin ve Ziraat Nezareti
bilinyesinde saglanmistir. Sisli’de planlanan serginin mimari tasarimi igin, Avrupa’da
diizenlenen benzer drneklerden birinin model alinmasi diisiiniilmistiir. Organizasyon
komisyonu bagkani Selim Pasa (Melhame)*! II. Abdiilhamid’e bir dizi tasarim Onerisi
sunmus ve Sultan bu tasarimlar i¢inde 1890 Torino Sergisi’ni se¢mistir. Ardindan,
ftalya’nin Istanbul Biiyiikelgisi Luigi Avogadro di Collobiano araciligiyla, bu serginin
proje yarismasinin birincisi Raimondo D’Aronco Istanbul’a ¢agrilmustir.*?

D’ Aronco aldig1 davetiizerine, 1893 yilinin Temmuz ayinda Istanbul’a varmistir.**
Hemen ardindan, kisa slirede hazirladigi proje onerisi II. Abdiilhamid’in begenisini
kazanarak sergi gorevini resmen almay1 bagarmistir.** D’ Aronco’nun hazirladig1, serginin
olasilikla ilk tasarim asamasini gdsteren ¢izimlerden biri gliniimiizde Dolmabahge Saray1
Tablo Koleksiyonu’nda bulunmaktadir.®® (Sek. 2) 29 Agustos 1893 tarihini tagiyan bu
renkli perspektif ¢izimi, sergi alani, binalarmin yerlesim diizeni ve islevleri hakkinda
pek ok bilgiyi aktarmaktadir.** Ote yandan, Osmanli Arsivi’nde D’Aronco tarafindan

40 3 Subat tarihinde Orman ve Maadin ve Ziraat Nazirhgi’'na Selim Pasa’nin (Melhame)
atanmasimnin  (Makzume, 2019, 37; Le Moniteur Oriental/The Oriental Advertiser, 13 Subat
1893.) hemen ardindan, gazetelerde bu sergi ile ilgili haberler siklagmistir.

Selim Pasa (Melhame) hakkinda kapsamli olarak bk. Makzume, 2019. Komisyon iiyeleri ise,
Ziraat Bankas1 Miidiirii Cemal Bey, Miize-i Hiimayun Midiirii Osman Hamdi Bey, Orman
Heyet-i Fenniyesi Reisi Mehmed Nazif Bey, Maadin Heyet-i Fenniyesi Reisi Ziya Bey, Ziraat
Heyet-i Fenniyesi Reisi Aram Efendi, Bahriye miralaylarindan Bedri Bey, Orman ve Maadin ve
Ziraat Nezareti mektupcusu Mehmed Abdiillatif Efendi, Dersaadet Su Kumpanyasi direktorii
Mosy®6 Sile, Miithendis André Berthier ve Mimar Alexandre Vallaury gibi isimlerden olusmustur.
BOA, Y.A. HUS., 272/68, R. 20 Mart 1309/M.1 Nisan 1893; Le Moniteur Oriental/The Oriental
Advertiser, 26 Nisan 1893.

42 Barillari, 1995, 27; Barillari, 2010, 32; Batur, 1994, 550.

43 BOA, I. DUIT, 136/12, H. 18 Zilhicce 1310/R. 21 Haziran 1309/M. 3 Temmuz 1893; Le
Moniteur Oriental/The Oriental Advertiser, 4 Agustos 1893.

44 Barillari ve Godoli, 1997, 52.

45 Osmanli Arsivi’nde bulunan konuyla ilgili yazismalarda, sergi i¢in D’Aronco’nun hazirladig1
“resim ve planlar” ifadesi sik sik gegmektedir. Buifadeler, bir yandan birden fazla ¢izimin nezarete
sunuldugunu diisiindiirmektedir. Ote yandan, bu ifadeler giiniimiiz mimarlik terminolojisiyle
kiyaslandiginda kafa karigikligina da yol agabilmektedir. Osmanli arsiv belgelerinde her tiirlii
mimari ¢izim i¢in “resim” ya da “plan” ifadelerinin kullanimi yaygindir. Burada bahsi gegen
ornek, 19. yiizyil sonlarinda Osmanli mimarlik terminolojisinin biirokratik yazigmalarda hala
siirlt kaldigini gostermektedir. Mimariyi konu alan kitaplarda ise durum biraz daha farklidir.
Daha erken donemlerle, hemen her tiirlii mimari ¢izim “resim” (resm) s6zciigii ile karsilanirken,
18. yiizy1l ortalarindan itibaren yeni mimari terimler kullanilmaya baslanmistir. Bu konuda bk.
Necipoglu, 1986, 224-243; Tanyeli, 1996, 81-94.

46 Bu ¢izim ilk kez Afife Batur tarafindan 1981 yilinda Udine’de, D’ Aronco ve donemi iizerine
yapilan kongrede tanitilmigtir. Bk. Batur, 1982, 121.

4
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kaleme alinan, sergi insaatin1 ve buna dair hazirladigi planlari agiklayan kesifname
hitkkmiinde miitalaanamenin Osmanlica ¢evirisi bulunmaktadir. “Sergi Miihendisi”
D’Aronco imzasini ve 26 Agustos 1893 tarihini tagiyan bu miitalaaname*” Dolmabahge
Saray1 koleksiyonundaki ¢izimi agiklayan 6nemli bir belge niteligindedir. Bu iki belge
birlikte degerlendirildiginde, serginin planlandig1 yer, binalarinin iglevleri ve bunlarin
kaplayacag alan, takribi olarak ongoriilen maliyeti, insaatin yapim malzemeleri, siisleme
teknik ve iisluplart gibi pek ¢ok konudaki bilgiye ulagilmaktadir.*®

Serginin ilk tasarim asamasina dair D’Aronco’nun yazdigr bu miitalaaname
ve ekinde sundugu ¢izim Osmanli hiikiimeti tarafindan onaylanmis ve kendisinden
“evvelki kesife gore” daha detayli kesit ve planlar hazirlamasi istenmistir.* Bunun
iizerine D’ Aronco, 23 Eyliil 1893 tarihinde Nezaret’e bir rapor yazmis, aldig1 yeni emir
iizerine serginin detayli ¢izimleri i¢in ¢aligmaya baslayacagini bildirmis, yapilacak isleri
de bu raporda tek tek siralamistir.® Ancak bu isleri, tayin edilen kisa zaman iginde, tek
basina icra etmesinin zor olmasindan dolay1, refakatine “Erbab-1 fennden miirekkeb” bir
yardimct heyeti verilmesini istemistir. Bu heyette yer alacak kisilerin adedini, alacaklari
maas miktarini ve yapacaklari isleri raporunda detaylica agiklamistir. S6z konusu muavin
heyeti i¢in sdyle bir liste hazirlamistir:

Aded-i memuriyet Lira-y1 Osmani
1 mithendis muavininin 50
2-3 Sube miihendislerinin beherinin 35
1 Erbab-1 sanattan olan ressamin 19
3 ‘Adi’ ressamlarin beherinin 12
3 Kalfa miihendislerinin beherinin 12 3

D’Aronco raporunda istedigi bu heyeti kendisinin segmek istedigini de ayrica
belirtmistir. 9 Ekim 1893 tarihinde Osmanli hiikiimeti tarafindan, bir kisminin iilke i¢inden
olmasi gartiyla, onaylanan® bu muavin heyeti donemin yerli basinina da yansimistir. Bir
haberle, 8 kisilik muavin heyetinin dérdiiniin iilke iginden, geri kalanmnin Italya’dan

47 Miitalaanamenin Osmanlica gevirisi 2 Eyliil 1893°te yapilmistir. BOA, I.DUIT, 136/13-5, R. 21
Agustos 1309 / M. 2 Eyliil 1893.

48 So6z konusu ¢izim ile birlikte miitalaanamenin detayli okumasi i¢in bk. Adigiizel, 2019.
49 BOA, 1.DUIT, 136/13-2, H. 29 Safer 1311/R. 29 Agustos 1309/M.11Eyliil 1893.

50 BOA, I.DUIT, 136/14-4, R. 16 Eyliil 1309/ M.28 Eyliil 1893. Osmanlica gevirisi 28 Eyliil 1893
tarihinde yapilan bu raporun detayli okumast igin bk. Adigiizel, 2019.

51 “Erbab-1 sanattan ressam”a gore daha niteliksiz olan “Adi” ressamlarin rapordaki gorev
tanimy, taseronlara verilecek ¢izimlerin kopyalarini ¢ikarmak ve insaata baslandigi zaman kalfa
mithendisligi yapmaktir. Diger bir deyisle, muavin heyeti listesinde belirtilen “adi ressamlar”
ile “kalfa mithendisleri” ayni kisilerdir. Sonugta s6z konusu olan 8 kisilik bir heyettir. BOA,
.DUIT, 136/14-4, R. 16 Eyliil 1309/ M.28 Eyliil 1893.

52 BOA, [.DUIT, 136/14-1, H. 29 Rebiulevvel 1311/R. 27 Eyliil 1309/ M. 9 Ekim 1893.
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secilecegi, Italya’dan gelecek grubun birka¢ miihendis, bir ressam ve bir yoneticiden
miitesekkil olacagi, bunlarin yillik ortalama 15.000 Frank maas alacagi ve D’ Aronco ile
birlikte bir sonraki hafta Istanbul’a varacaklar1 aktarilmistir.* D’ Aronco’nun hizmetine
verilecek muavin heyeti iginde Avrupa’dan getirtilecek olanlarin kimlikleri hakkinda
sinirlt bilgiler mevcuttur. 16 Aralik 1893 tarihli Le Moniteur Oriental, “Persembe giini”
ftalya’dan D’Aronco’ya yardim icin bir asistan miihendis ve bir teknik y&neticinin
geldigini kaydetmistir.>* 30-31 Temmuz 1894 tarihli Gazzetta del Popolo’daki konuyla
ilgili haberde ise, bu proje igin ii¢ kisinin Istanbul’a geldigi belirtilmistir. Bunlar; mimar
Rigotti, mithendis Bignami ve avukat Lavini’dir.*® Bu kisiler arasinda Torino asilli
olan Giuseppe Lavini, ¢ok yonlii bir formasyona sahip olup, daha ¢ok ressam ve sanat
elestirmeni kimligi ile taninmaktadir. Yoneticilik kimligi de bulunan Lavini, Albertina
Akademisi’nin sekreterligini yaptigi siralarda, D’ Aronco’nun ¢agrist {izerine, Osmanli
sergisinin organizasyon isinde gérev almak amaciyla Istanbul’a gelmistir.>

D’Aronco yazdigi raporda “miithendis muavini” olarak belirtti§i pozisyon,
mimar Annibale Rigotti i¢in olmalidir. Diger ekip iiyeleriyle kiyaslandiginda, Rigotti
serginin tasarim ve uygulamasinda aktif bir sekilde gérev almak icin Istanbul’a gelmistir.
Giorgio Rigotti, babasi Annibale’nin sergi i¢in 13 Kasim 1893 tarihinde Italya’dan
ayrildigin1 belirtmektedir.’” Bu tarih, yolculuk siiresi de hesaba katildiginda, Istanbul
basimina konu olan haberle de yakinlik gostermektedir.® Rigotti’nin Istanbul yolculugu
D’Aronco’nun daveti sonucu gerceklesmis olsa da, Francesca Filippi’ye gore bu karari
iizerinde, c¢alisacagi projenin uluslararasi 6neme sahip olmasi da etkindi. Ayrica o
donemde Torino seckin ortaminda kabul goren, alternatif topraklarda kendini kanitlama
stratejisi de belirleyici olmustu.” Rigotti Istanbul’a gelmeden 6nce arastirma yapmis,
Théophille Gautier ve Pierre Loti’nin Istanbul {izerine yazdiklarin1 okumustu. Arkadast,
yiizy1l déniimiiniin dnemli ressamlarindan Giuseppe Pellizza da Volpedo’ya Istanbul’dan
yazdig1 bir mektuptan anlasildigina gore, Osmanli baskenti hakkinda okudugu bu
yayinlardan sonra, sehirde karsilastiklart onda hayal kirikligi yaratmisti. Mektupta
gumriikte “kirli bir kitap gibi” alikonulmasindan yakinmist1.

53 Le Moniteur Oriental/The Oriental Advertiser, 26 Ekim 1893.
54 Le Moniteur Oriental/The Oriental Advertiser, 16 Aralik 1893.

55 Gazzetta del Popolo, 30-31 Temmuz 1894. Bu gazete haberi, projenin deprem nedeniyle iptal
edilmesinden sonraya aittir. Haberde bir yandan D’Aronco ve ekibinden bahsedilirken, diger
yandan onun ekibinin Osmanli hitkiimeti tarafindan higbir tazminat 6denmeden geri gonder-
ilmesi elestirilmektedir. Bununla birlikte, ekip icinde bahsi gegen miithendis Bignami hakkinda
bu calisma kapsaminda bilgi edinilememistir. 12-13 Ocak 1894 tarihli Gazzetta del Popolo’da
da bu kisinin adi gegmektedir. Burada D’ Aronco’nun kendisiyle ¢alismasi i¢in mithendis Bigna-
mi’yi Istanbul’a ¢agirdig: belirtilmistir. Bk. Gazzetta del Popolo, 12-13 Ocak 1894.

56 Ceradini, 1928, 37; Marsan, 2014, 30-32.

57 Rigotti, 1980, 11.

58 Le Moniteur Oriental/The Oriental Advertiser, 16 Aralik 1893.
59 Filippi, 2011, 511.

60 Bu mektup i¢in bk. Filippi, 2011, 511.
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Rigotti’nin Istanbul’da nerede kaldigi konusunda bilgiler mevcut degildir.
Ancak, D’Aronco Istanbul’daki ilk yillarinda, agirlikli olarak Avrupali niifusun yasadig
Pera’ya yerlesmis, 1900°lerin baginda Arnavutkdy’deki villasina tasinana kadar burada
yasamistir.®' Rigotti’nin de Pera bolgesinde yasamis olma ihtimali kuvvetlidir. Istanbul’da
oncelikle Italyan ve sonrasinda Fransiz topluluklar ile yakin iliskiler kurmustur.®> Bu
siirecte, Italyan toplulugunun Istanbul yaym organlarindan La Rassegna Italiana’ya
yazilar hazirlamistir.®* O donemde Istanbul gesitli karisikliklar icindedir. Kolera, deprem,
milliyetgi olaylar sehrin glindemini mesgul etmektedir. Bu karisiklik Rigotti’nin satirlarina
da yansimistir. 1 Subat 1896°da Pellizza da Volpedo’ya yazdigi bir mektupta o dénemle
ilgili sunlar1 sdylemistir: “’Asya ‘daki katliamlar devam ediyor. Ama biz burada, en azindan
goriiniirde, giivendeyiz. Buna ragmen bir panik tiim sehirde karisiklik yaratmaya yetiyor.
Yiikselen bir ¢iglik ya da bir tabancanin sesiyle insanlar dyle kagisiyor ki diikkanlar
kapatiliyor ve bir kag saat i¢inde sokaklar bosaliyor. Bu gésteri her giin, giinde bir ya da
birden ¢ok kez oluyor.”* Onun Istanbul’dan erken vazge¢mesinin nedenlerinden biri de,
ona zor geldigi anlasilan bu karisik ortam olmaliydi.

Rigotti’nin Osmanh Devleti Simirlar1 i¢inde Yaptigi Calismalar

Rigotti’nin Istanbul calismalari, genellikle, yardimcisi konumunda oldugu
D’Aronco ekseninde gelismistir. Osmanli Arsivi’nde bulunan, 30 Kasim 1895 tarihli
bir belgede Rigotti’den “sergi ressami” olarak bahsedilmektedir.®® Bu da onun, Saray
tarafindan, mimar kimliginden cok, yardimei statiide bir figiir olarak tanindiginin
gostergesidir. Belgede ayrica Rigotti’nin ¢aligma siiresinin Ekim (Tesrinievvel) 1895
tarihinde bitecegi belirtilmistir. Bu bilgi, onun bir sdzlesme dahilinde ¢aligtigina isaret
etmektedir. Oysaki sergi icin Istanbul’a gelen diger ekip iiyelerinin is sdzlesmesinin
yapilmamasi Italyan basiminda elestiri konusu olmustur.®® Ziraat ve Sanayi Sergi-i
Umumisi 'nin deprem nedeniyle iptal edilmesinin ardindan, yardime1 heyetin bilinen diger
iiyeleri italya’ya dénmiis, Rigotti ise D’Aronco ile birlikte Istanbul’da kalmistir. Onun
denetimi altinda, Y1ldiz Saray1 onarimlarinda faaliyet gdstermistir. Bu 6n ¢alismalarindan

61 D’Aronco’nun ofisi ve evi Pera’da 73 numarali binadaydi. Bk. Albanese, 2007, 35.

62 Bu dénemde Istanbul’daki Italyanlar, yiizy1l sonuna kadar giiclii bir diplomatik temsilcilige
sahip olmadiklarindan, ¢ogu zaman daha yerlesik bir gelenege sahip Fransiz el¢iliginin korumasi
altina girmistir. Can, 1993, 353.

63 Rigotti, 1980, 12, 51 (10. dipnot).

64 Filippi, 2011, 511.

65 BOA, BEO.,712/53374, H. 13 Cumadelahir 1313/R. 18 Tesrinisani 1311/M. 30 Kasim 1895.
Bu belgede, Rigotti’nin ¢aligma siiresi biteceginden kalan maaglarinin sergi biitgesi yerine farkli
bir ddenekten ddenebilmesi konu edilmistir. Osmanlt Bankasi’nda saklanmakta olan serginin
kalan biit¢esinin ise devlet hazinesine intikal ettigi belirtilmistir.

66 Gazzetta del Popolo, 30-31 Temmuz 1894. Bu haberde D’Aronco ile iki yillik sdzlesme
yapilmasina karsin, “aylarca kandirilan miihendislere ve Avukat Lavini’ye is sozlesmesi yerine
ise son verme belgesi verildi.” ifadesi kullanilmistir. D’ Aronco’nun proje i¢in ¢agirdig1 diger
Italyanlara kars: yiiklendigi sorumlulugun alt1 ¢izilmistir.
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dolay1 kendisine Mecidiye Nisan1 verilmistir.” Ayrica, D’Aronco’nun Saray disindan
baniler i¢in yaptigi projelere yardim etmistir. Bununla birlikte, D’ Aronco’dan bagimsiz,
bireysel calismalar da yapmustir. Ancak, Rigotti’nin Istanbul’da profesyonel olarak
yaptig1 ¢alismalarindan ¢ok az ¢izim giiniimiize ulasmustir.®® Asagida D’Aronco’nun
denetimi altinda ve ondan bagimsiz olarak yaptig1 bu ¢aligmalar tanitilmaktadir.

Dersaadet Ziraat ve Sanayi Sergi-i Umumisi, 1893-94 (D’Aronco projesi)

D’Aronco ve dolayistyla Rigotti’nin Istanbul’a gelis nedeni olan Dersaadet
Ziraat ve Sanayi Sergi-i Umumisi projesi 10 Temmuz 1894 giinii ger¢eklesen deprem
nedeniyle iptal edilmistir. Bu projeden yalnizca bazi ¢izimler giintimiize ulagabilmistir.
Bunlardan ilki, yukarida da kisaca deginilen, giiniimiizde Dolmabahge Sarayir Tablo
Koleksiyonu’nda bulunan 29 Agustos 1893 tarihini ve D’Aronco’nun imzasini tasiyan
¢izimdir. (Sek. 2) 76x163 cm. dlgiilerindeki bu renkli perspektif ¢iziminin altinda “Veli-
inimetimiz pddisalhimiz efendimiz hazretlerinin Memalik-i Mahrise-i Sahdnelerine bir
lutf~i mahsis olmak iizere Dersaddet’de kiisddr (insasi) muktezd-y1 irdde-i seniyye-i
cenab-1 hildfetpenahilerinden bulunan (Padisah’in emri geregi olan) mahsiildt-1 arziyye
ve mamilldt-1 sindiyye sergisinin plani” yazist okunmaktadir. Bu yazinin altinda, sergi
alanindaki binalarin tek tek islevlerini agiklayan bir lejant kismi1 bulunmaktadir. Sergi
projesinden giiniimiize kalan diger iki ¢izim, D’Aronco’nun arsivinin bulundugu Udine
Kent Miizesi, Modern Sanat Galerisi’'nde (Civici Musei di Udine, Galleria d’Arte
Moderna) korunmaktadir. Bunlardan biri, Neo-Barok iislubun hakim oldugu bir kose
pavyonu,® digeri temel atma toreni i¢in gegici olarak diisiiniilmiis Osmanli Gislubunda bir
tasarimdir.”® Bu iki ¢izim, sergi projesinin II. Abdiilhamid tarafindan onaylanmasindan
sonraki agamaya aittir.

Annibale Rigotti bu sergi projesinin maketini hazirlamistir. Bu maketle ilgili
bilgiler ddnemin yerli ve yabanci basinina yansimistir. italyan gazetelerinde maketin usta
mimar D’ Aronco’nun denetimi altinda, Albertina Akademisi’nin 6ne ¢ikan geng mimari
Rigotti tarafindan hazirlandig1 belirtilmistir.”" Al¢1 ve ahsap malzemenin kullanildigi,
3 metreye 2 metre boyutlarinda, yaklasik olarak 1/1000 6l¢eginde hazirlanan maket,

67 Rigotti, 1980, 12; Godoli ve Giacomelli, 2005, 306.

68 Rigotti, 1980, 60.

69 Bu c¢izim 1897 yilmin Der Architekt dergisinde yaymlanmigti. Der Architekt, Wiener
Monatshefte fiir Bauwesen und Dekorative Kunst, 1897, 58.

70 D’Aronco’nun Istanbul projelerine deginen bir¢ok yayimda bu iki ¢izimden bahsedilmektedir.
Bunlara bir 6rnek olarak bk. Barillari ve Godoli, 1997, 52-54.

71 11 Friuli, 5 Mart 1894; La Patria del Friuli, 5 Mart 1894’den aktaran Freni ve Varnier, 1983,
109; Gazzetta Piemontese, 3-4 Mart 1894; Gazzetta del Popolo, 25-26 Mart 1894. Gerek La
Patria del Friuli gerekse Gazzetta Piemontese’de maket Pietro Rigotti ile iligskilendirilmektedir.
Ancak, yukarida da deginildigi gibi, Pietro, Annibale’nin babasinin ismidir. Bk. Rigotti, 1980,
7-8. Isim karisiklig1, Pietro’nun hem Albertina Akademisi hem de Annibale ile baglantisindan
kaynaklanmis olmalidir.
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Sek. 2: Dersaadet Ziraat ve Sanayi Sergi-i Umumisi projesi, perspektif, Raimondo D’Aronco, 29
Agustos 1893 (Dolmabahge Saray1 Tablo Koleksiyonu, env. no: 12/2557).

bir ay gibi kisa bir zaman diliminde, biiylik ¢aba sarf edilerek hazirlanmistir. Binalarin
onemli detaylar1 en ince ayrintisina kadar iglenmistir.”> Bu maket 21 Subat 1894 giinii II.
Abdiilhamid’e sunulmus ve onun takdirini kazanmistir.”> Sultan’in dogum giiniine denk
gelen bu tarihte, aslinda serginin temel atma téreni planlanmistir.™ Ustelik bu dogum
gilinii nedeniyle “serginin ¢ok basarilt gegecegi” yazismalarda belirtilmistir. Ancak kotii
hava sartlar1 nedeniyle bu agilis toreni daha sonraki bir tarihe ertelenmistir.”

Rigotti’nin tasarladigi sergi maketi ne yazik ki giiniimiize ulasamamistir.
Simdiye kadar bu maket hakkinda bilinenler dénemin anlatilariyla sinirliydi. Ancak
bu ¢alisma kapsaminda Rigotti aile arsivinde (Archivio Architetti Rigotti)™® yapilan

72 The Levant Herald and Eastern Express, 12 Mart 1894; Il Friuli, 5 Mart 1894; Gazzetta
Piemontese, 3-4 Mart 1894.

73 Le Moniteur Oriental/The Oriental Advertiser, 21 Subat 1894; The Levant Herald and Eastern
Express, 26 Subat 1894; Gazzetta del Popolo, 25-26 Mart 1894.

74 Le Moniteur Oriental/The Oriental Advertiser, 20 Subat 1894.

75 BOA, 1.HUS., 21/52,1-4, H. 13 Saban 1311/R. 7 Subat 1309/ M. 19 Subat 1894. Orman ve
Maadin ve Ziraat Nezareti tarafindan yazilan bu belgeden serginin temel atma toreniyle ilgili
hazirliklarin detaylari, térende Padisah’a hitaben yapilacak konusmanin icerigi ve davetli kisiler
hakkinda bilgiler dgrenilmektedir. Ayn1 yazi takiminda Yildiz Sarayi’ndan bu yaziya bir giin
sonra gelen cevap da bulunmaktadir. Saray, havalarin téren yapmaya miisait olmamasi nedeniyle,
toérenin daha sonraki Ramazan Bayrami’na ertelenmesinin daha uygun oldugunu belirmistir. Bu
belge takiminin detayli degerlendirmesi i¢in bk. Adigiizel, 2019, 171-172.

76 2016 yilmin Eyliil ayinda Architetti Rigotti Arsivi’nde arastirma yapmama olanak saglayan,
bu makaleye konu olan ¢aligmalarin fotograflarini kullanmama izin veren, ailenin dordiincii
kusak ferdi mimar Chiara Rigotti’ye ¢ok tesekkiir ederim. O déonemde “Studio Rigotti” olarak
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arastirmalar sonucunda maketin Istanbul’da ¢ekilmis siyah-beyaz dénem fotograflarina
ulagilmistir. Toplam {i¢ adet olan fotograflar maketi sirasiyla kuzeydogu, dogu ve giiney
yonlerinden, ilk ikisi genel olarak yukaridan, tigiinciisii ise cepheden gostermektedir.”’
Maketi yukaridan gosteren fotograflarda sag arka planda, ay ve yildizdan olusan bir
bayrak bulunmaktadir. (Sek. 3-4) Uggen bir alam kaplayan makette gériilen binalar,
Dolmabahge Saray1 Tablo Koleksiyonu’nda bulunan, sergiye ait ilk tasarim planinda
goriilen ve onu tamamlayan miitalaanamede’ anlatilanlarla agag1 yukar1 aynidir. Bununla
birlikte, bazi farkliliklar dikkati cekmektedir. Oncelikle, serginin genelini gostermek
adina, ana planda var olan bazi binalara makette yer verilmemistir. Baz1 binalarda ise,
daha sonraki asamalarda tasarim degisikligine gidilmistir.”” Ote yandan fotograflar sergi
binalarmin genelinde, bahge ve peyzaj tasarimlari da dahil olmak {izere, Neo-Barok
agirlikli bir iislubun tercih edildigini gostermektedir. Oysa D’ Aronco miitalaanamesinde
sergi binalarimin genelinin, Osmanli’da o dénemde kabul géren Avrupai iisluba (ustil-i
cedide-i mimariye), bazi binalarin ise, devletin mimari kokenini temsil eden Islami iisluba
(kadim usiil-i mimariye-i milliye) gore insa edilecegini belirtmisti. Bu dnerinin dénemin
biirokratik ortaminda bazi tartismalara neden oldugu anlasilmaktadir. Sadrazam Said Pasa,
Padisah’a bu konuda bir rapor yazmus, tesis edilecek serginin, Osmanli klasik tislubunun
tesviki adina, ya yalmzca “fenn-i mimari-i Osmani” ya da “fenn-i mimari-i Islami”’ye®
gore yapilmasimin daha uygun olacagimi dile getirmistir.®' Bu anlamda, makete ait donem
fotograflari, Padisah’in sergi binalari i¢in bir Gislup birligi kararina vardigini, bunun da
agirlikli olarak wsil-i cedid, yani Avrupai tsluba yonelik oldugunu kanitlamaktadir.
Neticede fotograflar, tarih sayfalarina gomiilen bir projenin son asamalarini ii¢ boyutlu
olarak giiniimiize aktarmalar1 bakimindan 6nemlidir.

Bu serginin tasarim siirecinde gecen iislup tartismalari, Abdiilaziz ddneminden
beri Osmanli mimarisine hakim olan Islam agirlikli eklektik anlayisin 19. yiizy1l sonuna
uzanan bir yansimasidir. Tanzimat’in modernlesme anlayisi dogrultusunda, “yeni ve milli”
bir mimari kimlik olusturma arayislar1 ifadesini, Diinya fuarlarinin de etkisiyle, Islami
oryantalizmde bulmustur.®> Bati referanshi eklektizm, ¢ogu zaman bu mimari kimligin
bir bileseni olmustur. Istanbul sergisi 6zelinde, D’Aronco’nun erken caligmalarinda
goriilen Barok canlandirmaciligin (revivalizm), II. Abdiilhamid dénemi mimarisinde de

adlandirilan arsivin adi daha sonra “Archivio Architetti Rigotti” olarak degistirilmistir. Arsiv,
Annibale Rigotti, esi Maria Rigotti Calvi ve ogullar1 Giorgio Rigotti’nin tiretimlerini ve ¢esitli
yerlerden toplanan bazi sanat eserlerini barindirmaktadir.

77 Maketi cepheden gosteren fotograf i¢in bk. Adigiizel, 2019, 173.

78 BOA, 1.DUIT, 136/13-5, R. 21 Agustos 1309 / M. 2 Eyliil 1893.

79 Bu degisikliklerin detayli ¢dziimlemesi i¢in bk. Adigiizel, 2019, 172.

80 Said Pasa raporunda fenn-i mimari-i Islami’yi “Hint, Arap, Afrika, Endiiliis @isluplarmin bir
karisim1” olarak tanimlamis, Usul-i Mi’mari-i Osmani’ adli kitapta (kitap hakkinda kapsamlt
olarak bk. Ersoy, 2015.) oldugu gibi, Abdiilaziz donemi mimarisini klasik bir yere yerlestirmistir.

81 BOA,Y.EE., 82/56, H. 19 Safer 1311/ M. 1 Eyliil 1893.
82 Bu konuda kapsamli olarak bk. Celik, 2005; Ersoy, 2015.
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Sek. 3:

Dersaadet Ziraat
ve Sanayi Sergi-i
Umumisi maketi,
Annibale Rigotti,
1894, donem
fotografi (Archivio
Architetti Rigotti,
Torino).

Sek. 4:

Dersaadet Ziraat
ve Sanayi Sergi-i
Umumisi maketi,
Annibale Rigotti,
1894, donem
fotografi (Archivio
Architetti Rigotti,
Torino).

onay bulan oryantalizme®® kars1 agir basmasi, Sultan’in Bat1 kaynakli formlarla yeni bir
diyalog kurma ¢abalarinin ifadesi olarak degerlendirilebilir. Nitekim, mimarin daha sonra
gerceklestirdigi, Islam-Osmanli gegmisi, hatta Tanzimat mimarlik ideolojisinin ve onun
kuramsal metni Usul-i Mi’mari-i Osmani’nin yadsidigi Osmanli Barogu* ile iletisim
kuran yapilari, Sultan’in bu ¢abalarinin daha somut bir sonucu olarak diisiiniilebilir.

83 II. Abdiilhamid dénemi siyasi egilimlerinin mimari ile iligkisi lizerine bir tartigma icin bk.
Senyurt, 2019.

84 Barillari, 2010, 56-58; Girardelli, 2012,115.
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Yildiz Sarayi’nda Onarimlar (D’Aronco ile)

10 Temmuz 1894 giinii gerceklesen Istanbul depreminin ardindan D’Aronco,
ilk etapta, devletin kurdugu bir komisyona dahil edilerek depremde zarar géren binalarin
onarimina katilmistir.® Rigotti’nin bu siiregte D’Aronco’ya yardim edip etmedigi
belirsizdir. Bununla birlikte, D’Aronco’nun bu dénemde Yildiz Sarayr biinyesinde
gergeklestirdigi onarimlara ve bazi yeniden yapim projelerine eslik etmistir. %

Architetti Rigotti Arsivi’nde Y1ldiz Sarayt ile iliskili bazi ¢izimler bulunmaktadir.
Bunlardan biri dikdortgen planli bir binanin perspektif ¢izimidir. Cizimin sag alt kdsesin-
de D’Aronco’nun adi ile birlikte “Archivio. Palazzo Reale. Costantinopoli” yazmaktadir.
Bu ifadenin altinda ise “A. Rigotti’'nin ¢izimi” ifadesi bulunmaktadir. (Sek. 5) Bu da ¢izi-
min D’ Aronco’nun projesi tizerine yapildigin1 gostermektedir. S6z konusu ¢izim 1896°da
Saray icin tasarlanmig bir argiv binasina aittir. Binanin dis cephesi eklektik iislupta siisle-
melere sahiptir. Cizimin
sol iist kosesinde bina-
nin plani da gosterilmis-
tir. D’Aronco’nun yapi
envanterinde  bulunan
bu proje biiytik ihtimalle
uygulanmamistir.!’ 1896
yilinda Torino Sanat
Trienali’nde (7riennale
d’Arte di Torino) sergi-
lenmigtir. 1899°da ise
Der Architekt dergisinde
yayinlanmistir.®

Architetti  Ri-
gotti Arsivi'nde Yildiz
Sarayi’ndaki onarim ca-
lismalarina isaret eden
ikinci ¢izim bir i¢ mekan
tasarimina aittir. 1895
tarihli s6z konusu ¢izim,
bir giris ve merdiveni
gostermektedir. (Sek. 6)
Cizimin iizerinde bulu-

Sek. 5: Yildiz Saray: i¢in arsiv binasi, Raimondo D’ Aronco projesi
tizerine Annibale Rigotti ¢izimi, 1896.
(Archivio Architetti Rigotti, Torino)

85 Barillari, 1995, 29.
86 Rigotti, 1980, 12; Rigotti, 1982b, 74.
87 Batur, 1985, 92.

88 Freni ve Varnier, 1983, 117; Der Architekt, Wiener Monatshefte fiir Bauwesen und Dekorative
Kunst, 1899, 45.
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nan “Vestibolo e scala della
casa di Izzet Bey a Yildiz Kiosk
da Costantinopoli” yazisi, bu-
nun Arap Izzet Pasa’nm Yil-
diz Sarayi’ndaki dairesi igin
yapilan bir tasarim oldugunu
disiindiirmektedir.® Olasilikla
gergeklesmemis olan, kirmizi
kahverengi arasi suluboya ile
renklendirilen tasarim, ahsap
yap1 elemanlarina aittir.

Istanbul’da  Konut, 1896
(D’Aronco projesi)

D’Aronco’yaaitolan,
ilgili yaymlarda “Istanbul’da
Konut” veya “Metal Kolon-
lu Ev” olarak isimlendirilen
projenin bilinen iki perspektif
¢izimi vardir. Bunlardan biri
Annibale Rigotti tarafindan
yapilmistir. Giorgiomaria Ri-
gotti’ye gore® bu ¢izim, Man-
fredi Nicoletti’nin yaymlamis
oldugu® D’Aronco versiyo-

Sek. 6: Yildiz Saray1, izzet Bey Dairesi igin giris ve nuna gore daha eskidir. Daha
merdiven tasarimi, Annibale Rigotti, 1895. sonra D’Aronco, projenin bu
(Archivio Architetti Rigotti, Torino) ilk versiyonu iizerinde bazi

detaylar1 degistirerek yeni bir
perspektif ¢izimi hazirlamistir. Bu konut projesi 1896 yilinin Academy Architecture and
Architectural Review dergisinde yaymlanmistir.”? Proje, {i¢ katli bir eve aittir. Uzunlama-
sina bir arsa tizerine yerlestirilen ev, dar bir cepheye sahiptir. Basik kemerli agikliklara
sahip giris katinin iizerinde, diger katlar boyunca yiikselen iki kolon ve bunlarin tasidigi
iicgen alinlik cepheye belirginlik katmaktadir. Uggen alinlik ve bunun iizerine oturan
kirma ¢att Osmanli Barogu esintileri tagimaktadir.”?

89 Arap Izzet Pasa dairesi hakkinda bk.Tahsin Pasa, 1999, 27-28.
90 Rigotti, 1982b, 74, 77.

91 Nicoletti, 1982, fig. 69.

92 Koch, 1896, 131.

93 Barillari ve Godoli, 1997, 60-61.
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Seyhiilislam Evi, 1896 (D’Aronco projesi)

Rigotti’'nin D’Aronco projesi iizerine yaptigi bir diger ¢izim, 1896 tarihli,
“Seyhiilislam Evi” olarak taninan yapiya aittir.”* D’Aronco bu projeyi, II. Abdiilhamid
tarafindan Seyhiilislam Cemaleddin Efendi’ye tahsis edilen ve Kurugesme’de bulunan
kosk i¢in yapmis olmalidir.* Proje, 1896 yilinda Torino Sanat Trienali’nde sergilenmistir.”®
Tasarim, gelencksel Osmanli evi kurgusunda, ahsap bir yapiyr gostermektedir.
Cepheleri, girinti ve ¢ikintilar olusturan kiitlelerin olusturdugu hareketli bir goriiniime
sahiptir. Dikdortgen kesitli pencereleri, ahsap cergevelerin boldiigii agikliklar seklinde
diizenlenmistir.”’

Muhafizlar Binast (Bir Kamu Binasy), 1896

Annibale Rigotti’nin D’ Aronco’dan bagimsiz olarak yaptigi, uygulanmamus iki
projesivardir. Muhafizlar ya da Bir Kamu Binasi olarak adlandirilan proje bunlardan biridir.
(Sek. 7) Projenin nerede ve kimin i¢in tasarlandigi konusunda bilgiler mevcut degildir.
Uzerinde Constantinopoli 9. 96 Annibale Rigotti yazisi ile birlikte bulunan “Fagade Vers
le Quai” (iskeleye bakan cephe) ibaresi, deniz kenari igin diisiiniilmiis bir yap1 oldugunu
gostermektedir. Cephe ii¢ katl olarak tasarlanmigtir. Girig kat basik kemerli, diger
katlar diiz atkili pencere agikliklarina sahiptir. Binanin iki yaninda, ortalarinda birer saat
bulunan, dikdortgen kesitli kuleler yiikselmektedir. Kulelerde ve girisin iizerinde Barok
iislupta bitkisel siislemeler goriilmektedir. Giris kat pencerelerinin basik kemerlerinde,
renk unsuru olarak tugla malzemeye yer verilmistir. Girisin iki yanindaki hiicreler, binanin
isleviyle baglantili olarak, nobetgilerin bekleyecegi alanlar olmalidir. Nitekim hiicrelerden
birinde bir insan silueti dikkati ¢cekmektedir. Bununla birlikte, mevcut ¢izimin lizerinde,
binanin islevine iligkin herhangi bir ibare bulunmamaktadir. Giorgio Rigotti bu projeyi
“Bir Kamu Binas1”, Giorgiomaria Rigotti ise “Muhafizlar Binasi” olarak tanitmigtir.”®
Devlet icin tasarlanmis bir karakol projesi olma ihtimali kuvvetlidir. Nitekim yapi, cephe
tasarimi olarak, D’Aronco’nun gerceklesmemis bir projesi olan, Galata Karakolu’nun
1897 tarihli ¢izimiyle benzerlik gostermektedir.” Rigotti’nin ¢izimi de bu veya baska bir
karakola ait proje Onerisi olabilir.

Bogaz’da Villa, 1896

Annibale Rigotti’nin D’ Aronco’dan bagimsiz olarak yaptigi ve uygulanmayan
ikinci projesi Bogaz’da bir villa tasarimidir. Projenin banisi konusunda bilgiler mevcut
degildir. Bogaz’in neresi i¢in tasarlandigi da belirsizdir. Projenin hem cephe, hem de

94 Rigotti, 1982b, 74,79.
95 Tahsin Pasa, 1999, 227; Ipsirli, 1993, 309-310; Can, 1993, 298.
96 Freni ve Varnier, 1983, 123.

97 D’Aronco benzer kurguda pencere diizenlerini Bilyiikada’daki Mizzi Koskii’nde de uygulamistir.
Bk. Adigiizel, 2020, 10-12.

98 Rigotti, 1980, 60; Rigotti, 1982b,74,79.
99 Bu ¢izim i¢in bk. Barillari ve Godoli, 1997, 73.

642 Sanat Tarihi Dergisi



19. Yiizyil Sonu Istanbul 'unda Bir “Arka Plan” Mimari: Annibale Rigotti

Sek. 7: Muhafizlar Binasi (Bir Kamu Binast), Annibale Rigotti, 1896.
(Archivio Architetti Rigotti, Torino)

kat planlarina ait ¢izimleri Architetti Rigotti Arsivi’nde mevcuttur. Proje ¢izimlerine
gore villa iki kath bir yapidir. (Sek. 8) Donemin Avrupa evi ile Osmanli evini birlestiren
bir yaklagima sahiptir. Planda merkezi bir hol etrafinda farkli islevlere sahip odalar
siralanmaktadir. Bu 6zellik, 19. yiizyilda Batili etkilere maruz kalan cephe tasarimlarina
ragmen, sofanin hakimiyetini korudugu Osmanli konut gelenegine uymaktadir. Cephe
tasariminda biiylk agikliklar olusturan pencereler ve kule temasit bu donem sayfiye
evlerinin doga ve manzara ile iliski kuran kimligiyle uyusmaktadir. Pencereler ve
silmelerle olusturulan 1zgara doku, Rigotti’nin Viyana okulundan aldig1 geometrik zevke
baglanabilir. Tim bu 6zellikleriyle villa projesi, gerek plan gerekse cephe 6zellikleri
bakimindan D’Aronco’nun Istanbul icin tasarladigi konut yapilariyla da benzerlikler
tasimaktadir. Ancak Rigotti’nin projesi onun siislemeci anlayisindan uzak, zamaninin
otesinde, “modern” sayilabilecek bir ¢izgiye sahiptir.

Aile arsivinde bulunan, bu proje ile ilgili ¢izim taslaklarinda gegen ifadelerden,
(Sek. 9) yapi i¢in bir de harem boliimii tasarlandigt anlagilmaktadir.
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Sek. 8:

Bogaz’da Villa,

Annibale Rigotti, 1896.

(Archivio Architetti Rigotti, Torino)

Sek. 9: Bogaz’da Villa, Annibale Rigotti, 1896. (Archivio Architetti Rigotti, Torino)
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Konya Tren Istasyonu, 1896

Istanbul-Bagdat demiryolu hatt1 iizerindeki Konya Tren Istasyonu, Annibale
Rigotti tarafindan projelendirilen ve uygulamasi yapildigi bilinen bir projedir.
D’Aronco’dan bagimsiz olarak yaptigi bu projeden ne yazik ki herhangi bir belge
giiniimiize ulasamanustir.'® Bununla birlikte proje, donemin italyan basiminda haber
konusu olmustur. 29 Eyliil 1896 tarihli La Stampa gazetesinde bu proje ilgili su satirlar
geemektedir:

“Accademia Albertina’mizin - mimarlik okulunun o&grencisi Annibale
Rigotti Tiirk Ulusal Fuart 'min binasinin bir projesinde yardim etmesi igin
ti¢ yil once Mimar D Aronco tarafindan Costantinopoli’ye ¢agrilmisti.
Ancak bu fuar proje olarak kaldi... Ama Rigotti, D’Aronco gibi sanatini
yararl bir sekilde icra etti ve Dogu’da kalmaya devam etti. Yaptigi isler
arasinda Anadolu’da Eskisehir-Konya demiryolu hattindaki Konya
Istasyonu bahsedilmeye degerdir. Yapim iistlenen Veggetti Sirketi geng
mimara bagsvurdu. O iilkeler i¢in alisiimadik bir sikliga ve yenilige sahip
olan istasyon Rigotti’nin basin ve otorite tarafindan begeni ve ovgii

toplamasint sagladi.” '*!

1894 yilinin Mart ayinda, Anadolu Demiryolu Sirketi’nin imtiyazi altinda
Eskisehir-Konya Demiryolu Ingaat Sirketi kurulmus ve ardindan bu hattin yapim
calismalarina baglanmistir. Alman yatirimeilar tarafindan yapimi tistlenilen hattin tamami
29 Temmuz 1896’da bitirilmistir.'> Ayn1 y1l Konya Tren Istasyonu insa edilmistir.
Istasyon farkli fonksiyonlara sahip birgok yapidan olusmaktadir. Eski Gar binasi
basta olmak iizere ona eslik eden tiim yapilar, ddnemin Alman tislubundaki istasyon
mimarisinin 6zelliklerini tagimaktadir.!® La Stampa haberi, giiniimiize herhangi bir
¢izim ulasamasa da, yapinin ilgili yayinlarda deginilmeyen mimarint aydinlatan énemli
bir belge niteligindedir. Istasyonun yapimim iistelenen sirkette, Alman teknik denetim
elemanlarinin disinda, aralarinda italyanlarin da bulundugu, farkli milletlerden miiteahhit
ve isgilerin calistig1 anlagilmaktadir.!™ Rigotti de bu kapsamda gorev alan mimarlardan
biri olmus olmalidir.

Bulgaristan Svigtov (Sistow) Tiyatrosu, 1896

Rigotti Istanbul’da bulundugu 1896 yilinda, Bulgaristan’in kuzeyinde bulunan
Svistov (Osmanli doneminde Zistovi) kenti igin bir tiyatro binasi yarigmasina katilmistir.
Yarisma, okuma salonu ve kafe birimlerini de barindiracak bir tiyatro binasinin

100 Rigotti, 1980,13, 51, 60; Rigotti, 1982b, 90 (14. dipnot).

101 La Stampa-Gazzetta Piemontese, 29 Eyliil 1896.

102 Ozyiiksel, 1988, 88, 90.

103 Konya Tren Istasyonu’nun mimarisi hakkinda bk. Erdogan, 2005.
104 Efe, 2005, 107-108.
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projelendirilmesini &ngériiyordu.'” La Stampa gazetesinde Konya Tren Istasyonu ile
birlikte Svistov Tiyatrosu projesine de deginilmistir.'® Yarigmaya gonderilen proje
¢izimi, bir perspektif goriintisle birlikte plani da igermektedir. Kare bir alan1 kaplayan
planda, tiyatro sahnesinin oldugu ana boliim ile servis birimlerini igeren yan boliimler
goriilmektedir. Plandaki bu asimetrik yapi cepheye de yansimistir. Tiyatroyu baridiran
ana bolim kademeli bir sekilde 6ne ¢ikarilarak yan boliimden daha yiiksek tutulmustur.
Yap1 genel hatlariyla eklektik bir iisluba sahiptir.

Istanbul’a Dair Resimler/ Eskizler

Rigotti Istanbul’da bulundugu dénemde mimari islerinin disinda, giinliik
yasama dair bazi sulu boya resimler ve eskizler yapmistir. 1894 tarihli bir suluboya resmi
“Halki’den (Da Calchi)”'"" baglhigin1 tasimaktadir. (Sek. 10) Resimde, on planda agag
dallar1 arasindan denizdeki kayiklar ve karsidaki kara parcast goriilmektedir. Ayni tarihli
“Bogaz’da (Sul Bosforo)” isimli resmi daha sade bir deniz manzarasidir. (Sek. 11) Resmin
sol kenarinda kirmizi bir bayrak kismen goriilmektedir. 1895 tarihli bir baska resmi
“Bogaz’da Riizgar (Vento sul Bosforo)” ismini tasimaktadir. (Sek. 12) Resmin 6n planinda
mavi deniz, sagda bir yelkenli, arka planda ise Istanbul sehir silueti gériilmektedir. Sehrin
mimarisinde gége dogru yiikselen minareleriyle camiler vurgulanmistir. Rigotti’nin bu
resimleri, fazla detaydan arindirilmis, yalin bir bakis agisini yansitmaktadirlar. Bununla
birlikte gii¢lii bir gergeklige sahiptirler.

Sek. 10: “Halki’den (Da Calchi)” baslikli suluboya resim, Annibale Rigotti, 1894.

(Archivio Architetti Rigotti, Torino)

105 Rigotti, 1980, 60.
106 La Stampa-Gazzetta Piemontese, 29 Eyliil, 1896.

107 Halki Heybeliada’nin eski adlarindan biridir. Yunanca bakir sozciigiinden tiiremistir. Bk.
Giilen, 1994, 54.
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Sek. 11:

“Bogaz’da (Sul Bosforo)” basliklt
suluboya resim, Annibale Rigotti, 1894.
(Archivio Architetti Rigotti, Torino)

Sek. 12: “Bogaz’da Riizgar (Vento sul Bosforo)” baslikli suluboya resim, Annibale Rigotti, 1895.
(Archivio Architetti Rigotti, Torino)
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Sek. 13:
Suluboya eskiz, Annibale Rigotti.
(Archivio Architetti Rigotti, Torino)

>

Sek. 14:

Suluboya eskiz,
Annibale Rigotti.
(Archivio Architetti
Rigotti, Torino)

Architetti Rigotti Arsivi’'nde bu resimlerin haricinde, Istanbul’da yapildiklari an-
lasilan bazi eskiz ¢aligmalar: bulunmaktadir. Bunlardan biri, ahsap bir yapi elamanina ait
detay cizimidir. (Sek. 13) Cizimde, iist iiste yerlestirilen kare alanlarin i¢i klasik Osman-
It Gislubunda geometrik siislemelerle dolgulanmistir. Bunlarmn tizerine bir kubbe formu
¢izilmis, ancak bu kisim siislemesiz birakilmistir. Bu haliyle ¢izim sedef kakmali Kur’an
muhafazalarini hatirlatmaktadir. Tarihsiz olan eskizin sag alt kisminda, “A4. Rigotti” im-
zasl ile birlikte “Costantinopoli” yazist okunmaktadir. Tarihsiz ve imzasiz olan bir baska
eskizinde, olasilikla Istanbul’dan bir hediyelik diikkanini betimlemistir. (Sek. 14) Diik-
kanin girisinde seramikler ve halilar sergilenmektedir. Pencere agikliginda, satict konu-
munda bir kadin figiirli, i¢ mekanin loslugu icinde, beyaz giysileriyle 6ne ¢ikmaktadir.
Bu agiklikta, yukardan sarkan bir aski ve sag altta bir rahle goriilmektedir. Diikkanin bu-
lundugu binanin duvarlari iki renkli tag malzemeleri ve rumi-palmet motiflerinden olusan
bitkisel siislemeleri ile dikkat ¢ekmektedir. Girisin lizerinde ise bir kitabe se¢ilmektedir.
Rigotti bu eskizi Istanbul’dan dondiikten sonra da yapmus olabilir.
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Degerlendirme ve Sonu¢

Annibale Rigotti Istanbul’da bulundugu siirecte, mesleki olarak genelde
D’ Aronco’nun arka planindaki bir figiir olarak ¢alismalar yapmistir. Onun Saray baglantili
olarak aldig1 mimarlik islerine yardim etmistir. Bununla birlikte, D’ Aronco i¢in Rigotti
siradan bir yardimei degildir. Istanbul deneyimi 6ncesinde bile, Messina Universitesi’nde
ders verdigi donemde, ona yazdig1 mektuplardan bu gen¢ mimari yalnizca arkadasi olarak
gbrmedigi, onun projeleri hakkindaki fikirlerini ¢ok 6nemsedigi anlasilmaktadir.'®
Bu durum Istanbul siirecinde de devam etmis olmalidir. Ote yandan, Osmanl
Arsivi’nde Rigotti ile ilgili ulasilan belgede ondan “sergi ressami” olarak bahsedilmesi,
biirokratik ortamda mesleki formasyonunun diginda bir pozisyonda gorevlendirildigini
gostermektedir.'” Sergi iptal edilmis olsa bile, daha sonraki siirecte bu pozisyonda
calismaya devam ettigi anlasilmaktadir. Maasi da mimar/miihendis pozisyonuna gore
degil, ressama gore diizenlenmis olmalidir.!"® Ekim 1895 tarihinde bittigi anlasilan bir
sozlesme dahilinde, D’ Aronco’nun denetimi altinda Saray i¢in ¢caligmalar yapmustir.

Rigotti Istanbul’da D’Aronco’nun yardimcist olarak tanmsa bile, son
zamanlarinda ondan bagimsiz projeler yapmaya baglamistir. Bunlar, sézlesmesinin bittigi
tarihten sonraya, 1896 yilina aittir. Konya Tren Istasyonu hari¢, bunlarin banileri hakkinda
bilgilermevcutdegildir. Dolayisiylaneden gerceklestirilemedikleri de anlasilamamaktadir.
Eger gergeklestirilmis olsalardi, belki Istanbul’da parlak bir gelecek, D’ Aronco ve diger
Italyan mimarlar gibi, onu da bekliyor olacakti. Giiniimiize kalan ¢izimlerden ve Italyan
basinina yansiyan haberlerden oldukga basarili gectigi anlasilan bu bagimsiz islerinin
ardindan, uzun siireli bir is teklifi almistir. Birkag yil siirecegi ongoriilen Tiflis-Batum
Demiryolu hatti projesini kabul etmistir. Isler heniiz baglamamigken 1896 yili Noel tatili
icin Torino’ya gitmistir. Babasinin 1srarlari {izerine, Osmanli topraklarindaki bu son
gdrevinden vazgecmis, Istanbul’a bir daha geri dénmemistir.

Rigotti Istanbul’da yalnizca dért yil gegirmis olsa da, bu deneyimi onun daha
sonraki mimarlik pratigi {izerinde izler birakmistir. Istanbul’dan Torino’ya déndiikten kisa

108 Ornegin D’Aronco, Torino’da Po Nehri iizerindeki bir koprii projesi hakkinda, 9 Ocak
1892 tarihinde yazdig1 bir mektupta “Senden bana uzun bir mektup yazmani istiyorum. Eger
yonlendirmelerinle ve tavsiyelerinle yolumu diizlestirmeme katkida bulunmak istersen sana
minnettar olacagim.” diyerek onun fikirleri konusundaki hislerini dile getirmistir. 8 Mayis
1892 tarihli bir baska mektupta ise “Yazdigin her sey bana fazlasiyla destek veriyor ve beni
memnun ediyor. Fakat aklima su soru da gelmiyor degil: Ya bizim arkadashgimiz yiiziinden
benim yaptigim isleri gercekte olduklarindan daha iyi goriiyorsan?” ifadesini kullanmistir.
D’ Aronco’nun Rigotti’ye yazdigi mektuplar i¢in bk. Rigotti, 1982a, 228-300.

109 BOA, BEO.,712/53374, H. 13 Cumadelahir 1313/R. 18 Tesrinisani 1311/M. 30 Kasim 1895.

110 So6z konusu belgede (BOA, BEO.,712/53374) Rigotti’nin 1895 yilinin Temmuz ve Agustos
aylarina ait maaslar1 19 lira olarak zikredilmistir. Bu da D’ Aronco’nun raporunda (BOA, 1. DUIT,
136/14-4) 6nerilen 50 lira mithendis muavini maasindan oldukea diisiiktiir. Rigotti baslangicta
50 lira veya ona yakin bir maas almis olsa bile, 1895 yilinda hem gorev taniminin degistigi hem
de maasinin diistiigli anlasiimaktadir.
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stire sonra, 1898 yilinda Siena’da, “Gori-Ferroni” isimli bir yarismaya katildig1 projesinde
bu izleri bulmak miimkiindiir. Yarismanin temasi “Bizans iislubunda tapinak™ olarak
belirlenmisti. Bunun iizerine Rigotti Istanbul’da gérme firsat: buldugu Ayasofya’dan
ilham alarak bir proje tasarlamisti. (Sek. 15-17) Bu projeyle ilgili bir yazisinda okunan
hisleri, diger Bizans yapilari i¢inde neden Ayasofya’y1 sectigine de 151k tutmaktadir:

“Komisyon ‘Bizans tislubunda tapmmak’ temasini belirledigi zaman
icimde Ayasofya fikri ve kiliseye girilen narteks béliimiiniin ana kapisinin
esigine ilk adim attigim zamanki hislerim canlandi. Ik bakista goz,
apsisten kubbenin merkezine kadar olan tiim a¢ikligi kavrayabiliyor.
Yiikselen kivrimlar, ¢izgilerin devamlihigi, ¢ikinti yapan kiitlelerin
seffafligr yapinin gérkemli ve hafif gériinmesini sagliyor. Ana mekanin
merkezini orten biiyiik kubbe havada asili gibi duruyor. Kubbenin alt
kisminda siralanan bir dizi pencere aydinlik bir cember olugturuyor... S.
Marco naif ve ciddi, S. Vitale krymetli ve zarif, Ayasofya ise dini olarak
ihtisamlt bir yapr...” "

Buyazida Rigotti Ayasofya’nin teknik “hatalarina” da deginmektedir. Kubbesinin
biiytikligiinden dolay1 yapida zaman ig¢inde olusan deformasyonlardan, yarim kubbelerin
veya payandalarin eklenmesi gibi degisikliklerden bahsetmektedir. Bu “hatalar1” géz
ontinde bulundurarak, kendi projesini “o dénemlerde pek yaygin kullanilan”, bir ana
kubbeyi destekleyen dort yarim kubbeli olarak tasarladigini ifade etmektedir. Rigotti’nin
tasarladigi bu plan, 6ziinde Ayasofya’nin merkezindeki baldaken mekan kurgusunu devam
ettirmekle birlikte, bir ana kubbe ve bunu dort yonde destekleyen yarim kubbeleri (eksedra)
ile Bizans doneminde kullanilan merkezi planli yapilar1 daha ¢ok hatirlatmaktadir.(Sek.
16) Rigotti Istanbul’da bulundugu siirecte Ayasofya iizerine bir cok ¢alisma yapmistir.''2
Bu esnada, baldaken kurgunun dort yonde birer yarim kubbeyle genisletildigi, Sehzade
Camii ile Mimar Sinan’in klasiklestirdigi Osmanli donemi yapilarindan da beslenmis
olabilir. Nitekim plan benzer kurgudaki Osmanli camilerini de animsatmaktadir.

Rigotti Osmanli sivil mimarisinden de bazi temalar1 italya’ya tasimistir. Mimarin
yap1 envanterinde 6nemli bir yere sahip olan Domodossola Falcioni Villasi’nda (1903)
ahsap striktiirlit bir cumba kullanmigtir.'® (Sek. 18) Viyana okulunun etkisi altinda
diizenledigi islevsel ve dekoratif elemanlara Osmanli konut mimarisinden aldig1 bir detay1
eklemis, bdylece olusturdugu birlesimle italyan Liberty iislubunun dncii yapilari arasinda
degerlendirilecek bir tasarima imza atmuistir. Benzer Uslupsal birlesimlerle Liberty'ye
en biiyiik Osmanli katkisin1 D’Aronco yapmistir. D’Aronco Italya’da gerceklestirdigi
uygulamalarda yalnizca Osmanli iislup yorumlamalar: yapmamis, (6rnegin 1902 Torino

111 Rigotti, 1980, 66-67.

112 1948’de Bruno Zevi’ye yazdigi bir mektupta, “Mimarligi Gorebilmek”deki (Saper Vedere
L’ Architettura) Ayasofya béliimiinii elestirmis, kendisinin Istanbul’da iken, dort y1l boyunca bu
yapinin bir¢ok eskizini yaptigini vurgulamistir. Bk. Rigotti, 1980, 48.

113 Bu yapi lizerine bir degerlendirme igin bk. Lupo, 1972, 63-90.
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A Sek. 15: Siena “Gori-Ferroni” yarigmasi i¢in Bizans tislubunda tapinak projesi,
giris cephesi ¢izimi, Annibale Rigotti, 1898 (Rigotti, 1980, 66).

V Sek. 16: Siena “Gori-Ferroni” yarigsmast igin Bizans tislubunda tapinak projesi,

plan, Annibale Rigotti, 1898 (Rigotti, 1980, 67).

sergisi) bazit mimari 6gelerin dogrudan bolgeler arasi aktarimini da saglamistir. Torino’daki
kendi evinde (1903-1906) geleneksel Osmanli konut mimarisinden esinlenen bir cumbay1
o da kullanmigtir.'* Bu evin ingaat islerini yiiriiten Rigotti’nin Falcioni Villasi’nda béyle
bir mimari 6geyi, neredeyse ayni tarihlerde kullanmis olmasi ilgi ¢ekicidir. Neticede bu
uygulama onun yerel mimariye kars1 duyarliligin bir yansimasidir.

114 Bk. Albanese ve Reale, 2007.
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Sek. 17:

Siena “Gori-Ferroni” yarismasi
i¢in Bizans islubunda tapinak
projesi, detay, Annibale Rigotti,
1898 (Archivio Architetti
Rigotti, Torino).

Sek. 18: Domodossola, Falcioni Villasi, Annibale Rigotti, 1903, donem fotografi.
(Rigotti, 1980, 92)
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Sonu¢ olarak, Annibale Rigotti Albertina Akademisi’nden aldig1 klasik
egitimin ardindan, ilk uluslararast is deneyimlerinden birini Osmanli Devleti’nde
yasayarak profesyonel hayatina cesur bir baslangi¢ yapmistir. Kisa bir siire de olsa,
Istanbul mimarisinden aldig1 ilhami italya’daki projelerine aktarmistir. Bu deneyimi,
onu ikinci bir Dogu (Siyam Kralligi) gorevi konusunda cesaretlendirmis olmalidir.
Her ne kadar Siyam’mn etkileri sonraki calismalarinda dogrudan izlenemese de, bu
iki uluslararasi deneyim onun islubunun zenginlesmesinde onemli roller oynamistir.
Yurtdist deneyimleriyle birlikte, takip ettigi giincel, uluslararasi yayinlar ve Avusturya-
Alman ¢agdas mimarisinden aldigi etkileri Oziimseyerek, 20. yiizy1l baglarindan
itibaren 6zgiin bir mimari dil olusturmustur. Boylece modern Italyan mimarisinin
sekillenmesine katkilar saglamistir. Yine D’Aronco’nun bas kahraman oldugu, 1902
yilinda diizenlenen Torino sergisindeki deneyiminden sonra, 6zellikle konut tiiriindeki
bazi uygulamalartyla Liberty’nin 6nde gelen temsilcilerinden biri sayilmistir. Bu
uygulamalarinda Viyana okulunun c¢igeksi siisleme anlayisini, sadelesmis linear
dekoratif elemanlara indirgeyerek, Italyan rasyonalist akiminin yolunu agmistir. Bu
akimin temsilcileri arasinda degerlendirilen mimar, sanat tarihgisi ve teorisyen Alberto
Sartoris’in hocasi olmustur. Sartoris 1920’li yillarda yazdigi bir makalesinde Rigotti’den
“en biiyilk ¢agdas Italyan mimar” olarak soz etmistir.'S Ayrica 1932’de ilk baskis
yapilan “’Gli elementi dell’Architettura Funzionale. Sintesi Panoramica dell Architettura
Moderna”® adli kitabin1 “modern mimarinin canlandwricisi ustam ve arkadasim Prof.
Annibale Rigotti” sozleriyle Rigotti’ye adamistir.''” Mimarlik kariyerinin baslangicinda
tanigma firsatt buldugu Osmanl kiiltiiri Rigotti’nin ¢ok bilesenli iislubunda 6nemli bir
basamak olusturmustur. Cogu kagit lizerinde kalsa da, iirettikleri ve yazdiklariyla modern
kozmopolit mimariye énemli katkilar saglamistir.

115 S6z konusu makale 1926 yilinda Das Werk isimli mimarlik dergisinde yayinlanmistir. Etlin,
1991, 51.

116 Sartoris, 1941.
117 Etlin, 1991, 52; Filippi, 2011, 518.
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