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GORUNTU DILININ COZUMLENMESI
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Hareketli goriintii film sanatinda birincil derecede dnemi olan bir anlatim
aracidir. Film seridi iizerinde birbiri ardina gelen ve biitiinde akip giden olay,
tek tek kendi i¢inde bir biitiinlik arzeden goriintiiler tarafindan olusturulur.
Eski Yunanlilarin dramaturji kurallari bugiin gériintii dilinin kurallar
olmustur. Bu ¢aligmada bir ¢ekimin nasil diizenlenecegini belirleyen smirsiz
etmenlerin neler oldugu anlatilmaya ¢aligilacaktir.

Sessiz filmin baglamasindan bu yana gegerliligini. koruyan bir soz vardir: Film
Goriintiidiir. Hareketli goriintiiniin bulunmasiyla birlikte bu yeni bulug beraberinde
yepyeni bir gorsel dramatﬁrjinin olugturulmas: ve bigimlendirilmesi olanagini:da
ortaya koydu. Hareketli goriintii film sanatinda artik birincil derecede bir anlatim
aracidir. Lehman (1981, s. 532)’a gore sesli filmin bulunuguyla birlikte kisa siire
icinde filmde gdriintiiniin birincil siray1 aldig: anlagilds. Buna karsilik ses (dogru
olarak kullamldigi zaman) goriintiiniin gergek¢i yapisim artiriyor ve onu
giiclendiriyordu.

Her film seridi lizerinde birbiri ardina gelen bir biitiinde akip giden olay, tek
tek kendi iginde bir biitiinliik arzeden goriintiiler tarafindan olusturulur. Bu tek tek
goriintiller, goriintii dilinin sozciikleri anlamuna gelmektedir, Temeldeki bu:tek tek
sozcikler yine harflerden olugmaktadir. Bu alt elementler, tek tek gbrﬁntﬁcﬁkler
elementinin yap1 elemanlaridir. Belirli harfler bir emir ya da bir dehget formu
olusturacaktir. Iste bu emir ya da dehset formlar1 konusulan dillerde genel olarak
kisa bifkag: harfin bir araya gelmesi ile yapilanmaktadir. Aym durum bir gériintii
olugturma isleminde de bulunmaktadir ve buna benzer (korku, emir gibi...) seyler
¢ok az goriintii elemam: kullanma yolu ile sik olarak yapilmaktadir. Korkudan
yuvalarindan firlanmis gozler, ¢arpilmug dudaklar, dua eden eller.. Bu
goriintiilenmis olan gorintiiciiklerin tam olarak kavranabilmesi ig:in, tiim
dikkatimizin toplanmasimna gerek yoktur. Bu goriintiiciikler kendilerinden bir geyler
soylemektedirler. Bir kam1 ya da diislinceyi daha fazla agiklayabilmek igin tiim
bunlara ek olarak bagka seylerin de yapilmasina ihtiyag bulunmaktadir. Anlamh
olarak bir biitiini olusturan bir tiimce, anlaml bir hareket parcasi -bdyle bir
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hareketin gerektigi anda yakalanmasi ve sonuna de8in siirdiiriilmesi
gerekmektedir- bir film ciimlecigini ortaya gikarmaktadir.

Eski' Yunanlilar dramaturjinin kurallarini, yap: doktrinlerini ve sahne
oyunlarinin yapisim biliyordu. Ancak, bu bilgilerinin ‘éneminin bilincinde
degildiler. Yeni ¢agda, dzellikte 17 ve 18. Yiizyillar arasinda Heisius (Nedertysche
Poeneta), Opitz, Bolio (art Poetique) Lessing (Hamburgissche Dramaturgie) ve
benzeri dramaturji kurallarimi iginde yasadiklari kosullara uydurmadan once
Horatius (Horace) ve Aristoteles, eski Yunanlilarin dramaturji kurallarim bugiin
bizlerin kurallar1 haline getirmistir (Kalinka, 1971, s. 44).

20. yizyilm ilk yaris1 boyunca, teknifin tam olarak etkin bir bigimde
belirledifi yeni anlatim yéntemleri ve bu arada temel ve en yeni olanaklar
gergevesinde dramaturji yeni boyutlara kavustu. Film, radyo ve televizyonun birer
kitle iletigim araci olarak her giin giderek yaygmlagarak tlim diinyaya yayilmasi
sonucunda tiyatronun bugiin arttk bu yeni kitle iletigim araglarim yadsimasi
diigtiniilmez. Bunlarin i¢inden filmin getirdifi -bir bagka deyigle film kamerasi-
¢ok yeni bir bakiy noktasina gelinmigtir. Denilebilir ki bu ¢ok zor,
gergeklestirilmesi 6zel bir dramaturjidir. Biz buna “kamera dramaturji’si
diyebiliriz. Bu durum yalmzca film igin gecerli olan bir durum degildir, aym
zamanda kiigiik birtakim istisnalarla televizyon igin de kullamlacak niteliktedir.
Goriintiiniin  kaydedilme yontemlerinden bagimsiz olarak (naklen, film, band
kayit) goriintiinin  elde edilebilmesi her alanda kamera aracihfi ile
gerceklestirilmektedir.

Kameranin durus noktasi -her ne kadar kigisel bir tavirsa da- seyircinin
lizerinde yarattif1 etki olarak ele alindiginda dramaturjik anlatim yontemlerinin en
etkili tiirtidiir. Kameranmn bu tiir bir konumlanma bigimi, seyircinin pozisyonunu
degistirmeyi amaglamaktadir. Seyirci eylemin akigmm belli bir yerden izlerken,
bagka bir yerden izlemeye devam etmektedir. Boylelikle yonetmenin ve goriintii
y6netmeninin elinde seyirciye belli bir goriis agis1 sunma olanagi bulunmaktadar.

“CEKIM” DUSUNCESI

Cekim sdzciigii sessiz film zamanindan bugiine kadar uzanmaktadir. Bu, belirli
bir ¢ekim igin gerekli olan kamera pozisyonuna bagh bulunmaktadir. Sinemanmn
baglangi¢ yillarinda, kamera tlimiiyle hareketsiz bir bigimde kimldamaksizin, film
cekimleri gergeklestirilmekteydi. Goriig agis1 sahne ile aymlik tagmmaktadar.

Tiyatroda seyircinin sahne ile olan iligkisi her zaman egit durumdadir. Seyirci
ve sahne siirekli olarak ayni yerlerde bulunmaktadir. Hareket sahnenin sinirlarmin
iginde akar ve oyuncular ancak bir perdeden difer perdeye kadar degisen sahne



goriintiilerinin iginde hareket etme olanagna sahiptirler. Seyircinin bakig agisi
oyunun baslangicindan bitigine kadar gegen siire iginde hep aymi kalmaktadir. Her
ne kadar bir film gosterimi sirasinda seyirci ile beyaz perde arasinda benzer bir
durumun varlif: s6z konusu olmaktaysa da bu tiyatro seyreden bir seyirciyle
arasinda temelden farklillk gésteren bir durum sdz konusudur. Bu farkhlik,
kameranmin g¢ekim swrasinda degisik noktalara seyircinin bir temsilcisi olarak
yerlesmesinden ileri gelmektedir.

Bugiin artik “cekim” s6zciifiinden kesintisiz bigimde birbirlerini izleyen tek
tek ¢ekimler anlagilmaktadir. Bu, kesintisiz bir bicimde bir film geridinin siirekli
akip gitmesine benzemektedir. Bu sirada kamera istedii gibi hareket
edebilmektedir. Birbiri ard1 sira olmak aym:i zamanda kamera hareketlerini de
icermektedir. Eger bir biitin halinde akip giden bir film seridinin iizerine ¢ekim
yapiliyorsa, ¢evrinme ve bakig agisimn degistirilmesi de goriintiiniin etkisini
ozellikle “¢ekim” kavrarm yoniinde daha da arttirir. Kesme yontemine
bagvurmaksizin yapilan ¢ekimler her zaman yeni optik etkiler olusturulmasim
saBlamaktadir. Gorsel diizenlemede kendi biitiinliigii olan bir boliim tam bir film
sekansidir (Ayrimdir). '

“GORUNTU” KAVRAMI VE FILMDEKI YERI

“Goriintii” kavramu tiyatro dilinden gelme bir kavramdir. Bu sbzcik aym
“perde” gibi, bir sahnede s6z konusu olan goriintii unsurlarm igermektedir.
Sahnede rol alacak sanatgilarin zamansal olarak degisik zamanlarda sahneye
¢ikmalarm: anlatmaktadir, Bunun yamnda sinemada “goriintii” kavramindan
genellikle (ancak her zaman degil) belirli bir dekor iginde, ya da belirli bir
mekanda oynanan rol, bir arada olmay1 igeren olay anlagilmaktadir. Bu olug bir
taraftan biraradaligm ele alinmasmin bélgesel bir olugu ya da ardarda gelen ve
birbirini izleyen diizenlemelerdir. Bu ardarda gelen diizenlemelerin tlimiintin aym
sahne ya da.aym yerde oynanmasi gerekliligi bulunmamaktir. Bu birbirini ardarda
izleme, sekans ya da “ayrim” olarak adlandirilmaktadur.

BIRBIRLERINIi iZLEYEN DUZENLENLEMELERIN FiLMIK BOLUMU
OLARAK “BILESIM”

Birbirini izleyen ¢ekimler, bir diistincenin sonu ya da diigiincenin kesintiye
ugramaksizin degismesi ve gelismesidir. Ilkdnce birbirini izleyen gekimler kapah
sekanslan1 olugtururlar. Bu sekanslar bir siireye, bir boliime ya da agiklamaya
karsihk gelmektedir. Eger karmagik bir durum s6z konusuysa, ya da bir ¢agin
betimlenmesiyse veya bir olug, bir yok olusun betimlenmesi yapilmaktaysa bir
filmin sekanslarinda aynen biitiinliigii olan bir romanin bslimi gibi -ya da bir cildi
gibi- bir filmin biitiintinden ayrilmaz bir bdliimtinii olustururlar. Her zaman g¢ok



sayida ya da az sayida g¢ekim boyle bir durumda, zaman ve mekan bag iginde
birbirini izlemelidir. Iste bu biiyiik 6lgiideki birliktelige biz “bilesim” adin veririz.
Ortalama olarak bir film bunlardan ii¢ ya da-dérdiinii igermektedir.

KARSILIKLI HAREKET ETME ZORUNLULUGU TASIYAN ILISKILER

Seyirci yalnizca kameranin bir nesneyi ¢ektigine bakmaz, bundan farkli olarak,
seyirci kameramin gozii olarak olaya bakar. Kamera, i¢inde bulunulan ortamun
yapist ve ozelligini yakalayarak ve olduundan bagka tiirlii bir yapiya koyarak,
-gerekli duygusal ortamin yaratilmasim saglar. Bu yalnizca ortamin yarattifi bir sey

- degildir. : ,

Yaratilan ortam herhangi bir seyi karakterize etmekle kalmaz, seyircinin olay
ve olaym- akis1 ile i¢ ice yagiyormuscasina biitiinlestirilmesini saglar. Hatta bazi
durumlarda bu yolla filmin kahramanlarimn kimlik ya da kisilik ¢oztimlemelerini
de ortaya koyar. Yaratilan bu ortam, seyircinin kahramanmm gozii ile iginde
bulunulan mekéna derinlemesine bakmasim saflayarak, kahramanin basari ve
sevincinin seyircide kendi bagarist ve sevinciymis duygusu yaratilmaktadir. Boyle
bir durumda kameranin konumu kigisel bir konum ve Oznel kamera konumu
olmaktadir. ’

Her ¢ekim daha 6nce olusan olaylar1 biraz daha ortaya koyan ve kendisinden
sonra gelén ¢ekimlerle ortam hazirlayan bir yapiya sahip olmalidir. Durug noktas:
ve bakis agist bir kamera hareketi olarak, kendi olugturdugu goriintili 6geleti iginde
her birini digerine bagiml kilmaktadir. Hareket ise kosut olarak ya da kargit olarak
ortaya ¢ikar. :

Iligkiler her zaman pozitif ya da negatif bir anlama sahiptir. Hi¢ durmaksizin,
ancak eylemden dogan bagmtinm tamnabilir bir yapida olmas1 gereklidir. Ilk énce
tek bir gekim bir bagka gekimle bagmt igerigine ve ortak bir nicelige sahip olmah
ve bunu korumalidir. Bundan sonra artik ardarda dizilmig olan ¢ekimler karsilikhi
degisen etkilerin altinda bulunmaktadir. “Yalitilnusg olan bir ¢ekim, bir
metaphor’dur; Bu niedenle anlam dnce hissedilmeli ve kisa bir siire sonra da difer
¢ekimlerle baglant1 kurulmalidir” (Mehnert, 1971, s. 47).

Tek bir optik etkinin gosterdigi sey -ilk 6nce dogru bir siraya dizilis yerine
getirilmigse- verilmek istenen agiklamalardir. Bu olugum aynen sozciiklerin siraya
dizilisleri- gibidir. Sozciikler dogru bir sira izlendigi zaman ciimleyi olugturmakta
ve dogru bir anlam ortaya koymaktadirlar. Konusma ve yazi dilinde kullamlan
ciimlelerin ‘dogru konumda olan sozciikleri belirli bir s6z dizimi olustururlar
(Syntax). Bu, dogru ciimle olugturma bilgisidir. Yine ayn1.gekilde film dili i¢in de
dogru.climle yapisinin iginde “film s6zdizimi” (Film syntax) gecerlidir. - '



Film s6zdizimi, giinliik konusulan bir dil gibi degildir. Buna bagh olarak filmin
gramer kurallari diye bir sey de soz konusu degildir. Sozciigii bilmek veya
bilmemek de O6nemli degildir. Cocuklar konusma c¢agmma geldiklerinde ve
konugmak igin yatkinlik gostermeye basladiklarinda, televizyon goriintiilerini daha
onceden anlamaya baglamaktadirlar. En -azindan ilk agamada, entelektiiel
ozelliklerin filmden yararlanarak degistirilmesi ¢ogu kez biiyiik bir 6nem tagimaz.

Filmin dille de ortaklii vardir. Daha fazla gorsel kiiltiire sahip olanlar, ender
sinemaya giden insanlardan daha gok filmle ilgili goriip-duyma deneyimine
sahip olmaktadir. Sanatsal goriintiileri ve resimleri anlamak bizim
yetenegimizdir. Simdiye kadar bilimsel agidan son derece ayrntili olarak
aragtirildig1 halde, ¢ocuklarmn ilk olarak 8-10 yaglarinda film kameralarini biz
yetigkinler gibi anlayabildiklerini, goriintiileri igeren nesneleri zamanindan
once tantyabildiklerini, okuma becerilerini kazanmalarindan biliyoruz.
Buradan yola g¢ikararak goriintiilerin igerigini algilamada 6nemli kiiltiirel
farkliliklar vardir (Monaco, 1982, s. 137).

Nasil yazi stili, yazinin bir birlestireniyse ayni sekilde film kurgusu ve film
ritmi de film dilinin birlestirenidir. Kisiler uzun ve anlamu bosaltilmig sozciiklerle
betimlemeler yapabilir, goriintiiler olusturabilirler. Bir film yonetmeni bir
goriintiiniin igerdigi sdyleyis bigimini goriintli ve dykiinlin igerigine uygun bir
bigimde degistirip agiklayabilir. Kotii bir stil konugmanin degerini énemli 6lgiide
diigtiriir. Bir stil sahibi olunmaksizin, bir konugma duygudan yoksun bos bir
gevezelik olmaktan ileriye gidememektedir. Basarih olabilmek igin yalnizca ustaca
kullanilmug bir yontem segilmesi ve bulunmasi gereklidir. Sézdizimine (syntax)
tam olarak hakim olundugu ve zengin bir sézciik dagarcigmna sahip olunabildigi
durumlarda basarili olunabilinecektir. Bu durum elbette ki uygun elemanlarmn
secildigi durumlarda bdyledir.. Kurgu sirasinda yaratici diisiincenin olanaklarmmn
kullanildigs ortamlarda basariya ulagilabilecektir. Eger bir film bir siirii geyi
igermekteyse ve ne igerirse igersin bu bilinemezlik i¢inde bir yere varabilmek
miimkiin olamayacak ve aym zamanda da sonu¢ her zaman kusku ile
kargilanabilecek bir sonug olacaktir,

Bir filmin yapim siirecinde, yonetmene yardlmm olan yapimnda gérevli olan
her bir kisi yonetmenden daha 6nemli degildir. Senaryo yazari ya da yazarlarmin
yaratict ¢aligmalari, set ve kostlim tasarimi, oyuncular ve yodnetmenin . biitiin
tasarimlar1 beyaz perde ya da ekrana yansitilan gegirgen fotografik imgeyi ele
gegirme amacma yoneliktir. Goriintii ydnetmeninin imge ile tasarimlari olmaksizin
bu ¢abalar bosa gider.

Yénetmen dogal olarak hazirlayici evrelerde ya da gekim siirecinde her bir
¢ekimi goriinti yonetmeniyle birlikte  ele alacaktir. Yonetmen goriintii
yonetmeninden gelecek her tiirlii 6neriyi dikkate almak durumundadir. Bununla



birlikte gekimlerdeki son karar ve sorumluluk yine ySnetmene aittir. Bir yonetmeni
sessiz oturmus, oniinde senaryo ve cekimleri kafasinda canlandirmaya gahgirken
hayal edebilirsiniz. Bu onun ¢ekim oncesinde ilk ayrintili senaryo ¢ahgmasi
olabilir. Ya da ¢ekimler yeni baglammgtir, yonetmen daha sonraki giinlerin
cekimlerini planhyordur. imgeleminde sinema perdesini canlandirir. Kafasindaki
goriintiiyii bu alana nasil yerlegtirmelidir? Tercihini ne tiir etmenler belirler ve
kullanabilecegi kamera kaynaklar nelerdir?

Bir ressam ve yonetmen arasindaki can alici nokta sudur: Ressamin tablosunun
aksine yonetmenin tablosu hareketdir. Bu durum gorsel diizenlemedeki genel
kurallan neredeyse gegersiz kilar. Hareket her seyi gblgede birakarak diizenleme
igindeki en 6nemli etmene doniigiir. Yonetmen ile ressam arasinda dikkate deger
bir fark daha vardir: Ressam tablosunu istedigi boyut ve bigimde caligma
Ozgiirliigline sahipken film yOnetmeni en azindan standart film igin degismez
dérde ii¢ oraninda kalmak zorundadir.

Bugiin artik yaygmhgim yitiren dérde ti¢ oran sinemanm ilk yillarinda sinema
sanatgisimt rahatsiz ediyordu. Sanatginin en ve boy oranlarinda Szgiirliigii vard.
Sinemanin vazgegilemez sanat-teknoloji baglantis1 sinema sanatgisim  bu
Ozgiirliikten mahrum etti. Bu en boy arayiglari sinema sanatgilarmi bu sabit
orandan kaginma girigimine yoneltti. D. W. Griffith goriintiiniin alt ve dist
kisimlarii ya da sag ve sol kenarlarimi maskeliyordu. O ve difer sesiz film
ybnetmenleri izleyicinin dikkatini perdenin ortasina yogunlastirmak igin dairesel
maskeleme bigimini kullandilar (Abel Gence). Yénetmen daima yasamla aym
pencereden baktif1 gercegini kabul etmek zorundadir. Bu miithis bir hareket
ozgiirliiiine sahip bir penceredir. Sahneye yakin ya da uzak olabilir, belli bir agida
konumlayabilir, konumdaki her degislik cergeveyle simrlandirilmug goriintiiniin
bi¢imini ve igeridini de degistirebilir. Buna kargin goriintiiniin dikdértgen bigimi
kendi iginde degistirilemez olarak kalir.

Bir ¢ekimin nasil diizenlenecegini belirleyen bazi etmenler vardir. Bu etmenler
ii¢ ana baglkta toplanabilir: (1) Konunun hareketi ya da bigimi (2) Kameranm
konumu ve konuyla bagmmtili olarak hareketi (3) Konunun aydinlatiima bigimi.

Konunun hareketi ya da bigimi

ik dénemlerde yapilan filmlerde bu bagliklardan birincisi biiylik &neme
sahipti. Oykii tiimiiyle konuyla ve konunun gegtigi yer aracihfiyla anlatilird.
Kamera biitiin sahne boyunca hareketsiz olarak kalir ve éniinde cereyan eden olayr
basitce kaydederdi. Sahne agik havada ya da cam gatih stiidyolarda dogal giin 15131
ile aydinlatirds. Film teknolojisindeki ilerlemeler birtakim kullanimlara da olanak
sagladi. Bunlardan bir tanesi de film seridinin sahip oldugu 6zelliklerdi.



Bir film seridi 15132 duyarlidir. Bu 1518a duyarhilik gériintiilerin, bir yazinin
veya optik bir ¢izimin ve ayni zamanda ses dalgalarinin ses bigiminin
degistirilmesi yoluyla kaydedilmesine uygunluk gostermektedir. Isiga duyarh
olmanin bu 6zelligi sinema igin tiim varolan kurallar ve olanaklarin temelini
olusturur ve bunun dogrultusunda goriintii, 151k, gblge (ve renkten)
olugmaktadir. Film seridinin karakteristiginin bu ozelliginden goriintiiniin
primatin1 ses ortaya ortaya ¢ikarr. Burada her sanatin ve her ig tiiriiniin
diizenliligi ilk etapta kullanilan materyalin belirlenmesi ile ortaya gikmaktadr.
Film yapimm sirasinda film ilk olarak bir yapilandirma araci olarak karsimiza
¢ikar. Sinema da varlifini bu spesifik araca borglu olmaktadir. Bu yolla
goriintitler silsilesi olusturulmaktadir Film sesinin olugturulmasi daha sonra
yalnizca tamamlayici bir element olmaktadir (iros, 1962, s. 30).

Film seridinin iki boyutlu olma &zellii, goriintilniin saptanmasinda yiizey
perspektifi ve cizgilerin form degerlerine 've bunlarin aracihig ve uzay (derinlik)
yamlsamasinin karakteristik sanatsal goriintiisiinii olugturur. Filmin bir yilizey olma
Ozelliginden ortaya ¢ikan sonug = ¢izgilerin, ylizeyin ve uzay (derinlik)
goriinlimiiniin goriintii diizenlenmesi agisindan bigim (form) kurallarim ortaya
¢ikartir. ‘

Kuramsal olarak film seridinin uzunlugunun. ve hareketlilifinin temeli, esnek
olmasidir. Film kay1t ve yeniden gosterimi (reprodiiksiyonu), bir ¢ok ard1 ardina ve
birbirini izleyen goriintiiden olusur. Bu dizileri sayesinde (ki bunlar hareket
zamamnin birbirine bagimlihfidir) zaman ortaya ¢ikmaktadir. Film geridinin
sinirsiz  yeniden gOsterimi zaman ve uzay kavramina neden olmaktadir. Bu
teknolojinin gelismesi kameranin ¢ekim agis1 ve aydinlatma konularma biiyiik bir
esneklik getirdi. Bu esneklerden ilki kurgudaki ilerleme ile baglantiiydi. Bu
stlidyo aydinlatmasina ve fotografik duyarliliktaki ilerlemeyle olur.

Goriintii ger¢evesinin igindeki gorsel zellikleri belirleyen etmenlerden kamera
ile konu arasindaki uzaklik ¢ekim 6lgeklerine neden olur. Ayrunlar tamamen
gorecelidir ve gekimleri birbirinden kesin bir bigimde ayirmak miimkiin degildir.
Normal olarak kabul edilen 6lgii insan figiiriidiir. Cergeve igindeki bir insam ¢ok
kiigiik gdsteren bir ¢ekim genel bir ¢ekimdir. Kamera, insan figlirii biitiin ¢er¢eveyi
kaplayacak kadar yaklastiinda, bel ¢ekimi alanina geliriz; insan figliriinii belden
gbsteren daha yakin bir kamera konumu gdgiis cekim olgegini verir. Insan
figlirline baglantih olarak yalmzca ylizii gdsteren bir uzakliktan alinnms bir
cekimse yakin ¢ekimdir; ¢ok yakin gekim yalmzca ayrint1 gekim 6lgegidir.

Kamera konu uzaklifindan sonra gbz oniine alinmasi gereken bir baska bakig
agisidir. Cekim normal goz diizeyinde mi, g6z diizeyinin altinda ya da listiinde mi
” yapilmahidir? Konu cepheden mi, yoksa geriden mi ya da tek bir yénden mi
¢ekilmelidir? Kamera ve konu arasindaki uzaklik nekadar kisa olursa, alicinin



bakig agisindaki degigim o oranda goze daha ¢ok carpar. Bir bagka deyisle yakmn
¢ekim genel g¢ekimle kiyaslandiginda kameranin daha ¢ok kontrolii altinda olmas1
nedeniyle genel -diizenleme amaglarma daha uygun ve g¢ok daha plastiktir.
Konunun yakin oldugu durumlarda gekimlerin almabilecegi yiizlerce bakis agis1
vardir. Yonetmenin gorevi kendi amaglarinin dogrultusunda en etkili bakig agismi
secmektir.

Kameranin konumu ve konuyla baglantili olarak hareketi

Bir filmin ¢ekimi sirasimda genel olarak cekimler hareketsiz kamerayla tek bir
bakis agisindan gergeklestirilir. Bununla birlikte yonetmenin kendisini simirlamak
gibi bir zorunlulugu yoktur. Istendigi taktirde ¢ekimini hareketli kamera ile
gergeklestirebilir. Biitiin hareket tiirleri olasidir. Kamera i ayaZin lizerinde yatay
konumda 360 derece gevrilebilir. Bu hareket “cevrinme” hareketi olarak bilinir.
Kamera 90 derece yukariya ya da asagiya egilebilir. Bir arag {lizerine
yerlestirildiginde, ileri, geri ya da yan agagiya egilebilir. Hareket ettirerek izleme
olarak adlandimlan hareket gergeklestirilebilir. Kamera ve kameraman kendilerini
havaya kaldiracak bir ving izerine de yerlestirilebilir. Son olarak kamera bir
lokomotif ya da ucaga sikica baglanabilir. Neredeyse simrsiz kamera hareketi
etkilerinden yara;!amlabilir.

Haréket‘li' kameranin sundugu olanaklar ilk bakista Gnemli goriinmektedir.
Geng ya da ise yeni baglamus sinemacilar biraz da acemlikle kameralarim her yone
hareket ettirmek isterler. Deneyimli bir film yonetmem ise diger taraftan kamera
hareketlerini g:ok kontrollu olarak kullanir. Cekimi zorlastirip maliyetini arttiran
ok fazla kamera harcketl kullanmnmn nedeni temelde gercek yagsamda ancak 6zel
durumlarda deneyerek aldigimz sonuglardaki gorsel etkide yatar. Pencereden
disart bakarken kapi calarsa zil sesi dikkatimizi kapiya dogru ¢eker. Bu durumda
gozlerimizi odanmn duvarlarmda yavagea kaplya dogru geviririz. Bunun tersine -
olarak bakigimiz aniden pencereden kaptya dogru yonelir. Bakigtaki bu ani
degisiklik genel olarak kesme ile verlhr Kesme bir ¢ekimin ard arda anlik bir
degismesidir.

Bazi yonetmenler kamera hareketlnden tamamen kac;macak kadar ileriye
gitmektedir. Eisenstein ve Pudovkin’in sessiz filmlerinde ¢ok az ‘kamera hareketi
bulunur. Diger iinli yonetmenlerin bazilari kameranm hareket etmesmm ¢ekimi
uzatarak kesmeyi olanaksizlagtirdii nedeniyle kullanima uygun bulmanugtrr.
Boylece kurgu olanagimn yok oldufu dijgiiniilmektedirler. Cekim kogullarmn
onceden tahmin edilmesinin zor oldufunu ve g¢ekim materyalmm biitiiniiyle
yonetmenin kontroliinde olmadigi durumlarda film gergegl oldukga farklidir.
Cekim siiresinin g:ok onceden, en azindan senaryo ya21m agamasmda belirlenmesi
gerekir,



Daha once de agikladifinuz gibi, bakislarimizin bir noktadan bir baska noktaya
aniden yonelmesi ile birlikte agiwr, temkinli olarak yoneldigi durumlar da vardr.
Bir sey aradigimuzda, bir kitap, denizde bir gemi, manzara iginde ki ufak bir figiir
ya da duvardaki gizli bir kap1. Béyle durumlarda ilgili alam gozlerimizle dikkatle
tarariz. Tek bir seferde goz atamayacaumiz genig bir alanla kargt karsiya
geldigimizde, bu alanin. pargalar1 arasindaki iligkiyi incelenmeye ya da goriis
alanmmizdaki  ¢egitli nesnelerin  birbirleriyle  olan - kargilikli  iligkilerini
degerlendirmeye c¢ahsiniz. Birbiriyle hangi - baglantilar * i¢inde yerlestiklerini
anlamak igin bir nesneden bir digerine, bir alandan bir diger alana bakanz. Eger bir
odanm igindekileri ya da bir izleyici toplulugunu olugturan insanlari incelemek
istiyorsak onlar1 doniigiimlii ve sistematik bir bigimde jzleriz. Eger biz bir araba ya
da trenin iginde hareket ediyorsak hareketli izlememiz kagimilmazdir. Bununla
birlikte bir yonetmenin goriintli akiginda belirli bir kamera hareketine dayanan

psikolojik, dramatik ya da gorsel olarak bir ¢ekimle vermek istedii durumlar da
vardir. Boylesi kogullarda film yapimcisinin izleyiciye hak1111g1n1 kanitlamast
gerekir, :

Kamera hareketi nesneler arasindaki uzaysal iligkiyi vurgulamak igin sik sik
kullamlir. Bir solen oldugunu  varsayalim; solen. sahnesinde kamera uzun bir
masanm bir ucundan bir digerine agir agir kaydirma hareketi yapar ve igtah agici
yemeklerle yiiklii tepsilere, igeceklere iist agidan bakar. Eger yonetmen aym
diistinceyi bir dizi hareketsiz yakin ¢ekimle ya da tek bagina uzun bir hareketsiz -
cekimle vermeye galigsaydt, yaratmug oldugu etki farkh ya da zay1f olurdu.

Kamera hareketi basitge uzaysal iligkileri vurgulamak i¢cin kullanilmadig1
durumlarda, ¢ok o6znel bir izlenimi de beraberinde getirir. Kamera hareketi,
hareketi yaratan hayali gbzleyiciye dikkat ¢eker. Cekimin igerigi dolaysiz olarak
degil fakat bir olaya belirli bir tepki veren birisinin gozlerinden
bakiliyormugcasma goriiliir. Bazen bu tepki ¢ok agik bir bigimde kullanilir. Bag
dénmesi, zehirlenme, diigme hareketi hersey etrafinda déniiyormug gibi (sallanan
kamerayla) ya da yer aniden izleyiciye dogru yiikseliyormuscasina bazi gekimlerle
verilebilir. Izleyici kendisini gergekten oradaymug ve sahnenin bir pargasi gibi .
hisseder. Ayn1 anda da hareketsiz birisinin baktig1 gibi degil fakat bir izleyicinin
baktig1 gibi bakiglarmi bir 6geden bir digerine dogru hareket ettirir. Kamera
izleyicinin kafasma yerlestirilmis gibi bir yerden bir bagka yere dogru hareket
ettiginde, izleyici kafasim bagka yéne gevirdiginde veya bakiglarin odagmt
degistirdiginde kamera da onunla birlikte hareket edecektir. Béyle bir etki bu
sekilde elde edilebilir. Bununla birlikte kameranin bdyle yerlestirilmesi s6z konusu
degildir. Bdylesi bir etki ugan kameranin hareket ve salimimuyla elde edilebilir.

Bununla birlikte kaydirmali bir kamera hareketinin gorsel olarak derinlik
yamlsamas1 yaratabilecegini de eklemek gerekir. Farkli diizlemlerdeki nesneler



kamera mercegine olan uzakliklarina bagh olarak degigik hizlarda hareket ediyor
goriintirler (hareket etmekte olan bir trenden gériinen yakin nesnelerin uzaktaki
nesnelerden daha izl gegmesi gibi). Bazi durumlarda bu degisik hareketler
arasindaki bu iligki neredeyse ii¢ boyutlu bir etki yaratacaktir. Kamera hareketi
bazi durumlarda sabit gergeve orammn getirdii siurlarla genig bir konuyu
gercevelemek icin yukari ya da asaf1 gevrinme ve kaydirma hareketi yapabilir. Ote
yandan uzun bir konunun hareketi duragan bir goriintiiyli izleyen goz ile yer
degistirir. En son olarak kamera hareketi bazi durumlarda hareketsiz bir nesneye
belirli bir hareket duygusu verebilir.

Konunun aydinlatilma bigimi

Kameranin konumlanmasina karar verildifinde konunun isiklandirildig
gbzlenir. B6yle bir durumda karar 6ncelifi kameramana aittir. Yapilacak olan
¢ekimin bel ya da yakin ¢ekim ya da hareketli-hareketsiz olacagina yonetmen
karar verir. Ama aydinlatma tiimiiyle kameramanin detayh ¢aligmasint gerektirir.
Giiniimiizde birinci kameramanin kamerayla ilgili yapacagi ¢ok az sey vardir.
Kameranin yo6nlendirilmesini yardimcilarina birakir. Kendisi aydinlatma stiresi,
zorlugu ve diizenlemesi ile ilgilenir. Aydinlatmanin en basit tammyla konuyu
aydmlatmadir. Fakat kameramanmin aydinlatma konusunda sergiledifi etkiler bu
kadardan daha fazlasim yapmasim -gerektirir. Isif1 bir taraftan verdikten sonra
bagka bir taraftan bir 151k vermek, goélgeleri belli bir yere diigiirmek, belli bir alana
parlak bir nokta yaratmaya ¢aligmak. Sonugta bir kameraman 151k kaynaklarim
kullanarak gériintiisiinii karanlikta yaratir,

Bir stiidyo ¢ekiminde higbir zaman bir sahnenin ¢ekimi sirasinda, 6zgiin bir
bigimde rol yapmak bir kameraman igin siirpriz bir durum degildir. Bir stiidyo
¢aliymasiin iginde doga biiyiik bir titizlikle ve milkkemmel bir bigimde taklit
edilebilir ve bu benzesim yalnizca dogammnin bir kesiti degil, buna ek olarak biiyiik
bir taklit ortamm yaratabilir. Cogunlukla perspektif bir bigimde dogadakine oranla
biiyiiytip genisleyerek kiiciik bir yerde genellikle de stiidyo i¢inde olusturulur. Bu
o0 denli bagarihdir ki bir cadde gekiminin ¢ogu kez gergek bir caddede mi yapildifn
yoksa bir stiildyo i¢inde mi gergeklestirildigi anlagilamaz. Boyle bir mekinin
stiidyo i¢inde kurularak yapilmasmin sonucunda parasal agidan 6nemli bir tasarruf
saglanmug olacaktir. Bu durumda gekim galigmas: havaya, gline ya da herhangi bir
mevsime bagli olmaktan kurtulacak, ¢ekim grubu igin yurt iginde ya da yurt
diginda ¢aligmanin gerektigi zorluklar kalkacak, aym zamanda eklenebilecek bazi
¢ekimler i¢in wzun bir siireye sahip olunacak, dekor bu nedenle herhangi bir
degisime uframadan uzun bir siire yukarida Dbelirtilen stiidyo iginde
bekleyebilecektir.
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Dis ¢ekimlerde kameraman dogal olarak yaptig1 ¢aligma lizerinde ¢ok daha az
kontrole sahiptir. Bir dig ¢ekimin yapilmasi siwrasinda genel olarak sert igik
kaynaklarindan yararlamlir. Ancak bu 151k kaynaklarindan yararlanabilmek igin ek
birtakim donanimlara ihtiyag vardir. Sert 1g1k veren parlak metaller ¢ogunlukla bu
tiir yansiticilarn yerine kullanilir, “Scrim” olarak adlandirilan muslin ya da kumas
gibi benzer materyalden yapiima tenteler dofal giines 1;1gim dafitmak igin
oyuncularin {istlinde bir yere gerilirler. Yillardan beri kullamlan araglardir.
Filitreler goriintiiniin tonunu kontrol etmek i¢in mercek 6niine yerlestirilmis renkli
cam pargalaridir.

Bir kameramanin 15181 kontrol ettigi ii¢ temel 6ge vardir: Isigin yonii, 15131
yogunluu ve yansima derecesidir. Bir goriintiinlin igindeki ana 151k kaynagi
“anahtar 151k” olarak bilinir. Coziilmesi gereken ilk sorun anahtar 1513mn diigecegi
yeri ve agiy1 belirlemektir. Giines 15181 6glen saatlerinde dik, sabah ve aksam
saatlerinde ise egik agiyla gelir. Dig mekdnlarin canlandinldig stiidyo
¢ekimlerinde anahtar 151k giines 15131 etkisi verecek sekilde tasarlamir. Bununla
birlikte anahtar 1513 konu iizerine bagka bir agidan diigmesi gereken bazi
durumlar vardir. Ana 181n tek bir pencereden geldigi durum buna 6rnek olarak
verilebilir,

Isigin yonlendirilmesinde temel kurallan biraz agarsak:

1)- Dogadaki ana 151k giinestir, buna gore golgenin de bir tanim vardir.
Insanoglunun bilingsiz olarak bir mekinda bir 15tk kaynagim diger isik
kaynaklarindan daha iistiin gérme istegi vardir. Bu durum estetik kurallarindan
kaynakladig1 gibi bu 151k kaynagmn tekligi, onun yonii, varolan gélgenin en iyi
agilmasimin dogal olarak kullamldign bir durumdur. Isigin yoénlendirilmesinde
temel yapiy1 tayin eden ilk ve nihai adimdir. Bu ilk kuraldan yola ¢ikilarak ister
istemez diger kurallara hemen bir g6z atilmasinda biiyiik bir yarar bulunmaktadir.

2)- Goriintiide bulunan (ya da izleyicinin tamdi1) dogal 11k kaynaklarinin
aydinlatig:t bir sahnenin yapilmasi1 gerekmektedir. Mantik 6lgiileri iginde
gelistirilmis olacak bu aydmlatma dogal aydmlatma kaynaklarmin yaptig
aydinlatmanin karakter yapisina uygun bir bigimde yapilan aydmlatmanin bir
karsil1g1 olmahdar.

3)- Ana 151k kaynag1 (anahtar 151k) sahne dekorunun -sahne yapisinin- uygun
diistligii yerden gelmelidir ve 15tk kaynagi goriintiide goériinmemesine karsin
¢ekimde bulundugu yer anlagilabilmelidir. Ayrica bununu aydinlatmanin estetigine
de kar;pn olmamasi kogulu bulunmaktadir. Bu 11k kaynaklarimin olumlu bir
aydinlatma yapabilmesi i¢in diizenlenmesi gerekmektedir ki, bu yolla sahnede
bulunan nesnelerin  golgelerinin  amaglanan yerlerin  digmna  diigmeleri
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engellenmelidir. “Sahnede bulunan kigiler ve nesnelerin varliklarmdan dogan
golgeler mantik. ile ¢elismemeli ve mantifa uygunluk gostermelidir. Boyle bir .
aydmlatmanin saglanabilecegi durumda sahne dogal aydinlatma kaynaklarmin
yaptig1 aydmlatmaya uygunluk gosteren bir yapiya kavugmus olacaktir” (Mehnert,
1971, s. 328). Yiizlerde olugabilecek birden ¢ok sayida gélge bir¢ok durumda
estetik temellerden 6tiirli de hog goriilemez. Bir oyuncunun sahne igindeki hareketi
sirasinda birdenbire olusan ve anlasilamayan bir nedenden otiirii tek olan gdlgesi
birgok golgenin etkisi altina girerek yok olur, Birgok durumda bu olay gériintiiniin
miisterekligi ve beraberliginden olugan bir durum niteligindedir. ilk once eger
diger 151k kaynaklar1 goriintiide goriinmekteyseler ve boyle bir durumda oyuncu o
yone dogru hareket etmekteyse bu yaklastigi 1g1fin etkisi altna girecek ve
olugacak olan gélgenin normal ve mantikli bir golge oldugu kabul edilebilecektir.
Bu durumda boyle bir gélgenin yarattifi golge sorunu ile asil gélge arasindaki bir
uygunlugun saglanmasi gerekecek, 151k kaynaklarinin birbirlerine girigim yapmasi
ile. olugabilecek herhangi bir uyumsuz etkinin ortadan kaldirilmasi yoluna
gidilebilecektir.

4)- Birgok durumda goriintiiniin bitiinliigii. i¢in estetik ya da golgelerin
olusturduklar dinamik giigten tek bir golgenin olugmas: ve bu tek gélge disinda
ayn1 nesne tizerinde olusabilecek diger golgelerin kaldirilmas: gerekecektir.

5)- Anahtar 151k bazi 6zel durumlarda en giiglii 151k kaynag: durumundadir.

Boyle bir durumun gerekliligi izleyicinin izlemesi ve son bigimini alan
goriintiilerde yiizlerin yiizey yapilarinin biricikligi ve tekliginin tanmip
saptanabilmesi igindir. Kural olarak bu uygulama iki temele dayanmaktadir:
Filmik atmosferin saglanip ortaya ‘gikarilmasi gorevi kameramanindir; bu
- gbrev &lgi-bakim bolimiinin gorevi degildir. - Olgi-bakim gorevlisi bir
aydinlatma teknigi ¢ergevesinde her ¢ekimin igindeki anahtar.isif1 temel
alarak diger ¢ekimlerin anahtar igiklarinin yogunluklar ile esitleme gérevini
yiiklenmiglerdir (Mehnert, 1971, s. 330)

6)- Anahtar 1518m 1915k yogunlugu, bu 1513m yliz bolimiine tesadiif eden
béliimiiniin 151k yogunlugu aracilifi ile bizleri yalmizca aydinlatma orami bigiminde
ilgilendirir.

7)- Goriintii iginde bulunan 1sik kaynaklari pratikte aydinlik olmalidir. Bu,
goriintii i¢inde bulunan ve pratik yasamumzda da kullamlan armut bigimindeki
tungsten ampuller bir ¢ekimin yapilmasi sirasinda gok az oranda kullanilmaktadir.
Ozellikle bu kaynaklarm yarattign 1gik sertligi nedeni ile istenmedik bir takim
degisimlere neden olur.
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Sonug olarak bir ¢ekim sirasinda kameramanm 15181 kontrol ettigi li¢ temel 6ge
vardir: Isigin ydni, 151851 yogunlugu ve yansitma derecesidir. Bir goriintii iginde
anahtar 151k dogal olarak giines 15181 olacaktir. Giines 15181 6glen saatlerinde dik,
sabah ve akgam saatlerinde ise egik agiyla gelir. Dis mekanlarin canlandiriidig:
stiidyo gekimlerinde anahtar 11k giines 15181 etkisi verecek gekilde tasarlanir,

Anahtar 151810 yoni belirlendikten sonra, 15131 yogunlugu dikkate alimmalidir.
Koyu renkler igimizi karartirken, aydmlik renkler i¢imizi aydmlatir. Dogal olarak
senaryodan ayrilmamakla birlikte kullanilacak g giicii, belirli bir etki elde
edebilmek i¢in gereken aydmlatma bigimi gibi konularda kameraman Karar
verecektir. Eger senarist ve ydnetmen yapimun en {izgiin sahnesinin parlak
aydmlatilmug bir balo salonunda ya da en mutlu sahnesinin bir mumla
aydnlatilmug bir odada olmasi gerektigi konusunda 1srar ediyorsa kameramanin bu
konuda yapabilecegi ¢ok az sey vardir. Ancak genel olarak melodramlarda diigiik
yogunluklu anahtar 1g1k yiiksek kontrastla aymi siklilikla kullanilir. Romantik
yapimlarda parlak renklerle yumusak kontrastl, komedilerde daha hafif renk
tonlarmmda olmast beklenir. Bunlar genel egilimler olmakla birlikte kat,
degismeyen kurallar olarak degerlendirilmemelidir.
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