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TURK SINEMASINDA NAMUS KAVRAMI
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OZET

Namus kavramu Tiirk toplumu agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Kuskusuz bu
kavram her toplum igin degisik anlamlar tasiyabilir. Ttrk toplumu agisindan
bakildiginda yapilan aragtirmalar namus kavramuinin genellikle kadin ve
kadinin cinselligi iizerine kuruldugunu géétermektedir. Toplum i¢in bu denli
Onem tagtyan bu kavrama sinema yabanci kalmamigtir. Hemen hemen her
filmde namus kavramu giindeme - gelmis ‘ve namuslu -olarak nitelendirilen
kadinlarin vurgulandil, zaman zaman bu kadinlarin 6dillendirildikleri
goriilmiigtiir. Bu baglamda Tirk sinemasinda bu kavramin nasil islendigi,
toplumdaki namus anlayisi ile sinemadaki namus anlayigmmn ortiigiip
ortiismedigi yapilan ¢aligmanin ana sorununu olusturmustur.

GIRIS

Toplumbilimsel aragtirmalar namus kavramunin Tiirk toplumu - igin Snemli
oldugunu ve genellikle kadinlarin cinselligi  lizerinde  yogunlastigim
gostermektedir. Arsel (1991, s. 185)’e gore ailenin her bir ferdi, basta baba ve
erkek kardesler olmak iizere, “bekaret jandarmasi” gibi ig goriirler ve eger bekaret
kayb1 vyiiziinden ailenin namusu lekelenmis ise bu lekeyi temizlemekle
gorevlidirler. Kanunlar, namus cinayeti isleyen kisileri genellikle korur niteliktedir.
Ailenin namusunu bu sekilde temiz ¢ikarmayan bir erkek toplum goziinde
“serefsiz” bir insandir. Bir gen¢ kizda aranan en onemli ozelliklerden biri geng
kizm bakire olmasidir. Bu olgu kdylerde oldugu kadar kentlerde de onemlidir
(Arat, 1986, s. 184). Boylece kadin erkek egitsizliginin ¢ok belirginlestigi bir
alanin da ahlak kurallarinin siki sikiya isledigi namus kavram (kadinin cinselligi
baglaminda) oldugu soylenebilir. Kadin ve erkek igin degisik 6lgiilerde ortaya
¢ikan bu kurallara 6rmek olarak kadmda siki bir bigimde aranan sadakatin erkekler
i¢in sbz konusu olmamas1 verilebilir (Ozankaya, 1971, s. 63). Koca evinde,
babasina, erkek kardeslerine, amcalarina bagimli olmaktan ¢ikarak kocasina
bagimli hale gelecektir. Yukarida da belirtildigi gibi erkek cinselliginin alan,
higbir gekilde evlilik cergevesinin igine hapsedilmis degildir. Buna karsihk kizda
oviilen ve bir yasaklar karmagas1 iginde giiverice altina alinmaya ¢aligilan gey
bekaret ve sabirdir. '

*Anadolu Universitesi, iletigim Bilimleri Fakijltesi
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Islam geleneginden kalan kadinn namusu sorunu Kuran’da da  gesitli
hiikiimlerle desteklenmigtir. Buna gére kadinin ana erdemi, itaatdir. Bagkaldiran
kadm siddetle cezalandirilacaktir. “Itaatli, iffetli ve iyi bir meta olan kadin” belli
bir saygl kazanabilir (Arat, 1986, s. 94). Namus kavramuyla siki sikiya ilintili bu
agiklamalar sonugta kadinin g¢aligmamasi gerektigi anlayismin  temelini
olusturmaktadir, Kadmin ¢aligmast bir yana, bir erkekle aym ortamda olmasi bile
cogu kez namusunu yitirmesinin bir gostergesidir. Anadolu’nun pek ¢ok yéresinde
erkekler kanlarindan s6z ederken “namusum” s6zciigiinii kullamrlar. Bu erkegin
¢evresindeki tiim kadinlarm namusundan sorumlu olmasi yiiziinden g¢ogu kez
yuvalar yikilir, Erkek bu sorunun baskisim hisseder. Toplum oniinde bunun
hesabim vermek zorundadir. Tam tersini yaparsa bu kez toplum tarafindan diglamr
ve “namussuz” damgastt yer. Aym sekilde kadin da namusuna s6z gelmesine yol
agan erkege erkek goziiyle bakmaz ve onu agagilar. Namus kavramuyla ilgili
baglica sorun “erkeklerce” tamimlanmug olmasidir. Kadnlar toplumsal destek ve
onay almadan ahlaki kurallarin digmna ¢ikamazlar. Bu da erkeklerin kadnlar
iizerinde yasal, ekonomik, toplumsal gii¢ ve otorite sahibi olmalarm saglar.

Kuskusuz Tiirk sinemas1 da toplum igin bu denli 6nemli bir kavramm gézard:
etmemistir. Hemen hemen baglangigtan bu yana tiim filmlerde “namus” 6nemli bir
konu olmustur. Ciinkii filmi ¢eken ydnetmen de, senaryo yazari da, oyuncu da,
filmi okuyan izleyici de bu toplumun iiriinleridir.

NAMUS KAVRAMININ YANSIDIGI ORNEK FILMLER

Kanun Namina (1952) Tirk sinemasma bir donemde damgasim vurmug bir
filmdir. Bu filmde otomobil tamircisi Nazim Usta (Ayhan Isik) namus adina
cinayet igler. Karis1 Ayten (Giilistan Deniz ) ise kendi halinde, giizel bir kadindir.
Etrafinda pek ¢ok erkek vardir. Halil (Muzaffer Tema) Ayten’e agiktir ve onu
kocasindan ayirmak igin pek ¢ok plan yapar. Sonunda Ayten’e uyku ilaci igirerek
saldirir ve Nazim’in kursunlarina hedef olur. Ciinkii Nazim karisinin namusundan
sorumludur ve bunu temizlemek zorundadir. Bir baloda Halil, Nazim’a “karmmzi
iyl muhafaza ediyorsunuz, biraz da ben dans edeyim”der. Es deyisle kadin
kendisini koruyamaz. Ancak bir erkek tarafindan “muhafaza” edilir. Aslinda
Nazim da karisim aldatmmgtir. Tiim su¢ onundur. Birlikte oldugu kadim1 da dover
Nazim ve bir daha kimseyi bagtan ¢ikarmamasi igin yiiziine bicak atar. Boylece
erkek olarak diger ailelerin namusunu da kurtarir. Tiim su¢ Nazim’da olmasma
karsin Ayten yuvasim kurtarmak igin Nazim’i affeder. Ciinkii kadimin goérevi
yuvay: ayakta tutmaktir, Kocas1 hapishaneye giderken bile “her seyi unuttugunu,
bekleyecegini, dliinceye kadar bekleyecegini” soyler.

Ayten bu kadar namusuna diiskiinken Devlerin Ofkesi (1960) filminin kadin
kahramam Goniil’iin (Neriman Koksal) ise namus kavram ile bir baglantis: yoktur.
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Halil (Ayhan Igik) ise Goniil'ii sevmesine kargin, Goniil’iin, arkadagi Nuri’nin
sevgilisi olmasindan dolay1 onunla birlikte olmak istemez. Aym sekilde Nuri de
Goniil’iin namusundan kendisini sorumliu hisseder. Yani namuslu olan erkektir.
Namusu onlar korur. Buna kargin Goniil’iin hem namus kavramuyla bir iligkisi
yoktur hem de kazang yolu da namus anlayisina uygun degildir. Silah kacak¢ihig,
pavyon igletmeciligi gibi islerle ugrasir. Filmin sonunda Halil i¢ ses ile konugur:
“Metin ve her zamanki gibi cesur ol; sen serefli bir vazifeyi layikiyle bagardin.”
Kanun Namma’da namuslu oldugu igin 6diillendirilen Ayten’e karsin namussuz
olan Goniil 6liimle ve sevgisizlikle cezalandirilir.

Halil gibi Safak Bekgileri (1960)’nin Géksel’i de namus kavramina gorevini
yerine getirmekle esanlaml yaklagir. Sevdigi kizin babasi Kudret Afa ve niganlisi
Kerim igin ise namus mallarin ve Zeynep’in (Leyla Sayar) korunmas: anlamina
gelmektedir. Onlar igin kadin ve mal aym anlama gelmektedir. Goksel (Goksel
Arsoy ) pilotluk yapmaktadir, Onun igin en serefli is iilke i¢in ¢aligmaktir. Bu
yiizden Zeynep, Goksel’e “Ya ben, ya vazife” dediginde Goksel nisan yiiziigini
atar. Kerim ise Goksel ile Zeynep’in yakmligim hissedince derdinin Zeynep’e bir
sarkintilik yapilmamasi oldugunu belirtir. Kudret Aga ise Kerim’e “Lan sersem de
ki ben yokum, de ki ben 6ldiim kizima da, mahma da boyle mi sahip gikacaksin,
sen ne bigim erkeksin, senin namin sanin yok mu, goster yigitligini” der. Ancak
Kerim yigitligini gosteremez. Goksel ile Zeynep igin kavga eder. Ancak yenilir.
Zeynep ise babas1 ve Kerim’in onu korumaya ¢aligmalarina kargin Goksel’i seger
Ciinkii gorevine ve iilkesine baghhgim kanitlanug birisi sevdigi kadimin namusunu
en iyi sekilde koruyabilir. Kugkusuz, Kudret Aga’ya da fiziksel giiciinii kamtlayan
Goksel, Zeynep'i tilkesi gibi koruyuculugu altina almaya hak kazanmgtir .

Ote yandan erkekler tim kadmlarm namusundan kendilerini sorumlu
hissederler. Hizh Yasayanlar (1964) adh filmde Fatma (Pervin Par) babasmmn
benzin istasyonunda ¢aligir. Babasimmin arkadagi olan Cemil “Gencecik kizsin,
buras: dagbasi, hemen igeriye gir, kapiy: kilitle” der. Arkadan gelen Ince ( Ekrem
Bora) “Senin igin bu degil” diyerek arkadaglarmuin kizlarmin bile namusundan
sorumlu olduklarim gosterirler. Kuskusuz yukaridaki orneklerde de goriildiigii gibi
erkekler birincil olarak sevgililerinin namusundan sorumludurlar. Cemil dostuna
“Barda ¢aliymak ayip degil, ama localarda erkeklerle oturup, 6piismek ayip” der.
Kadin ¢ahisip para getirdigi siirece yaptif1 is ne olursa olsun onemli degildir.
Ancak namusunu daha dogrusu erkegin namusunu kirlettiginde dayak yer. Bunun
yamsira kadin erkek hirsizlik yapsa bile onun namusundan kugku duymaz. Ciinkii
onun i¢in 6nemli olan kendi namusunun korunmasidir. Kadin erkegi kesinlikle terk
etmez. Mekansiz Kurtlar (1968) adli filmde de namus kavramu hirsizlik
konusunda giindeme gelmektedir. Ali (Esref Kolgak) parasizik nedeniyle
tniversiteyi okuyamarmstir. Sevgilisi Nilgiin (Piraye Uzun) zengin bir ailenin
kizidir. Bu yiizden Ali, Nilgiin ile evlenmek istemez. Ali i¢in 6nemli olan paradir.
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Nilgiin’e “Senin kocan olursam senden giiglii olmahyim. Sana saadet vermeliyim.
Bay Ali olmaliyim. Bayan Ali degil.” diyerek yaptigi hirsizlifin sorumlulugunu
Nilgiin’e yiikler. Bir anlamda suglu yine kadindir. Buna kargin Nilgiin onu
namussuz olarak gérmek istemez. Yaptifi:isi onaylamamasma karsm Ali’yi
terkedemez. Kadmn vefali olandir. Ne olursa olsun sevdigi erkegi yalniz birakmaz.
Bu davramginin 6diiltinii alir. Ali’yi “dogru yola”dondiiriir .

Kalbimin Efendisi (1970) adli filmde ise namus kavramu tekrar kadinin
cinselligi konusunda karsimiza ¢ikar. Ferit (Ediz Hun) kanst Alev’in (Hiilya
Kogyigit ) adi yanhighkla istemedigi bir olaya karisinca ona “Allah kahretsin seni.
Sen niye gebermedin? Niye kendini de 6ldiirmedin? Bu igreng lekeyi bana da
ogluna da bulastirmak i¢in mi? Senin artik oglun yok. Kocan yok. Serefinde yok.
Namusunda yok .” der. Ancak Alev sugsuzlugunu kanitladiginda onu kabul eder.
Kadm ise erkegin onu namussuz olarak nitelemesini hakh bulur. Ferit “Beni
affedebilecek misin?” dediginde Alev “Seni hi¢bir zaman suglamadimm. Senin gibi
bir erkek bagka tiirlii hareket edemezdi” diyerek erkegin bu davranigimi olumlar. Es
deyisle erkeklerin kadinin namusunu bu denli korumaya merakli olmalarinmin bir
nedeni de kadmlardir. Kendisini korumaktan aciz olarak sunulan bu kadmlar
timiiyle ‘kendi haklarim erkege teslim etmiglerdir. Aym sekilde Gelin Cigegi
(1971) adh filmde Arzu (Tiirkan Soray) Kemal’e (Kartal Tibet) su sozleri
sOylemekten kaginmaz. “Eli elime degen ilk etkek sensin. Biz her zaman namus
icin yasariz, bizim buralarda namus i¢in adam vuran davul zurna ile génderilir
mahpusa.” diyerek bu olguyu destekler.

Bodrum Hakimi (1976 ) filminde bu kez kargimiza 6grenim gormiig, hakim
bir kadin ¢ikar. Ama pek ¢ok konuda tabulan yikan (en azindan yalmz yasamayi
segen meslek sahibi ) bu kadin da namus kavramuna diger kadmlardan pek farkh
bakmamaktadir. Omer (Kadir Inanir ), Nevin’i (Tiirkan Soray ) kaginr. Giinlerce
birlikte olurlar. Bodrum’a dondiiklerinde Nevin kimsenin yiiziine bakamaz. Bagsi
oniinde yiiriir. Omer , “Sen Omer Bereketoglu’nun karis1 olacaksin dik tut bagmnr”
der. Nevin o anda giiler. Ciinki namusunu kurtarma yolunda ilk admmi atrms ve
erkekten evlenme s6zii almgtir.

Tirk sinemasinda kadin, fahige bile olsa namus onun i¢in en énemli olgulardan
biridir. O da sevdigi ya da sevebilecegi erkegin namuslu olmasini, kendisini
korumasini istemektedir. Baraj (1977) adh filmde Nazim kendisini aldatan karisini
oldirmiigtiir. Namusunu temizlemistir. Aysel (Tiirkan Soray) genelev kadim
olmasma karsm - onunla evienmek istemektedir. Ciinkii Nazim’in kadmna
gereksinimi vardir. Orhan (Tarik Akan) ise Aysel’in genélev kadini oldugunu
ogrendiginde onu terkeder. Sevgilisinin yalmz kendisine ait olmasim ister. Bu
yiizden Nazim’1 6ldiriir. Aysel de Orhan’1 vurur. Aysel Orhan’1 sevmesine kargin
Nazim’a sadik kalir. “Beni kurtaran yeniden yagatan Nazim” der. Vefal olan yine
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kadindir. Bu yiizden ¢ok sevdigi Orhan’i oldiiriir. Oysa Orhan bir genelev
kadimyla evlenmeyi goze alan Nazim’a “Bravo Nazim Usta. Eskici Nazim Usta”
diyerek onu kmar. Kendisinin yapamadigini bir bagka erkegin yapmasim onu
kiiciik diigiirerek kendisini haklilagtirmaya ¢aligir. Aysel’in arkadaslari ise genelev
kadini oldugu ogrenildiginde Nazim’in onunla evlenmeyecegini soylerler. Bir
anlamda onlar da Orhan gibi toplumun goriigiinii yansitirlar. Sonugta Aysel yine
cezalandirilmustir. Clinkii o bir kez namusunu yitirmistir. Kurtulug umudu yoktur.
Cevriyem (1978)’de ise Cevriye (Tiirkan Soray) Ahmet’e (Kadir inamir) “Ben
kahpeyim ama namussuz degilim” der. Ahmet’in kiz kardesi bir erkek tarafindan
kirletilmigtir. Kiz bu yiizden intithar etmigtir. Ahmet adam bulup, onu :8ldiiriir.
Namus i¢in 6ldiirmesine karsin, kardesinin adi ¢ikmasin diye olaya hirsizhk siisii
verir. Ahmet’i hirsizlik yaptigim1 sandig1 i¢in evlathktan red eden babasi namus
nedeniyle cinayet igledigini 6grendiginde affeder. Cevriye’de Ahmet’in namus
yiiziinden cinayet islemesine sevinir. “Namusuyla yasamayanlar namus i¢in 6lmeyi
bilmezler” diyerek namus anlayisim ortaya koyar. Baraj’da oldugu gibi-Ah Giizel
istanbul (1981) adli filmde de Cevahir (Miijde Ar) genelev kadimdir. Kamil
(Kadir Inantr) tipkt Orhan gibi Cevahir’i sevmesine karsin onunla evlenmekten
kaginir. Cevahir ise Kamil ile yagamaya bagladiktan sonra (Aysel ve Cevriye gibi)
baskasiyla birlikte olmaz. Cevahir onurlu ve tutarli bir kadindir. Senunda bu
yiizden Kamil’i terk eder. Aslinda oda diger kadinlar gibi namusunu yitirdigi i¢in
sevdigine kavusamamakla cezalandrrilir,

Namusunu yitirmemis kadmlar erkekler tarafindan korunmaya ve sevdiklerine
kavugsmaya hak kazanmuglardir. Kahir (1983) adli filmde oldugu  gibi. Orhan
(Orhan Gencebay ) Hiilya’yr (Hiilya Avsar ) sever. Ancak yorenin zenginlerinden
birinin oglu olan Metin’de Hiilya’y: sevmektedir. Metin babasmin giicii ve parasim
kullanir. Orhan ise “sevgi”’sini ve “‘erkekligi” ni. Metin’in babasi, Orhan’ a bu
sevgiden vaz gegmesini soyler. Orhan ise Metin’in babasina “Sevdigi kiz istenmez
insandan, o artik erkegin namusu, serefi olmustur” der.

“Namusumu koruyorum, senin igin sakliyorum” diyen Selma, Bebek (1987)
filminde sevdigi adamla birlikte olmaz. Leyla (Sibel Turnagél ) ve Selma (Nazan
Ayas) agabeyleri Kenan’in namus diigkiinliigtinii siirekli olarak tizerlerinde tagirlar.
Kenan “Namusum igin yasiyorum” tiimcesini siklikla kullanmasina kargin Selma
eline para verince onun yaptiklarina géz yumar. Kenan i¢in namus esittir paradir.
Leyla’ ya patronu ‘“Namuslusun, ¢aligkansin, senden ¢ok memnunum” der.
Patronun oglu Ayhan (Tank Tarcan) ise Leyla’yr “gururlu” ve “namuslu” olarak
niteler. Eg deyisle bir kadinda olmas1 gereken en 6nemli 6zellikleri siralar.

Daha oncede belirtildigi gibi Anadolu'nun pek ¢ok yoresinde erkekler

eslerinden s6z ederken “namusum” sozciigiinii kullanirlar. Ornegin, Dilan (1987)
filminde Mirkan namusunu yani karisimi a¢ birakmayacagindan s6z eder.
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SONUC

Sonug¢ olarak Tiirk Sinemast’'nda namus kavraminin agirlikla kadin iizerine
kuruldugu goriillmektedir. Cogunlukla erkegin namus anlayi;n kadinla olan
iligkilerini o'umsuz yonde etkilemektedir. Bu da erkegin hep kadimi yanhg
anlamasindan’ kaynaklanmaktadir. Kadin erkegi kurtarmak ya da korumak igin
namus konusunda erkek i¢in olumsuz bir davrams igine girmektedir. Bu, bir bagka
deyisle iletigim ¢tkmazi ya da toplumsallagma siirecinden baglayarak ergenlige
kadar olan donemde bireyin kargt cinse yanhs kogsullandirilmasindan
kaynaklanmaktadir. Cinsler arasinda saghkli bir iletisim kurulamayisi bu
anlagmazhgn kaynam olusturmaktadir. Ote yandan filmlerde erkek kadim
terkederse kadin bunu hakli gérmekte ve erkegi kmamamaktadir. Ancak Bir
Yudum Sevgi (1984) gibi filmlerde Cuma, Aygiil’iin namusu konusunda, aldirmaz
goriintir. Bu aldirmazhigin nedeni ise Cuma’mn fiziksel ve ekonomik
giigstizliiglinden kaynaklanmaktadir. Kisaca erkek kadinin namusunu ancak
“giiclii” olursa koruyabilir.

Yukanda da belirtildifi gibi toplumbilimcilerin yaptifi aragtirmalar namus
kavraminin kadin ve kadinin cinselli§i tizerine kurulu oldugunu géstermigti.Namus
kavramuna segilen filmlerde getirilen tanmminda toplumdaki “namus” tamm ile
ortiigtiigli soylenebilir. Buna goére filmlerin izleyiciye sundugu diinyada erkekler
cevrelerindeki tlim kadinlarin namuslarindan kendilerini sorumlu hissederler.
Kanun Namina, Kalbimin Efendisi, Bebek gibi filmlerde oldugu gibi ¢ogu kez
bu yiizden yuvalar yikilir; erkek bu sorumiulugun baskisim yasar. Eger erkek
kadinin namusunu koruyamazsa ya da korumak istemezse toplum tarafindan
diglanir ve “namussuz” damgasim yer. Aym sekilde erkek kadar kadm iginde
namus énemli bir kavramdir. Kadin da namusuna séz getiren erkege erkek goziiyle
bakmaz ve onu asagilar. Ayrica filmlerin ¢ogunda namus konusunda, kadinin
kadina destek oldugu pek goriilmemektedir.

Filmlerin olugturdugu bu séylemin sonucunda namusu kirlenen kadinin sonu ya
Sltimdiir ya da namusunu kirleten erkekle evlenmek zorundadir. Ciinkii ideal geng
kiz gergek sevgilisine namusu ile kavugmak zorundadur.
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