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OZET

Bu ¢aligmanin temel konusu, fotograf ve resim iligkisi ile fotografi olugturan
sanat¢1 ve aygit'm 6zellikleridir. Ayrica, fotografin resim sanatina olan etkisi
ve ortaya ¢ikan fotografik goriintiide sanatgi ile aygitin ne olgiide bir roli
oldugu da degerlendirilmeye ¢aligtlacaktir. Caligmanin ilk bélimiinde goriintii
olgusu ele alinmig, daha sonra fotografin temeli olan “camera obscura” ya
deginilip, bu teknik ve estetik bilgiler 1giginda fotografin ortaya ¢ikigi
incelenmigtir. ikinci bélimde, fotografin ortaya ¢iktifi c¢afa olan etkileri
incelendikten sonra, onun resim sanatma olan etkisinden ve bu sanat dalindan
ayrilan farkh yonleri sunulmustur. Caligmanin son béliimiinde ise, fotografi
ortaya ¢ikaran sanatg1 ve aygitin 6zellikleri incelenmistir.

CAMERA OBSCURA
Goriintii Olgusu

Platon, Politeia adli eserinin VII. kitabinda g6yle der (aktaran Hangerlioglu, 1993,
5. 96):

Simdi bilgimizi ve bilgisizligimizi su anlatacaklarimla 6l¢ Glaukon.
Yeraltinda bir magara tasarla. Magaranin kapist bol 151kl bir yola agiliyor.
Ama magarada oturan insanlarin kollari, boyunlar1 ve bacaklar zincirlerle
baglanmus, sirtlan da 15132 gevrilmistir. Oyle ki; sadece karsilarindaki magara
duvarimi gorebiliyorlar, baglarmi arkaya ¢eviremiyorlar. Kendilerini bildikleri
andan beri de burada dylece oturmaktalar. Diigtin ki; sirtlarinin arkasindaki
151kl yoldan bir siirii nesneler gegiyor, 151k bu nesneleri magaramin duvarina
yansittyor. Simdi bu adamlar sadece magaranmm duvarina yansiyan hayalleri
gorebilirler, o hayalleri meydana getiren nesneleri goremezler degil mi?... Bu
adamlarin géziinde gergeklik, asil gergeklerin duvarda yansiyan hayallerinden
ya da golgelerinden bagka bir sey degildir.

Gorildiigii gibi, bugiin o6zellikle kitle iletisim araglari sayesinde dort bir
yanmizi saran imge ve gorlintiiniin temeli Platon‘a M. O. 2000 yillarina kadar
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dayanmaktadir. Oncelikle, gegmisi bu kadar uzun bir siirece dayanan goriintiiyii
aciklamaya galigmak yerinde olacaktir.

Goriintiiler, insan ve diinyas1 arasindaki dolaymmlardir. Gérlintiiler, diinyayi
erigebilir ve insan tarafindan diiglenebilir kilar. Boyle yapmakla birlikte, insanla
diinyayr tam birbirine yaklagtirirken araya da girerler. Diinyay1 insana sunarken,
kendilerini agiklanmasi istenen diinya yerine koyarak, onu da “yenidensunmus”
olurlar. Boylelikle, insan kendi Urettigi goriintiilerin bir iglevi olarak yagamim
stirdiirmeye baglar. Flusser (1991, s. 13) bunu, i¢inde yasamilan diinyanin da, bir
goriiniim ve durumlar baglaminda diisiinerek, “gorintiisel” bir hal alinmasi olarak
tanumlar.

Giiniimiizde her yerde hazir ve nazir olan goriintiiler artik gergekligin birer
belirleyicisi olarak, i¢inde yasamlacak olan goriintiisel bir senaryo yaratirlar.
Insanoglu artik iginde yasadig diinyaya bir agiklama getirmeyi umdugu goriintiler
arasinda yolunu aramak zorunda kalmugtr.

Bagta da belirtildigi iizere, insanoglu daha M. O. 2000 yillarinda kendi
goriintiilerine yabancilagmgtir. Platon’un hikayesinin devaminda, magaradan digari
¢ikan adamlar diganda gérdiikleri “gergek goriintiilere” inanmazlar. Onlan sahte

kabul ederler. Onlar igin gergek, magaranin duvarmda gérdiikleri “yanilsamalar”
dir.

Sonug olarak, goriintii olgusunun ortaya ¢ikigmin baglica nedeninin,
insanoglunun bilgi aktarma ve belgeleme o6zellikleri oldugu sdylenebilir. Ister
Altimara Magarasi’ndaki ilk resimler, isterse Misir’daki mezar freskleri, hepsi
insarlarin yagadiklari zamam ve mekam belgeleme diirtiistinii ortaya koyup
giinlimiize ulagarak bize bilgi aktarmaktadir.

Camera Obscura’nin Bir Teknik Ara¢ Olarak Bulunugu ve Kullanim Alanlar

“Her nesne kendi goriintiisiinii ¢evresindeki bosluga yollar” (aktaran Flusser,
1991, s. 14). Leonardo Da Vinci’nin bu sbzii, insanoglu igin iyi bir varsayim
olusturur. Clinkii, ¢aglar boyu insanoglu dogayi, dogadaki her tiirlii esya ve varligy,
gozle algilanabilen nitelikleri ile aynen tespit edebilmek istemistir. Bu da bize,
goriintii olgusunu hatirlatir,

Bilinen ilk gbriintilyii Aristoteles saptamugtir. M. O. IV, yiizyilda Aristoteles bir

yiizey lizerine goriintii diisiirmiigtiir. Bu yiizey karanlik bir odanin duvaridir. Tam
karsinda bulunan duvarn ortasindan giren 151k, diganidaki manzaramn ters
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goriintiisiinii bu duvar lzerine yansitmaktadir. Bu olay, yaklagmakta olan bir
bulugun da habercisidir (Cizgen, 1992, s. 8).

Camera Obscura’yi ilk kullanan kisi Arap matematik¢i ve bilim adami Alhazen
olmugtur. M. S. X. yiizyilda, Basra Kérfezinin bol 151kli manzarasim giin boyu
izleyerek, giinesin dogusundan batisina kadar duvardaki ters goriintiiniin gegirdigi
degigimleri not eder. Alhazen ¢ in amaci, giplak gézle zorlukla gériilebilen giines
tutulmasim izleyebilmektir (Cizgen, 1992, s. 9).

Ronesans’a gelindiginde Avrupa’da bilim, teknik ve sanattaki gelismeler
doruga ulagmugtir. Bunun bir sonucu olarak da, fotografin temelini olusturan
“Camera Obscura”, Leonardo Da Vinci tarafindan kesfedilmigtir. Garip bir tesadiif
eseri, ortaya ¢ikmasiyla resim sanatim kokiinden sallayan fotografin temeli sayilan
Camera Obscura’y1 bulmak, yine bir ressama nasip olmustur.

Camera Obscura, “Karanlik Kutu” anlamna gelen ve iizerinde sadece kiigiik bir
delik olan, her tarafi kapali bir kutudur. Delikten igeri giren 151k sayesinde, kutunun
disindaki goriintii kutunun igine ters olarak yansimaktadir. Leonardo Da Vinci bu
sihirli kutuyu, tek goziinii kapayip kipirdamadan etrafina bakinca, gordiiklerini
kagida aktarmanin-sabitlestirmenin- yontemlerini ararken icat etmigtir (Cizgen,
1992, 5. 9).

Camera Obscura ¢ nin pratik bir arag durumuna getirilmesi i¢in uzunca bir siire
gerekmigtir. XV. yiizyilda ilk defa Gentile de Fabriano, karanlik odasmn yanstyan
. 1agindan yararlanarak, Camera Obscura’yr renkli ¢izimlerinde bir ara¢ olarak
kullanmustir, 1550°de ise, Milanolu Giralomo Cardano Camera Obscura’ nin dniine
eklenecek bir digbiikkey mercekle, daha parlak ve net bir goérinti elde
edilebilecegini agiklamugtir (Cizgen, 1992, s. 10).

1620 Yilinda Johannes Kepler tarlaya kurdugu siyah bir ¢adirda, ayn1 Camera
Obscura sistemini uygulayarak, aynalarla yansittif: gériintiiyil bir tabla {izerine
diigtirerek ¢izimlerini yapmugtir. Bundan sonra XVIL  yiizyll ressamlari, doga
resimlerinde genis alanlara kurduklan ¢adirlarin iqindé Camera Obscura aracilifi
ile perspektifi dogru ¢izimler yapmaya baglamuglardir (Weaver, 1989, s. 28).

Zamanla Camera Obscura’lar kiigiiltillerek tasinabilir hale getirilir. Artik
cizimler bu araglarin iizerinden bakilarak yapilabilmektedir. 1685 Yilinda Alman
Johann Zahn, ilk refleks Camera Obscura’lann hazirlar. Merceklerin kargisina,
kutunun igine 45 derecelik bir agida yerlestirilen aynalarla, kutunun tizerindeki
buzlu cama yansitilan goriintii disaridan izlenebilir duruma gelmistir. Goriintii artik
ters degil, diizdiir (Cizgen, 1992, s. 10).
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XVIIL. yiizyilda ressamlar, ¢izimlerini yaparken bu yeni aleti kullanmaya
baslarlar. Ciinkii, Camera Obscura’nin yansittig1 goériintiilere dayanarak yapilan
tablolarda firca darbeleri, el izleri, boyalar ve renkler bulunmaktadir. Bunlarin
segimindeki insan kararlan resimlere bireysel nitelikler vermekte; resmi yapanin
goren, diigiinen, algilayan, fikir yiiriiten ve bu yaratici siireg i¢inde yarattig1 seyle
kazangh bir aligverigte bulunan bir gelismis organizma, bir kisilik oldugunu
kamtlamaktadir.

Camera Obscura’nin icad1 ressamlarm igini ¢ok kolaylagtirmustir. Ressamlar
artik, konu olarak ele aldiklari goriintiileri bu alet yardimiyla yansitabilmekte ve
cizimle elde edebilmektedir. Tek sorum, kutunun iizerindeki buzlu cam iizerine
yansiyan goriintiiniin, herhangi bir yiizey tizerinde kalic1 duruma gelememesidir.

Camera obscura’ nin teknik ve estetik ozellikleri 15181nda tarihsel olarak ortaya
koydugu sey, yiizey iizerine diigiiriilen goriintii boyutunun degistirebilmesidir.
Artik ressamlar, kullandiklann camera obscura’ nin boyutuna gore (ister ovaya
kurulan bir ¢adir, ister masa lizerinde bir alet) yiizey lizerine goriintii
diigiirebilmektedirler. Ressamlarin bir resim yapacaklar1 zaman hayal giiglerini
kullanmalarina da gerek kalmanmugtir. Ciinkii camera obscura sayesinde goriintii
zaten orada, onlerindeki yiizeyde hazir durmaktadir. Ressamin yapmasi gereken
tek sey ise, bakis agisim segmektir,

Camera Obscura ‘ nin Ortaya Cikardig1 Teknik ve Estetik Bilgiler Isiginda
Fotografin Bulunusu

XIX. Yiizyilda, insanlik tarima dayali kiiltiirden endiistri ¢agmna gegmeye
baglar. Bati Avrupa’da olusan bilimsel ve teknik birikimin birbirine olan
zincirleme etkileri, yeni teknolojilerin dogmasina neden olur. Geligen endiistri ¢agi,
kendi hizmetindeki buluglari da beraberinde getirir. XIX. yiizyil, bu teknik buluglar
ile geligmelerin higbir yiizyilda olmadigi kadar yogun olarak ortaya ¢iktigi bir
donem haline gelir. Yagsamdaki bu degisiklik ve gelisme pek gok sanat dalim da
etkiler. Fotograf, XIX. yiizyiln bir bulusu olarak uzun ve zorlu bir yoldan
gectikten sonra, camera obscura ‘nin ortaya ¢ikardig1 teknik bilgiler 15131nda, ilk
kez kalic1 goriintii elde ettiginde teknik kesfi tamamlanmug olur.

Fransa’da Joseph Nicephore Niepce, ilk kalic1 goriintityii 1826 yilinda, evinin
penceresinden Camera Obscura araciliiyla 8 saat poz verdirerek, digaridaki
manzaray1 bir plaka lizerine saptamay: bagarir. Bu goriintii ile birlikte fotografin o
giine kadar ki geligmelerini olugturan tiim zincirin halkalar1 birbirine baglanmusg
olur (Weaver, 1989, s. 30).
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1829‘da Niepce, Jacques Monde Daguerre ile ortak olunca, birbirlerine
arastirmalar ile ilgili bilgileri aktarmaya baglarlar. Ug yil sonra Niepce 6ldiigiinde,
en son bilgiler Daguerre ¢ in elindedir. Daguerre, ¢aligmalarimi stirdiirerek elde
ettii sonuca adim verecek duruma gelir ve Niepce ile birlikte bulduklari makineye
Daguerreotype adimi verir. 19 Agustos 1839 “ da Fransiz bilim adamu Frangois
Arago da, Daguerre‘in bu yeni bulugunu Fransiz Bilimler Akademisi‘ndeki
toplantida kamuoyuna agiklar (Weaver, 1989, s. 32). Goriildiigii tizere, fotografin
dogusunu, teknik ve sanattan aywrmak olanaksizdir. Bilim ve sanat, fotografin
dogusunda oldugu kadar hi¢bir bulugta birlikte olmamugtir denilebilir.

O gimlerde elle ¢izilmemis bir goriintiyil, 151k yardum ile bir ylizeye
gecirebilmek hayal bile edilemeyecek bir olaydir. Bu bulus, sanatginin firgasim
kullanmadan elde ettifi yeni bir resim yapma teknigidir. O zamanlarda kimse, bu
yeni bulusun, teknigini aldif1 resim sanattm ne kadar etkileyecegini tahmin
edememistir.

FOTOGRAFIK GORUNTU VE RESIM
Fotografin Ortaya Ciktif1 Cag ve Fotografin IIk Etkileri

1840’lara gelindiginde Endiistri Devrimi baglammgtir, Avrupa ¢ag atlamaktadir
ve teknoloji ¢ok modadir. Bisiklet yeni kesfedilmistir, tren yollar1 her tarafi
sarmaktadir. Eskiden yapilmug veya gene eskiyi ¢agristiran gorkemli binalar, biiyiik
devletlerin baskentlerine inga edilmektedir. Sadece Endiistri Devrimi degil, aym
zamanda bir Kiiltir Devrimi de yaganmaktadir. Insanlar miizelere, konserlere,
operalara akin etmektedir. Béylece, “Sanat” diye 6zel uzmanlk gerektiren bir konu
ortaya ¢ikmmg, “Siiperstar” sanatgilar kesfedilmistir. Bu sirada ortaya ¢ikan ve
“Sanat Elegtirmenleri” denen kigiler, hem piyasay1 bigimlendirmeye, hem de onu
kagida gecirmeye baglamuglardir (Topguoglu, 1992).

Sanatgilar artik aristokrasinin, krallarin, dini hiyerarginin ag¢ilar, bahgivanlar,
arabacilar gibi hizmetgisi degil, agir ve dénemli birer adamlari, se¢ilmis romantik
insanlart olarak toplumda yerlerini almaya baglamuslardir. Bu ¢ag ile birlikte,
yaptiklarim ve iirettiklerini satin alabilecek ekonomik gii¢, normal halkin bir
kisminda da birikir hale gelmistir (Topguoglu, 1992, s. 14).

Iste bu kosullarda ortaya ¢ikan fotografgiligin, gergegin goriintiisiinti oldugu
gibi saptamas1 ve bunu son derece demokratik bir gekilde, hi¢ bir elemeye ve
segime bagvurmadan tamamen tarafsiz bir bigimde yapmast herkesi sagirtmaktadar.
Ciplak goézle bakildiginda fark edilmeyen veya ihmal edilen bir ¢ok ayrinti-ikinci
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unsur- bu objektif ve teknolojik yoéntemle kagida gegtifi zaman gérenlerde hayret
uyandirmaktadir.

Elde tutulan bir fotografa bakilinca, orada goriilen sabit gériintli, gergek
diinyadan daha zengin bir bilgi hazinesi olusturmaktadir. Bu zamam durdurma, her
seyi oldugu gibi saptama, netlik, detay ve 15181n kendi kendini resme déniistiirmesi
olay1 en son teknolojik ydntemlerle yapilmakta ve Ronesans’tan kalma perspektif
anlayigina uyan resimler ortaya ¢ikarmaktadir, Biiyiik 6l¢tide elle yapilan resimlere
aligmug kiiltiiriin resim ihtiyac1 bu teknolojik yontemle fazlasiyla kargilaninca,
insanlarm fotografa olan ilgisi artrug ve maliyetler de ucuzlaymca talep de
cogalmustir (Topguoglu, 1992, s. 15).

Fotografin, bulundugu ilk zamanlardan bugiine, iglevsel yam agir basan bir
konumda kalarak, biraz da kendini kanitlama ve kabul ettirme zorunlulugunu
tasidig1 soylenebilir. Diger sanat dallartyla olan iliskisinde ise, aldig1 bu pozisyon
onun uzun stire onlar i¢in ¢aligan bir hizmet¢i kiz kimliginde tutulmasina neden
olmusg, fakat bu kimliginden kisa siirede kurtulmugtur, Ciinkii insanlar, optik ve bu
optigin bakmasiyla yonlendirilen bir goriintii olugturma sistemi ile karst kargiya
gelmigtir. Bu icat, yiizey iizerine goriintii olugturan resim sanatina, bir de “kayst”
ozelligini eklemigtir.

Fotografin Bulunusunun Resim Sanatina Olan Etkisi

Goriintiiyii goziin gorebildigi sekliyle aynen kaydetmek birgok sanatginin diisti
olmugtur. Gergi ressamlarm, X VI yiizyildan beri Camera Obscura ‘y1 kullanarak
izimlerini gergeklestirdigi bilinmektedir, fakat onu aynen belli bir yiizeye
sabitlegtirmek 1839 yilina kadar miimkiin olmammustir. Jacques Monde Daguerre’in
buldugu makinenin (Daguerreotype) kesfedilmesiyle, insanlarin diinyaya ve
kendilerine olan bakisinin degistigi belirtilebilir. Kesfedildigi giinlerde fotografin,
gergekliin yanilsamaya (illiizyon), dogrulugun (kesinligin) ise sanata kargt olan
bir zaferi olarak yerini aldif1 sGylenebilir (Adatto, 1993, s. 20).

Fotograf, o yillarda bir gériintliyli resmin tiretebildiginden daha miikemmel
iiretebiliyor gozikkmiigtiir. Sonunda, dilnyayr sanatgimn géziinden daha nesnel
olarak belgelestirdigi kabul edildigi i¢in, fotografa “doganmin kalemi” yakigtirmasi
yapilmigtir. Kendisi de bir fotograf¢i olan Samuel Morse, fotografin doganin bir
kopyas1 olmadigini, onun bir pargasi oldugunu sdyler (aktaran Adatto, 1993, s. 22).

Fotografin bulundugu XIX. yiizyilda resim sanatinin ¢ok popiiler oldugu, bir

sanat dal olarak, toplum iginde ayn ve 6zel bir yeri bulundugu sdylenebilir.
Ressamlar dinsel, torensel iglerini bir meslek olarak, bir ig olarak, islevsel olarak
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yapmaktadirlar, Son birkag yiizyildir, ressamlar sanatlarin icra ederek para
kazanabilmekteydiler.

Fotograf ortaya ¢iktii zaman bir degisim siireci baglamustir. Resim sanati
kargismda pek fazla sans tanmnmayan fotograf, ¢ok gegmeden ressamin
malzemesini ile igini onun elinden alarak, ressamlart serbest birakmugtir (ashinda
igsiz demek daha dogru olur). Resim yapmakta istiin bagar1 goésteremeyen ve
“biiyiik yetenek” olmayanlar a¢ kalmamak i¢in fotografi segmiglerdir.

Fotograf ilk zamanlar uzunca bir siire portreler igin kullanilnustir. Bu nedenle
de, ilk gelisen fotografgihigin portre fotografgilify oldugu sodylenebilir. Eskiden
" sadece ¢ok zenginlerin, ressamlara o6zel olarak yaptirdig1 bir ugras olan portre,
fotografin bulunmasi ve yayginlasmasi ile birlikte demokratiklesmis; her simftan
insan portresini ¢gizdirmis, yani “cektirmigtir” (Weaver, 1989, s. 33).

Fakat, portre fotograf¢ihfi i¢in uzun duruglar gerekmektedir ve fotograf
¢ektirmek isteyen herkes, uzun bir siire kimuldamadan durabilmek i¢in fiziksel
olarak zor bir duruma katlanmak zorundadir. Tagimnabilir kameranin ve gipsak
fotografin gelismesi, izlenimci resmin dogdugu yillara rastlamaktadir. Fotografin,
beklenmedik agilardan gekilmig, rastlantisal goriiniimlerin giizelligini yakalamaya
yardimci oldugu ve gelisimi ile de, sanatgilar ister istemez deney yolunda daha da
ileriye ittii sdylenebilir. Ciinkii, artik mekanik bir bulugun, daha iyi ve ucuz
yapabilecegi bir gorevi (portre), resmin yerine getirmesi gerekli degildir.

Gegmiste resimden, yararhi birgok farkli is igin faydalamlmugtir. Ornegin; bir
soylunun imgesini gelecege aktarmakta veya bir kir konagmn goriiniimiinii tespit
etmekte kullamlmugtir. Ressam, seylerin gegici ozelligini yenerek, herhangi bir
varhgmm veya nesnenin goriiniimiinii gelecege aktarilmak {izere koruyabilen
yetenekte bir insandir. Gombrich’in (1992, s. 416) de dedigi gibi, XVII. yiizyilin
bir Hollandali ressam, eger soyu tilkenmeden “didus ineptus” kusunun resmini
yapmasaydi, biz bu kusu bugiin bilemeyecektik.

XIX. Yiizyilda fotograf, resmin gérevini de yiiklendiginde bu durum sanatgilar
i¢in, Protestanligin dinsel imgeleri kaldirmasi1 kadar agir bir darbe olmustur.
Fotografin bulunmasindan once, belirli bir toplumsal yeri olan hemen herkes,
yasaminda hi¢ olmazsa bir kez portresini yaptirmakta idi. Simdi ise, bir ressam
arkadaga yardim etmek veya onu desteklemek amaci diginda, hemen hi¢ kimse
boyle bir eziyete katlanmak istememektedir. Bu yiizden sanatilar yavas yavag
fotografin giremeyecegi alanlar1 yansitmak ;omnda kalmuglardir (Topguoglu,
1992, s. 17).
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Bazi aragtirmacilara gore, fotografin resim sanatim bu kadar yakindan takip
etmesi, resmin Ozgiirkigiinii kazanmasma, soyut resmin ve XX. yiizyiln diger
aragtirmact akimlarimin ortaya ¢ikmasmma neden olmustur. Resim gergegin
goriintiistinii tasvir etme iglevini fotografa devredince, sadece kendi sorunlanyla
ilgilenmeye baglamis ve bunlarin irdelenmesiyle de modernci yaklagimlar ortaya
¢tkmigtir.

Fotografin resim sanatina olan etkisini tek bagina degil de, Endiistri Devrimi ile
bir biitiin halinde diiginmek daha dogru olur. Ciinkii, Endiistri Devrimi’nden sonra
sanatgilar da, herkes gibi makinelesmenin meyvelerinden etkilenmeye
baglamuglardr,

Empresyonistlerin pastel renkli manzaralarinda, insan yapist makinelerin
izlerinin goriilmesi bunun dogal bir sonucudur. Onlar, tuvallerini tamamen agik
havaya ¢ikardiklari zaman sadece dogay1 degil, kentleri, sokaklari, gorkemli yeni
yapilar1 da resimlere konu etmiglerdir. Ilk baslarda bir manzaranin iginde yer alan,
Ornegin bir tren, o manzarada duragan ve ikinci planda her hangi bir 6ge halinde
iken, kisa zamanda bu yeni makineler ve onlarin etkileri resimlerin ana konular
haline gelmistir (Gombrich, 1992).

1900 ‘lere gelindiginde, sipsak fotograf ¢eken makinelerin ¢ogalmasi,
ressamlarin goriislerini de etkilemeye baslayarak, “Fotografsal Gérme” denen, yani
klasik-akademik resim kurallarina karsi ¢ikan, daha esnek ve serbest bir bakig
agis1, resimlerde sik sik rastlanan iislupsal bir tavir olarak belirmigtir. Ressam bu
tavriyla, tek noktada oturarak goz seviyesinden akademik bir kompozisyon
hazirlamak ve ona gére dgelerini yerlestirmek yerine, akip giden hayatin iginden
bazi izlenimleri, gegerken rastladifi gibi tuval iizerinde saptamaya galigmaktadir
(Topguoglu, 1992, s. 43).

O yillarda, yasamda ve sanatta fotografin getirdigi bir hareketlilik goze
carpmaktadir. Ressamlarin ¢evrelerindeki bu hareketle ilgilenmeleri, kendi
sanatlarinin  sorunlarma da daha analitik ve kugkulu bir bigimde bakmaya
_basladiklar: zamana denk diigmektedir.

Boylesi bir kiiltiirel, sanatsal ve teknolojik 6zellikler gésteren zamanda yapilan
resimlerde, Endiistri Devrimi ve onun yarattifi meyvelerinden biri olan fotograf,
kendisini her gekilde gostermistir. Resimlerde, fon ve suje farki yavas yavas yok
olarak, her santimetre karesinin aym Snemlilikte oldugu tablolar ortaya ¢ikmaya
baglamugtir. Zaman iginde ve hareket halinde olmas1 gereken algilama olaymin
kati, kesin ve somut bir tek resimle anlatilmasimin olanaksizhigini ilk hisseden her
ne kadar Empresyonistler olmugsa da, yiizyilimmzin baginda Cezanne tutkulu bir
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bigimde sadece bu kuramsal sorunla ilgilenerek, kendisini izleyecek Kiibizm ve
Fiitiirizm gibi Modern Sanat Akimlarina dnciilikk etmigtir (Gombrich, 1992).

Fotograf ve Resmin Kargilagtirtlmasi: Yaratim Siireci, Estetik ve Anlatim
Ac¢isindan

Fotografin, nesnelerin goriintiilerini 15132 kars1 duyarli malzemenin iizerine
saptandif1 optik ve mekanik bir siiregten ibaret oldugu sdylenebilir. Fotografi ¢ok
ilging bir bulug haline getiren, hammaddesinin “i51k” ve “zaman” olusudur.
Fotografik goriintiiniin olugmas: siireci, goriintiisiinii tuval ilizerinde fir¢a ile
olugturan ressanunkinden farklidir. Fotograf sanatgis1 goriintiiyii olustururken 15131
kullanmaktadir. Onunki, ikiboyutlu yiizey iizerinde yaratilan bir “illiizyon” dur.
Ressam ise, iki boyutlu yiizey lizerine gergegi resmetmektedir.

Sontag (1993, s. 168)’a gore, fotograf resim gibi yalmzca bir goriintii degildir.
Fotograf gergekligin bir yorumu, bir izidir. Resmin benzerlik agisindan fotografik
standartlara ne kadar yaklasirsa yaklagsin, gercegin 6znel bir yorumunun
gbriiniimii  olmaktan ileriye gidemeyecegini soyleyen Sontag, fotograf
gorintiistiniin direkt olarak nesnelerden yansiyan 1g1851n biraktit izler oldugunu
belirtir. Ne kadar garpitilmuis olursa olsun, goriintiide bulunanlarin bir zaman
gercekten varolduklarma yapilmis dogrudan bir atiftir. O, fotografik goriintiiyii
gercekteki modeliyle ayni algt diizeyinde degerlendirmemistir, ancak yorumu
dznel olmaktan ¢ok nesneldir.

Resim gergekte, bizi bir yanilsamaya gotiirmeye caligir ve bu yanilsama da
sanata yetmektedir. Oysa, fotografin ger¢eklik tutkusunu dogrudan dogruya 6ziinde
ve kesinlikle kargiladigi s6ylenebilir. Ciinkii ressam ne kadar becerikli olursa
olsun, yapiti her zaman kagmmlmaz bir Oznellik igermektedir. Fotografik
goriintiiniin resme gore yeniligi onun temel nesnellifinden gelmektedir. Fotografin,
her tiirlii nesnel goriintii izlenimini ressamun elinden aldig1 belirtilebilir. Fotograf
ve resim arasinda yapilan Kkargilagtrmada < Onemli 6gelerden  biri de
“yenidensunum” dur. Bir resmin herhangi bir nesnenin yenidensunumu olabilmesi
i¢in, onu simgelemesi ona isaret etmesi gerekir.

Resim, gorsel veriler agisindan zengin bir kaynaktir. Iki boyutlu resim
hakkinda, retina tarafindan edinilen veriler, sinir sistemi tarafindan iigboyutlu
nesnelerin yarathif1 gorsel deneyimi olusturur. Ama fotografin icadiyla birlikte
yenidensunum degisiklik kazanmugtir. Benjamin (1995, s. 47)’in’de belirttigi gibi,
fotografla birlikte insan eli, resmin yeniden iiretim siireci igerisinde ilk kez en
6nemli sanatsal yiikiimlilikklerinden kurtulmugtur; artik bu yiiktimliiliikler yalnizca
objektife bakan g6z tarafindan iistlenilmigtir. Fotograf bu asamada resimden
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ayrilmaktadir. Ciinkii, fotografin kendisi iki boyutlu yiizey iizerinde “yamlsama”
ile yaratilan bir yenidensunumdur. Resmin, iki boyutlu yiizeyi fotografi
ilgilendirmemektedir.

Benjamin (1995, s. 49) ‘in degindigi bir bagka farklilik ise, sanat eserinin gimdi
ve burada ‘hgi, yani hakikiligi kavramu ile ilgilidir. Ona gére her resim, yapildig
¢afa ve zamana aittir ve bizlere o zamanlardan bilgiler aktarmaktadir. O resme
konu olan sey, insan gozii tarafindan algilanmugtir ve o tablo da sonugta, insan
elinin bir driintidiir. Bir resim izleyicinin ayagina gitmez (eger bir yenidensunumu
yoksa). Izleyici, o resmi, yani orijinalini, resmin kendisini gérmek igin bir miizeye
veya bir sergiye gitmek zorundadir.

Fakat fotograf, hakiki yapitin insan goziiyle degil ancak ayarlanabilen ve bakis
agismt kendi istegi dogrultusunda segebilen objektif tarafindan, objektifge
saptanan ozelliklerini 6n plana ¢ikarmaktadir. Fotografta orijinallikten s6z
edilemeyecegi savi ortaya atilabilir. Ciinkii, bir negatiften elde edilen sayisiz
pozitif goriintiiniin hangisinin orijinal oldugu 6nemli degildir. Fotograf, ¢ogaltim
ve iletisim araglart yardimiyla izleyicinin ayagina gitmektedir, izleyicinin ona
gitmesi gerekmez.

Barthes (1995, s. 36), fotografin her zaman resmin hayaletinden iskence
gordiigiini sdylemistir. Ona gore bu teknik olarak dogrudur, ama her zaman gegerli
sayllmamaktadir. Ciinkii, ressamin camera obscura’st fotografin bulunug
nedenlerinden birisidir. Barthes, asil nedenin ise kimyasal bulug oldugunu belirtir.

Fotografik goriintii simge Uiretmekte ve bu simgeleri belirli siireglere tabi
tutarak depolamaktadir. Bu siireclere benzeyen bagka siiregler de, toplumun diger
bireyleri tarafindan degisik bi¢imlerde yasanmaktadir. Bu baglamda ressamlarin,
tiiketim agisindan fotografik goriintiiden farkli, lizerlerinde konugulabilen, karara
varilan ve izlenebilen lirtinler yarattiklar1 belirtilebilir.

Fotograflarin aminda ulagilabilir kildig: seyin gergeklik degil, goriintiiler oldugu
soylenebilir. Fotograf makinesinin bulunmasindan énce, insanlar anne-babalarmin,
kendilerinin veya diger akrabalarinin ¢ocukluklarini bilememekteydiler. Daha dnce
de belirtildigi gibi, o zamanlarda sadece ¢ok zenginler, gegmisteki (¢ocukluktaki)
tek bir am1 gosteren bir portreye sahip olabiliyorken, bugiin bir insan pek ¢ok
gocukluk fotografina sahip olabilmektedir.

Fotograf bize, biitiin yaglara ait tamamlanmus bir kayit sahibi olma olanagim

sunmustur. Sontag (1993, s. 172), XVIII ve XIX. yiizyillarda yapilan portre
resimlerinin amacmin, poz veren kiginin idealini onaylamak oldugunu séyler. Ona
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gore, fotografla yapilan kayit(portre) resme gére daha algak géniilliidiir. Ciinkii
fotografta 6nemli olan yalnizca konunun varolmasidir.

Resimle fotograf arasindaki onemli farklardan birisi de, resimlerin her zaman
toparlayict oldugu, oysa fotografin genellikle bunu yapmadigidir. Fotografik
goriintiiler, stiregelen bir biyografi ya da tarih iginde birer kanit pargas: 6zelligi
gosterirler. Bir fotograf bir resmin tersine, arkadan bagka fotograflarin da
gelecegini ima etmektedir (Sontag, 1993, s. 175).

[k ¢iktiga yillarda kendisinden ¢ok daha deneyimli, gok daha zengin olan resim
sanati karsisinda pek direnemeyecegi diisiiniilen fotograf, giinlimiize kadar ulagmus
ve ¢ok popliler bir sanat halini almmugtir. Gerek estetik, gerek teknik ve gerekse de
anlattim agisindan farkh taraflar1 bulunan fotograf ile resim, tam 158 yildir
birbirini etkileyerek ve gogu zaman da birbirini taklit ederek bugiine gelmigtir.

SANATCI VE AYGIT
Fotografin Bir Sanat Haline Gelmesi

Fotografin ilk bulundugu yillarda fotograf ¢ceken insanlar, o giinlerde ressamlar
ne yapiyorlarsa aymsmi gergeklestirmeye ¢alignuglardir. Yani ‘doganm aynasi
olma’ gabasina girigip, bir ressamin yaptig1 tablo gibi, cisimleri ve imgeleri aynen
kopya etmiglerdir. Onlar fotograf makinesi yalnizca bir kayit araci olarak goriip, bu
makineyi isletenleri insanlar, gérme eylemini yapanlari ise fotograf makineleri
olarak kabul etmiglerdir. Kisaca, kamera onlar i¢in yalmzca ‘kayit’ iglevi géren bir
aygittan baska bir sey ifade etmemektedir (Derman, 1991, s. 13).

Fotografin yaygmlagma siirecine paralel olarak, onun tipki resim gibi estetik
agidan degerli goriintiiler iiretmeye yarayan bir anlatim araci oldugu goriisti de
egemenlik kazanmugtir. Bu da, fotorafin kendi iginde iki ayr1 yapilagsmaya
gitmesine neden olmugtur. Ilkini; ortamm asil amacmin dis gercekligi olusturan
goriintiileri kaydetmek oldugunu savunanlar olusturmaktaydi.

Bu goriis daha da geliserek, “Belge Fotografciligi-Haber Fotograf¢ilig:” gibi
giniimiize kadar gelen uzantilarin kaynagi durumuna gelmigtir. Digeri ise,
fotografin bireysel yaraticilik ig¢in de elverisli bir ortam oldugu gériisii idi. Bu
dogrultuda s6z konusu siirece konunu se¢imi, diizenlenmesi, pozlama teknikleri,
6zel etkiler ve karanlik oda teknikleri ile miidahale edilmeye baglanmustir, Ortamin
kendi kapasitesi degisik yonlerde zorlanarak, resim sanatina yaklagilmasina neden
olunmustur. Béylece, o zamana kadar yalmzca mekanik bir siire¢ olarak goriilen
fotografa, bireysellik katma ve bir anlatim dili kazandirma g¢abalar1 baglamugtir
(Derman, 1991, s. 14).

91



Zamanla fotografin da, ressamun firgasinin yarattifi goriintiiler gibi bireysel
miidahaleye elverigli bir ortam oldugu gériisii yaygnlik kazaninca, mekanik
islemlere dayali olmasma ragmen, bu alanin da anlatimci ve yaratici bir sanat
ortami oldugu anlagilmaya baslandi. Kisacasi, fotografin da sanatsal baglamda
olgunluga kavusmast onun kendi materyalleri, sorunlari, potansiyeli, politikast ve
Ozgiin olarak yapabileceklerini irdelemesi ve bunlari taniyabilme g¢abasi igine
girmesiyle gergeklesmistir.

Fotografik Gériintiiniin Ortaya Cikma Siirecinde Sanat¢inin Rolii

Leonardo Da Vinci’nin Camera Obscura’si, ilk fotografi ¢eken Niepce’nin
Camera Obscura’simin onciisii olarak kabul edilmekteydi. Karanlik kutu,
sanatginin bir tigboyutlu uzay yamlsamasi vermesini saglamaktayd:. Cisimler bu
uzayda, tipki bizim dolaysiz algilamamizda oldugu gibi yerlestirilebiliyorlarda.
Boylece, giiniimiize kadar gelen fotografik gériintiiniin temeli sayilabilecek bir
gelisme gerceklesti.

Fotografin ortaya ¢ikmasmin XIX. yiizythn bagmna rastladigi, fakat bir sanat
olarak ele alinmasmm XX. yiizyilda gergeklestigi séylenebilir. XX. yiizyilin
baslarinda, resmin bigimsel estetik kurallarini bilen, ancak o konuda bagan
saglayamamig kigiler fotografa yonelince, XIX. yiizythn iigiincii g¢eyreginde
fotograf ara¢ ve geregleri sl olanaklarla da olsa, sanatga duyarliifi olan
insanlar tarafindan kullanilmaya, 6z ve bigim bakimindan sanat nitelikli fotograflar
tiretilmeye baslandi (Burgin, 1984, s. 92).

Fotografi bir sanat araci olarak ele alan ve sanat yapiti niteliginde ilk 6rnekler
veren kiginin Amerikaly sanat¢1 Alfred Stieglitz oldugu s6ylenebilir. Stieglitz’in;
“Uglincii Mevki Giivertesi”, “Miinih‘te bir yolun iki yam1 boyunca uzanan yaprakh
dokiilmiis agaglar” vb. eserleri, onun fotografi nasil sanatsal bir yetkinlikle ele
aldigmin en ¢arpici 6rnekleri olarak kabul edilmektedir (Weiley, 1989, s. 92).

Stieglitz, caginin sanatg1 ve elestirmenlerinin fotografi kiigiimsemelerine kargi,
onun sanat niteligini kamtlayan yapitlarim gergeklestiren, bir yandan da kendisi
gibi gecmigin etkilerinden kurtulmaya ¢aligan bir grup sanat¢iyr gevresinde
toplamaktaydi. Kendi yaklagim ve tavrim destekleyen J.T. Keiley, Eva Watson,
E.Stierling vb.. gen¢ fotografeilarn da katilmuyla, 1910 yilinda  “Photo-
Secession” grubunu kurdu. Grubun resmj yaym organi olan “Camera Work” iin
yazi igleri miidiirliigii gérevi de yine Stieglitz ‘in géreviydi (Weiley, 1989, s. 93).

Fotografin sanat nitelifinin kabul edilmesinde Photo-Secession ‘un yayin

organi olan “Camera Work” {in ¢ok etkisi oldugu belirtilebilir. Bu dergide calisan
geng fotografeilar, fotografi bir diigiinceyi, bir bakig agisi1 veya fotografi ¢eken

92



kimsenin kendisi veya g¢ekilen konu hakkindaki duygularini yansitabilecegi, zengin
anlatim 6zelliklerine sahip bir ortam olarak gérmekteydiler. Onlara gore fotograf,
onu ¢eken kimsenin ruhsal yapisiyla, objektifin 6niindeki gercekligin bir etkilesimi
olarak ortaya ¢ikiyordu. Bu goriintiiniin yaraticisinin da fotograf makinesi degil,
fotografi ¢eken kimse oldugunu savunuyorlardi. Grup on dort yil iginde verdigi
ugraglarla, fotografi bir sanat dali olarak mesrulagtirma g¢abalarinda. bagarili oldu.
Boylece fotografin da, resim sanat1 disinda kendi 6zgiin yapisiyla bir sanat ortarmu
sayilabilecegi goriigii yayginlik kazand: (Burgin, 1984, s. 93).

Fotografi ¢eken kisinin bir sanatgi oldugu sdylenebilir. Ciinkti, fotograf
makinesi o kiginin elinde zamami delen bir alet olarak, dogru zaman ve agidan,
yepyeni bir bigim kurarak, bir bagka diinyanin kapilarim bize agmaktadir. Kamera,
sanatgisinin elinde alelade bir kayit araci kimliginden uzaklasip, fotografca ve
yalmz fotograf ile anlatilabilecek bir dil, bir boyut kazanabilir. Sanatg¢inin kamerasi
ile, konu olan objenin duygusal kimlifini ve igerigini agiBa ¢ikarip, vurguladigi
belirtilebilir.

Fotografin icadi, sentez’den ¢ok se¢ime dayali yeni bir resim liretme bigimini
giindeme getirmigtir. Bir elestirmen olan Gabriel Josipovici, sanat yapitinin
olugturulma siireci igindeki “se¢im” agamasiu goyle dile getirir: “Kigilikler ve
durumlarla ugragan sanat dallarinin bile dogal bir eylem oldugu séylenemez. Bu tiir
etkinlikler belli baz1 tercihler, segimler ve diizenlemeler sonucu gergeklesir.”
(aktaran Derman, 1991, s. 72).

Burada bahsedilen diizenlemeler, fotografin teknik 6zellikleri ve karanlik oda
teknikleridir. Fotografin teknik 6zellikleri ile kastedilen sey objektif, film gesitleri
ile makine ve mekan (stiidyo-dis ¢ekim) 6geleridir. Karanlik oda teknikleri ise
151kli-151ks1z pozlama, kart bityiikliigii ve grenlerle oynama gibi 6zellikler olarak
kargimuiza ¢ikar. Sanat¢inin, biitlin bu diizenlemeleri kullanarak ortaya bir eser
¢ikardig1 bilinmelidir.

Her sanat yapitinin, iiretim stireci sirasmda kargilagilmis birgok segenek
dogrultusunda verilen kararlarla . meydana getirildigi belirtilebilir. Fotograf
sanatgilar da, diger sanat ortamlarinda iiriin veren kimseler gibi se¢im o6zgiirliigiine
sahip kimselerdir. Fotograf sanatgisi da, eserini ortaya cikartirken kullanacag:
makine formats, film tilirii, fotografi ¢ekecegi mekan, objektifin tiirii, konuya gore
uzakhgt ve konunun goriis agist, deklangére basacagi an, olugturulacak fotograf
goriintiisiiniin boyutlari, sunus bigimi ve yeri konusunda karar vermek zorunda
olan bir kigidir. Fotografik gortintiiniin yalmz bu gekilde bir sanat halini alabildigi
sOylenebilir. Aksi halde fotograf gergegin sadece bir kaydi, kamera da yalmzca bir
kayit islevi gbren bir gogaltim aracindan Steye gidemeyecektir. Fotograf¢imn, yani
sanatginin rolii tam burada baslamaktadir (Moholy-Nagy, 1973, s. 32).
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Sanatgimin yapitinda dikkat etmesi gereken diger bir 6nemli noktanin da “bakag
ag1s1” oldugu belirtilebilir. Diinyaya, olaylara ve konuya bakis agis1, bir sanat¢inin
eserini iiretmesi agsamasindaki en can alici noktalardan birisini olusturmaktadir.
Izleyici, kendisine aktarilanlar ancak bu bakis agisim kavrayabildikten sonra
algilayabilmektedir, Bu nedenle, hicbir nesnenin degisik kisilerce gekilen
fotograflar1 birbirinin aymist olmamaktadir. Ciinkii her bir sanat¢inin diinyays,
olaylan algilayis, bakis ve dolayisiyla yorumlayis tarzi birbirinden farklidur.

Fotograf sanatgisimin, sahip oldugu malzeme ve igerige bir bigim vermek
zorunda oldugu vurgulanmalidir. Ciinkii, tek ve mutlak bir gergegin ortaya
¢ikarlmasinin sanatin nihai amaci olmadifi, sanatginin da yalmzca onun farkli
goriiniimlerini sundugu bilinmelidir. Barthes (1995, s. 21)’m da dedigi gibi
fotograf bir kisi sanatidir; kimligin, toplumsal statiiniin, sézctigiin her anlanuyla
bedenin bi¢imciligi diyebilecegimiz bir seyin sanat.

Sanatgimin Kullandigi Aygit’in Olanaklari ve Stmirhihiklan

~ Fotografik goriintiiniin, teknik bir goriintii oldugu ve biitin diger teknik
goriintiiler gibi bir aygit (apparatus) tarafindan tretildigi sdylenebilir. Aygitlar,
insanlar tarafindan iiretilmis nesnelerdir. Kiiltiirel birer nesne olmalarindan dolayn,
iginde iiretildikleri veya kullanildiklari kiiltiirin de bir pargast olma ozelligini
gostermektedirler.

Bu baglamda, fotograf makinesinin de simge iireten bir aygit oldugu ve kendi
iginde barindurdigi bazi kurallara gére simgesel yiizeyler iirettifi sdylenebilir.
Fotograf makinesi, fotograf iiretmek i¢in programlanmigtir ve iiretilen her somut
fotograf da onun programlanmis yeteneklerinin bir goriiniimiidiir.

Moholy-Nagy (1973, s. 34), goriigiimiize bityilk ressamlarca damgalanan o
resimsel ve hayali birlestirme kalibiu eninde sonunda ortadan kaldiracak olan
optigin temizlenmesini kabul ettirdigi i¢in fotograf makinesini 6vmektedir.

Bir bagka deyisle, fotograf makinesi goriintiiyle, yalmzca neyin orada oldugunu
degil, aym1 zamanda onu geken kisinin orada ne gérdiigiinii ve béylece diinyanin da
bir degerlendirmesinin yapilabilecegini géstermektedir. Sontag’m (1993, s. 103)
deyimiyle bu basit bir gérme degil, “fotografik bir gérme” dir.

Fotograf makinesi yetenek agisindan c¢ok zengindir, fakat sirsiz degildir.
Uretilen her fotograf ile fotograf makinasimn sahip oldugu sakli yénlerden bazilar
aydinliga ¢ikmaktadir. Fotograf¢inin gabalar: da, bu gizli yeteneklerin taninmasi ve
bu yetenekleri olugturan programin tiiketilmesi yoniindedir. Flusser, fotograf¢min
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aygit1 eline aldigy zaman onu evirip ¢evirip inceledigini, iginden baktigim
sOylemektedir. Makine iginden diinyaya baktiginda onu ilgilendiren, ashinda yeni
bilgiler iiretmesine olanak taniyan aygit progranudir. Flusser (1991, s. 31)’e gore,
fotografcinin ilgisi aygit iizerinde yogunlagmaktadir ve objektifin oniindeki diinya
s0z konusu yeteneklerin ortaya ¢ikarilmas igin gerekli bir bahane durumundadar,

Bu baglamda kameramn, tipki bir diirbiin gibi egzotik seyleri bize yakin
kilarken, tanidik geyleri ise kiigiik, soyut, garip ve gok uzak kildi1 s6ylenebilir.
Aygit, kolay ve aligkanlik yapan bir etkinlik iginde kendi yasamumuza ve
baskalarmin yagamina bir katilim sunarken, aym zamanda da onlardan
yabancilagmay: sunmaktadir. Ayrica, bir yandan bu yabancilagmay: onaylarken,
diger yandan da katimamuza izin vermektedir.

Tipki bir satrang oyuncusunun satrang taglariyla oynamasi gibi, fotograf
sanatcis1 da kameras: ile oynamaktadir. Ancak onun oyunu, daha g¢ok kamerasina
kars1 gerceklesmektedir. O, aygiti iginde gizli olanlar1 agiga ¢ikarmak igin gaba
harcamaktadir. Fakat, bu oyunun ¢abuk sona ermemesi igin aygit programinin
zengin olmas1 gerekmektedir. Fotograf makinesinin higbir fotografcimn
diisleyemeyecegi kadar degisik goriintii iiretme kapasitesine sahip oldugu
vurgulanmahdir. Iyi programlanms bir makine, higbir fotograf¢min iistesinden
gelemeyecegi kadar genis olanaklara sahiptir. Bu anlamiyla, aygit tam olarak bir
“karanlik Kutu” niteligi tagimaktadir.

Fotografgtyr cezbeden sey, aslinda bu kutunun = karanligi, gizemi,
bilinmezligidir. Ancak zamanla fotograf¢i karanhk kutu iizerinde denetim
saglamayr bagarir. Fotograf¢imin karanlik kutu i¢inde olup bitenleri bilmemesine
kargin, fotograf makinesi de onun buyruklarma uymaktadir. Burada séylenmek
istenen, isletenin aygitin digsal 6zelliklerini kullanarak ona yon verdigidir. Ancak
su bilinmelidir ki, fotograf sanatgisi ¢alismasiu her zaman aygit programunin
barindirdiy i¢sel ozelliklerin egemenlifi altinda stirdiirebilmektedir (Derman,
1991, s. 63).

Aygitin, insan diisiincesini taklit eden ve diigliniirken de oynayan bilimsel bir
kara kutu oldugu soylenebilir. Goriildiigii gibi, fotograf makinasinin smirhiliklan ve
olanaklar1 ¢ok ¢esitlidir. Fakat burada anlagilmasi gereken en 6nemli nokta, aygitin
bir programu oldugu ve bu programun da simgelerden olustugudur. Aygit1 bagarili
ve saghkl bir gekilde isletmek, yani bir iiriin, bir eser ortaya ¢ikartmak igin
yapilmasi gereken sey de, bu simgelerle oynamak ve onlari birbiriyle
iligkilendirmektir.
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SONUC

Fotografik gériintii de, resim gibi insanlarin yasadiklar ¢ag1 belgeleme ve bilgi
aktarma ozelliklerinden dogmugtur. Daha kolay ¢izim yapabilmeyi saglayan
“Camera Obscura” mmn icadi, bu fotografik gériintiiniin temelini olugturmaktadr.
Zaman ve teknoloji ilerledik¢e, camera obscura’nin ortaya ¢ikardigi teknik ve
estetik bilgiler 15131nda fotograf ortaya ¢ikmustir. :

Fotografin bulunmasiyla birlikte, o giine kadar sadece bir yiizey iizerine
diigiiriilen, yansitilan goriintiiler artik “kayit” edilmeye baglanmugtir. Bu kayit da,
gercegi iki boyutlu bir tuval iizerine yansitan ressaminkinden farkli bir zellik
gostermektedir. Ciinkii fotograf, iki boyutlu bir yiizeyde “yanilsama” ile iigboyutlu
bir goriintii yaratir.

Fotografin bulunmasiyla resim kendi sorunlartyla ilgilenmeye baglamig, bunun
sonucunda da arastirmaci ve soyut resim akimlari dogmustur. Fakat resim
sanatindaki bu etkilerin bir nedeni de, Endiistri Devrimi’ dir. Fotografin, tek neden
olarak diistiniilmemesi gerekmektedir.

[k ¢iktig1 yillarda bir “kayit” islevi goren fotograf, teknolojinin geligmesi ve
yaygmlagmasiyla kendine 6zgii bir dile ve anlatima kavusarak, bir sanat dali haline
gelmigtir. Dolayisiyla, fotografi ¢eken kiginin bir sanatg1 oldufu belirtilmelidir.
Ciinkii, sadece o kisi kameray1 bir kayit araci kimiiginden g¢ikarip, ona fotograf
yardimuyla anlatilabilecek bir dil ve boyut kazandirmaktadr.

Fotograf bu o6zellikleriyle gelismig ve bu bilgiler 1513inda film sanati, yani
sinema dogmustur. Daha sonra, zaman ve teknoloji ile birlikte film geligerek,
ortaya “sihirli kutu” yani televizyon ¢iknmgtir. Ik zamanlar bir gogaltim araci
olarak nitelenen televizyon da, daha sonra yayginlasarak kendine 6zgii anlatim
dilini geligtirmigtir. Bu yeni dil, fotografin olusturdugu fotografik gériintiiden
hareketle ortaya gikan “Elektronik Goriintii” sanatidir.

Zaman ve teknolojinin hizli degigsimine ragmen, fotograf hala belli bagli baz1
niteliklerini ve dzelliklerini korumaktadir. Fotograf, bugiin hala aym prensipler ile
¢ekilmekte ve basiimaktadir; kesfedildigi ilk giinkii islevini hala siirdiirmekte ve
korumaktadir. Fotograf sanati, bilgisayar teknolojisi ve dijital teknoloji ile birlikte
etkilesimde bulunarak, gelisimini giintimiizde de stirdiirmektedir.
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