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ANLATI KURAMI ACISINDAN “HAYALLERIM, ASKIM VE SEN”
Ars. Gor. Giirgsel YAKTIL
I. ANLATI KURAMI

Yapisal kuramlar anlatinm iki kisimdan olustugunu sdoyltiyorlar.
Bunlardan birincisi oykiidiir. Bu, olaylar (eylemler, durumlar) ve. ka-
rakterlerle olaylarin gectigl yerlerl kapsar. lkincisi de sdylemdir. Bu
anlatimdir, 6ykiniin “anlatilma bigimidir. Okyu anlatida ne, sdylem,
ise nasil sorusunu giindeme getirir.

Chatman bu tiir bir tanimlamanin Aristo’dan bu yana var oldugu-
nu soylliiyor. Aristo igin gercek diinyadaki eylemlerin taklidi praxis'dir
ve bunun goriinimd ile ilgili tartisma da logos'tur. Bunlardan segilmis
temel konulara da mythos denir. Rus bigimcileri de bir ayrim yapar-
lar ve iki terim kullanirlar. 1) Fable (Fabula) veya temel dykiiye mal-
edilebilecek olaylar toplami, 2) Olay 6rglisii (plot); Oykii gercekte
oldugu gibi olaylarin birbiriyle baglantistyla anlatilir. Olay &rgiisiinde
ise okuyucu olan bitenin nasil farkina wvarir, nasil fikir sahibi olur
sorusuna yanit aranir. Fransiz yapisalcilari da, anlati ‘mesajinin he-

men her ¢esidinin onun kullandigi yéntemi ne olursa olsun ayni di-
‘zéyde ayni bigimde kendini belli ettigini sdylerler. Yalnizca kullandigi
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terimlerle 6zeldir. Konunun 6zelligl bozulmadan bir aragtan digerine
nakledilebilmektedir. Onlarin araciligi ile bizim izledigimiz bir 6yki-
diir aslinda. Bu aym 6ykii de olabilir. O, aracin kendine 6zgli anlamh
elemanlariyla ifade edilir. Aracin bagimsiz yapisi s6z konusudur.
Jean Piaget de li¢ anahtar disiinceden bahseder: Biitlinlitk, aktarma
ve kendi kendine diizen. Bu ozellikler olmadan bir yapidan s6z ede-
meyiz. Bu ancak bir toplamdir.

Bir Ozetlemeye gidecek olursak anlatimin bir bitiin ve karisim
oldugundan sbz edebiliriz. Baska deyisle anlati degisik zamanlarda,
degisik kisilerle ve degisik mekanlarda olusan olaylar dizisinin bir
karisimidir. Olaylarin birlesmesi farkhi bir dizenlemeyi gerektirir.
Bir anlatida olaymn ifade edildigi yontem onun aktarimidir.

Chatman’a gore anlati sdylemdir. Oykii, anlati ifadesinin igerigi-
dir. O zaman sdylem bu ifadenin bigimidir. Hangi ortamda bulunursa
bulunsun biitlin anlatimlarin gesididir sdylem. Temel Gzellikler dizi ve
segimdir. Segim olaylar ve nesneleri anlatmak igin segilen séylemin
kapasitesidir. Oykii, bir bakima, olaylarin anlagihr ayrintilarimin bir
bitiin halinde 6nceden farzedilebilecek bir siirekliligi olup, bunlarin
fiziki evrenin normal kurallari tarafindan yansitilma bigimidir. Pra-
tikte ise yalmzca siireklilik ve okuyucunun (ya da izleyenin) crkardig
sonugtur.

Bir anlati ayni zamanda bir gonderici ve alicinin oldugu bir ile-
tisim siirecini kapsar. Anlatida izleyiciler mutlaka yorumlan ile uy-
gulamaya katilirlar. Bagka deyisle yorumlariyla bir karsilik verirler,
Bu olaydan kendilerini altkoyamazlar. Gerekli yada benzer olaylarla
bosluklari doldurmalari gerekir. Aym sey karakterler i¢in de sbz
konusudur.

Oykii ve sdyleme yeniden ddnersek Sykii olaylar dizisidir. Bir
oykiide olaylar onun stylemi dogrultusunda bir olay 6rgiisii iginde
aktarilir. S6ylem dykiniin iletilme bigimidir. Burada Oykiiniin dogal
mantigini aramaya gerek yoktur. Oykiideki olaylar degisik yollardan
dizenlenirler. Kronolojik bir diizenle verildigi gibi onun bigimi bo-
zulabilir. Anlaticilar veya geriye doniigler, ileriye gidisler kullanila-
bilir. Her diizenleme yeni bir olay orglisii yaratir. Ayni dykiiden de-
gisik olay orgiileri yaratilabilir.

~ Chatman Aristo’dan beri anlatidaki olaylarin temelden birbirine
bagh, karsilkh iliskili ve birbirlerini gerektirdigini sdyler. Onlarin
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geleneksel tartigmalara kadar uzanan bu diizeni (ardilhig) yalmzca
dogrusal degil, nedenseldir de. Bu nedensellik ya agtktan agiga ya da
gizli, ima yoluyla olabilir.

Klasik anlatida olaylar bir diizen igindedir. Sonuca varmak i¢in
bir amag gibi birbirlerine baglidirlar. Sonuglar bir dénlsiim icinde
diger sonuclara neden olurlar. Bu son sonuca kadar gider. Ancak
Chatman'a gore ister romanda ister filmde son olarak bilinen her
final gercekte son degildir. Hatta 6lum bile bir son degildir.

Modern anlatida ise kesinlikle nedensellik tasarimi kabul edil-
miyor yada biraz degistiriliyor. Séylemin gorevi burada yanit ver-
mek degildir. Olaylarin mutlu yada trajik bir sekilde iletilmesi sz
konusu degildir. Daha ¢ok olaylardaki bir durumun agiga vurulma-
sidir. Klasik anlatida bir ¢oziim, Modern anlatida ise bir gdz Oniline
serme vardir. '

Diger bir konu da anlati olaylarindaki hiyerarsidir. Klasik anla-
tida baslica olaylar zincirin bir bolimudir. Kigciik, ikincil olaylar
daha degisik yapidadir. Barthes'a gbre her onemli olay 6z olarak
adlandirilir. Ozler, anlati mantigi yok edilmeksizin bozulamaz. ikincil
olay orgiisii ise ¢ok Onemli degildir. Olay orgiisiindeki mantik yok
edilmeksizin onlar yok edilebilir. Tek kayip estetiksel agidan olabilir.

Chatman’in lzerinde durdugu bir bagka nokta oykii zamani ve
sdylem zamandir. Oykiideki olaylarin dogal diizeni ve sdylem tara-
findan sunulan diizeni arasindaki iliskiler nelerdir? Gercek dyki ile
sOylemsel sunmadaki devamliltk nasildir? gibi sorular bu konuda
aydinlatici noktalara gétiirecek ozelliktedir.

Anlatilar, simdiki anin dis{incesi izerine kurulur. Anlati simdidir.

Gerard Genette, 6ykii ve séylem zamani arasindaki iliskiyi di-
zen, sikhik ve siire ile acgikhyor.

Soylem oOykiideki olaylari yeniden diizenleyebilir. Normal ardi-
sirahik dykiide de sdylemde de aymidir. Kronolojik ardisiraligi bozma
iki gesit olabilir. Geriye donis, ileriye gidis. Geriye doniiste Oykii
akist soylem tarafindan daha &nceki olaylari hatirlatmak igin
kesilir. ileriye gidiste ise ileri atlar. lleri gidisler yalnizca gegmisi
hatirlayarak bilinebilir.

Genette kronolojik ardisiraliyr bozmanin uzakhig: ile onun genis-
li§!t arasindaki ayrima da deginiyor. Uzakhik kronolojik ardisiralig
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bozmanin ‘baglangici igin, simdiden ileriye gidisin veya geriye .do-
niiglin zaman sliresidir. Genislik ise onun kendi igindeki sirekliligidir.

Diger bir konu ise oykii ve sdylem arasindaki' kronolojik olma-
yan bir iliskinin varhgidir. Gruplama ya tesadifidir, ya da uzamsal
yakinlik,, ¢ikarimsal mantik, bir konuya ait olma gibi seyler {izerine
kurulmustur. Bu ayrimlar bir dykii hatti Uzerineedir.

Genette'nin diger kategorisi siiredir. Buna gore ya sdylem za-
mani 6ykli zamanmdan kisadir. Bu daha ¢ok ozetleyici niteliktedir.
Eksilti olarak da adlandirilabilir. Ya stylem zamani o6ykil zamanma
esit ya da sOylem zamani 6ykii zamanindan uzundur.

Sikhik 8ykli ve sbdylem arasindadir. Tek bir dykii amnin tek bir
sOylemi, c¢esitli oykii anlarinin gesitli sdylemleri, ayni 6ykdi aninin
cesitli sdylemleri (tekrar), gesitli 6ykii anlarinin tek bir s6ylemi vardir.

Oykii olaylarinin genisligi zamandir. Oykii varligi da mekandir.
Oykii mekani ile sdylem mekanini ayirmak zorunda kaliriz. Bu fark
gorsel anlatilarda daha agiktir, Filmlerde yagamin perde {izerinde
gOsterilen bolimi oyki mekani (alani)dir.

Sinematik anlatida 6ykii mekani su dgelerden olusur. Derece,
hacim, simir, yapi, dokunus, durum, aydinlatmanin derecesi, ¢esidi,
alani, optik ayrisimlarin derecesi, ¢esidi, renk.

il. “HAYALLERIM, ASKIM VE SEN”
A) Filmin Oykiisii

“Hayatimiz bilmedigimiz karmasikliklar {izerine kurulmus bir
labirentten bagka neydi ki?... Cikigi olmayan bir  labirent...”

Coskun'un filmin doruk noktasinda “Bir Beyoglu Diisi” boli-
miinde sdyledigi bu sozler Coskun’la birlikte yasadigimiz onun 6yki-
siin{in, belki biraz bizim de benzer d)ﬂkulerlmizm en gtuzel ozetley:-
cisi degil mi?

Filmin, temelde Coskun #zerine kunulmus, biznm de yorulmlarl-
mizla olusan Gykisi séyledir: : :

Coskun bebekken karakol oniinde bulurnmU$ bundan dolayi da
yetimhaneye 'verilmis bir gocuktur. Yetimhanede gosterilen flimlerin
etkisiyle sinemaya kargi ilgisi artar. Sik sik filmlerini izledigi Gnli
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‘yildiz Derya Altmay’a hayran olur. Ozellikle onun oynadi§i Nuran
roliine annesizligin verdigi duygularla, sefkat gereksinimi sonucu;
Melege de cinselligi tanimaya basladi§i dénemlerde asiri yakinlik
duyar ve onlar artik Coskun'un hayallerinden 6te adeta yasaminin,
beklentilerinin bir pargasi olurlar. Derya Altinay'in yetimhaneyi ziya-
retiyle ve Coskun'a verdigi hediye defterle Coskun'un Nuran ile
Melek hayaliyle yarattigr Derya Altinay'a ilgisi gittikce artar. Derya
Altinay yetimhaneden ayrilirken Coskun'un gocukluk aski Rukiye'yi
de yanina alir ve evlat edinir. '

Coskun yetimhaneden ayrilinca bir eve yerlesir. Yasamini yine
sinemayla baglantili ansiklopedi satarak siirdiiriir. Her diizeyde ali-
cis1 vardir. Oturdugu apartmanda iki komsusu vardir; Hayati bey ve
Hilya hamim. Hayati bey zamaninda oldukga yogun giinler’ yasamis,
kiltirli ve sinemaya merakli bir kisidir. Hiilya hamm ise pavyonda
calismaktadir. Kizi arasira ziyaretine gelir. Cogkun'un, yasam ve dzel-
likle de sinema {zerine konustugu bashca kisi -Hayati beydir. Hayati
bey, Hiilya hanimi begenir.

Coskun'un gocuklugundan beri sinemaya olan yogun. ilgisi bit-
memis, gocuklugundan beri diislerinde yasattigi biyiilii bir .perdenin
arkasindan onu gdrmeye devam etmistir. Senaryo caligmalari yap-
makta, 6zellikle Nuran ve Melek rollerini unutamadigi, hala onlarla
dislerinde yarattigi, Derya Altinay {izerine bir senaryo yazmak iste-
mektedir. Ancak her defasinda Nuran ve Melek tiplerini cizmektedir.

Kendisine yardim etmesi i¢in Hayati beyden yardim ister. Hayati
bey ona Derya Altinay’'i ve sinemay: daha gergekei diistinmesi igin
uyarir, yol gosterir. Derya Altinay ile tanigmasini soyler. Mekan ola-
rak da Beyoglu'nun onun igin iyi bir malzeme olusturacagini soyler.
Eski komsusu Rum bir kadindan bahseder.

Coskun Derya Altinay’la ta‘nlsmak icin gittiginde gocukiuk as‘kl
Rukiye'yi goriir.- Rukiye onu Derya Altinay'la tanigtirir.

Coskun Derya Altinay’i taniyinca senaryosunu Hayati beyin de
dnerileriyle yazar. Nuran ve Melek'in hayalinden kurtularak onlari
unutmaya c¢aligsarak yazmaya baslar.

Senaryo bittiginde Derya Altmay'a okur. Adi “Bir Beyoglu Diisi”
diir. Konu bir yazarin kargi komsusu bir kadina asik olmasi ve bu
dogrultuda ikisi arasinda gegen olaylarla ilgilidir. Derya Altinay bun-
dan. gcok etkilenir. Sevgilisinin de parasal destegiyle filmi cekmeye
baglar. Cogkun, Hayati bey ve Hilya hanimi da sete getirir. Hayati
‘bey fenalasir. '
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‘ Film bitince Cogkun hiisrana ugrar. Ortaya cikan, senaryosun-
~dan bambagka bir seydir. Yavas yavas gergegin hayallerdeki gibi ol-
‘madigimi anlar. Sinemanin maddi manevi aci gergeklerini kavrar. Bu
arada Hayatl bey oliir.

Filmin k6tli olmasina Derya Altinay da ¢ok -iziiliir. Ancak yapa-
cagi birsey yoktur. Bu yolda devam etmek zorundadir.

Coskun, Derya Altinay'l, yine Nuran ve Melek tiplerinde, hayal-
lerinde yasatmaya baslar. Hersey bitmemistir. Coskun gercegi kavra-
diktan sonra o garkin igine girmeyip yine kendi hayalleri ve idealle-
riyle yiirimeye devam edecektir. Gikigi olmayan bir labirentin iginde...

B) Zamanlarin Dagilimi

Anlatr “simdi” {zerine kurulmustur. Asil zaman boyutu gimdiki
zaman siireci icinde yer almaktadir. Simdiki zaman kesitleriyle si-
nirlanmakta ve simdiki zamana gbre bir deger kazanmaktadir. Sim-
diki zaman tiim 6teki zamanlari gevreleyen onlari agan ve kapayan,
.Coskun'un yasamis oldugu ya da yasayacag: anlara gonderen bir
siirectir,

$imdiki zaman disinda bir gecmis bir de gelecek zaman vardir.
Gecmis zaman Coskun'un gocuklugudur. Gelecek zaman ise Cogkun’
un simdiki zamaniyla bagintili beklentileridir. Yagsanmamis olan ya-
sanmasint -diisledigi. Gelecek zaman, bir yandan ge¢misteki, bir yan-
dan da simdiki zamanin bir dékiimii gibidir. Cogkun hem gegmisi
yeniden yasarken hem de gelece§i diislerken gimdiki zaman siireci
iginde yasamaktadir. Film simdiki zamanda baslayip simdiki zaman-
da bitmektedir.:

C) Anlati Evreninin Diizeni

Filmdeki olaylar, olaylarin gectigi yerler, karakterler Coskun'la
bir anlam kazanir. Coskun’la birlikte yasarlar. Sinemaya Cogkun'un
oyklistiyle bir génderme yapilir. Coskun'u da onun sinemaya olan
tutkusuyla tanmiriz. Onun da yasadigi olaylart, olaylarin gectigi yer-
leri, karakterleri sinemayla baglantili olarak taniriz, goriiriiz.

‘Bir Beyoglu Diisii sayilmazsa dogrudan anlatict Coskun degildir.
Coskun’un anlatmadigimi biliriz ama aslinda o anlatmaktadir olaylari.
Cunkii olaylar, karakterler onunla vardir. Bir Beyoglu Diisii'nde Ise
Coskun anlatici kimligini agiga ¢rkarmistir.

130



Ozetlenecek olursa séyle bir diizenle. karsilasilir. Gonderen ki-
stmda, gergek anlatici olarak yorumlandbllec‘ek yon(—:'tzmen; anlasilan
veya ifade olunan anlatici ve kahraman: Cogkun; ona bir Beyoglu
Diisii'nde destek olan Derya Altinay. Alan kisimda ise genel olarak
filmi izleyen, yorumlayan biz.

Film, zamanlarmn dagihmi goz éniine alindigmda, {ig: b(iliimden
olusmaktadir. Bir ana bélim iki alt bolim gbze garpmakiadir. Bu
bolumlur birbirinden. zaman kesitleriyle ayriimaktadir.

Ana boliim: Coskun’un simdiki zamar boyuiunda yamdlq; nlay
lardr,

Alt béliimler: Coskun'un gocuklugunu ammsadig ﬂocmls zaman
boyutu ve Coskun'un senaryosunu olusturdugu “er Bgyoqlu Dusu
niin gelecek zaman boyuiudur,

Bu bodlimleme filmde de gorildiigh gibi kronolojik bir strayla
anlatilmarmistir. Oykiiniin dogal mantigt giriilmemektedir. Yonetmen
oykiideki olaylan séylemi dogrultusunda bir olay iginde akiarmigtir.
Kronolojik ardisiralik |k| sekilde yapilmistir. Bunlardan birincisi ge-
riye donistir (Coskun’un cocuklugunu animsamasi). Digeri ise ileri gi-
distir (Bir Beyoglu Disil). Bu ise yalmzca qocrm%n hatirldquk bllm-
mekiedir. Simdiki zamana parale! olarak.

Bu baglamda oykii, filmde su zamansal ardisiralikla kargimiza
cikmaktadii: '

"Coskun, yagsaminmi ansiklopedi satarak siirdliren bir gengtir. &ik
stk u@'ra‘dlql meyhanede garsona ansiklopedi satarken Derya Altinay’
dan bahsedilir. Bu arada kiiciik bir cocuk tiirkii siiyleyip bazi seyler
satmaktadir. Cocuk, Coskun'a yetimhanede gecen ayni yaslardaki
dénemini hatilatir. Hatirlamasi Derya Altmay'in Nuran roliinde oyna-
digt filmiye ilgilidir,

Coskun gecmisi  diis \untxrl'en aynt yaslarda bir kiz  cocugu
Coskun'a sevgilisine vermesi igin gil satmak ister. Cogkun yine
geemise Nuran'in filmiyle déner. Coskun'un sinemaya kﬂr.?l ilk yone-
limleri béyle baslar. Goskun daha sonra meyhaneden ayrihr. Arka-
smdan kiicik kuz giil vorme‘k icin kogsar. Coskun yine gecmise déner
ve cocukluk askr Rukiye'yi ve Derva Altimay’'in onu evlat edinmesini
hatirlar. Coskun hayalleriyle ilk o aksam karsilasir. Bukiye'nin git-
mesi, temelde ise Derya Altinay’in onu yamna almast Cogkun’u {iz-
mistiir. O sirada Nuran'in sesini duyar ve o giinden itibaren Nuran’m
hayaliyle yasar.



Coskun meyhaneden aynhr,“evinle doner. Evde Nuran'in onu.
‘bekledigi goruliir. Cogkun'la tartigirlar. Coskun Hayati beye gikar.

Hayati beye yazdi§i senaryoyu okur. Bu sirada Derya Altinay’dan
ozellikle de Hayati beyin yonelimiyle Melek’ten bahsedilir. Melegin
hayali yanlarindadir. Cogkun Hayati beyle konusurken Melegin, ye-
timhanedeyken gordiigli filmine déner. Yine geqmlstedlr flk cinsel-
ligi Melek ile tattigim sodyler Coskun.

Coskun eve doner. Derya Altinay'la ilgili senaryo yazmaya ¢ali-
sirken Melek ve Nuran hayall onu engellemeye calisir. Cogkun iki-
sini de azarlar. Senaryoyu yazarken yine ge¢mise dbner. Ama geg-
misteki ve simdiki Coskun yanyanadir. Cogkun kiigiikliigiinde diis-
lerini dolduran Melek ve Nuran'dan kurtulmak, Derya Altinay igin
idealindeki tipi yaratmak istemektedir.

Hayati bey Coskun'a Derya Altmay 'la gbriigmesini sdyler. Hillya
hanimdan adresini alir. Coskun Derya Altinay'm evine gider, ilk gi-
risiminde goremez. Eve dondiigiinde kendi kendine tanisma sahne-
leri yazmaya c¢alisir. Ama hep karsisina ¢ikan Melek ve Nuran'in ha-
yalidir. Burada simdi ile baglantili gelecek zaman kargimiza gikar.

Hayati bey Coskun’a Beyoglu'nu da igeren bir senaryo yazma-
s sbyler, Tanidigi eski bir Rum kadinindan bahseder.

Coskun Derya Altinay’a yine gider. Rukiye ile karsilasir. Rukiye
onu Derya Altinay’la tamstiracagim sdyler. Ona Derya Altinay'la il-
gili bilgi verir. Cogkun Derya Altinay'in gergek kimligine yakinlas-
tikga Nuran ve Melek yok olmaya baglar.

Coskun Derya Altinay’la tamsir ve ona kendisi icin bir senaryo
yazdigim soyler. Birlikte okurlar. Cogkun’un anlatici kimligi ve Derya
Altinay'in da destegiyle “Bir Beyo§lu Diisii"yle ilgili sahnelere gegi-
lir. Bu boliimde Coslkun yine bir senaryo yazarichr. Kars: komsusu
kadina asik olur. Onunla ilgili, diis olarak nitelendirdigi olaylar yasar.
Sonunda kadin 6liir. Coskun (yazar) pohslere onu kendisinin oldiir-
diglini séyler.

Derya Altinay senaryoyu g¢ok begenir. Destekleyecedini sdyler.
Coskun bir gece orada kalir. Diislerden gercege yaklastikga buna-
limlar artar. Uyurken yine ¢ocuklugu ve simdiki zamanla ilgili dis
gorar,

Senaryo Derya Altinay'in sevgilisinin parasal destegiyle film
haline gelir. Cekim esnasinda Hayati bey de Hiilya hanlmla izlerken
fenalasir, eve giderler.
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Coskun filmin bitmis halini izlediginde c¢ok kéti olur. Film ta-
mamen ticari kaygtlarla diigtiniilmiis ve yapilmistir, Coskun'un Derya
Altinay ve sinemayla ilgili hayalleri gergcekle uyusmamigtir. Yine
gecmisi Nuran'i ve Melek’l hatirlar.

Hayati bey 6liir. Coskun bir sinemada filmini izlerken filmi yakip
sinemadan gikar. O sirada, ilk sahnedeki tiirkii soyleyen kiigiik gocuk

sinemaya girer. Coskun Istan'bul sokaklarinda ilerlerken daktilo ses-
leri de duyulur.

Temel Oykiintn, filmdeki ifade bigimi boyledir, Gorildiigli gibi
Oykiideki kronolojik diizen burada hakim dedgildir. Filmdeki bu kro-
nolojik dizensizlige karsin film klasik anlati kaliplar igindedir. Film-
deki olaylar temelden birbirine bagli, karsilikli iligkili ve birbirini
gerektirmektedir. Onlarin diizeni nedenseldir. Sonuca varmak igin
olaylar birbirine baghdir. Ancak Chatman'in da dedigi sozlere uygun
olarak burada bir son yoktur. Son zannedilen son aslinda bir bas-
langigtir. Final sahnesi buna agik bir 6rnektir, Coskun igin biten bir
sey baska bir ¢cocuk icin baslangigtir. Coskun i¢in de; biten bir sey,
baslayan yeni bir sey vardir. Aslinda basladigi yerde biten, bittigi
yerde baslayan tiikkenmeyen bir kisir déngii vardir. Her degdisim, her
eklenis bir baslangi¢ noktasina gbtirlir.

D) Olaylarin Hiyerarsi Mantigi: Temel Oykii-Yan Oykiiler

Temel 6ykii Coskun {izerine kuruludur. Coskun'un sinema olgu-
suyla baglantili olarak anlatitan dykiisi. Gegmis zaman boyutu iginde
anlatilan gocukluk dénemi, simdiki zaman boyutu igindeki Coskun'un
oykiisti ve gelecek zaman iginde diigiiniilen bir. Beyoglu Diigli, Temel
oykii kapsami igindedir. Olaylarda bir nedensel ba§g s6z konusudur.
Anlatt manti§t yok edilmeksizin bozulamazlar.

Ikincil derecede ©onemli ve yan o6ykii de denebilecek olaylar
sunlardir :

- Hayati Bey ve Hillya Hanimin dguyg‘usal yakinligr,
- Hilya Hanimin sorunlari.
—~ Meyhanedeki garsonun sinemayé ilgisi.

- Derya Altinay’in yapimciyla iligkisi.
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E) Oykii Zaman - Séylem Zamam

Oykii zamani Coskun'un 7-8 yaslarindaki cocuklugu ile baslar ve
simdiki zamandaki Coskun’'un genclik doneminde biter. Olaylarin
dogal diizeni bu baglamda siirer. Oykideki olaylarin dogal diizeni
stylemde 'bozulmustur.. Anlati: simdiki anin diisiincesi lzerine kurul-
fnustir. Coskun'un simdiki ani {izering. Oykiideki kronolojik ardisira-
Itk -daha 6nece zamanlarin dagthmi-bélimiinde de deginildigi gibi geri
donlis ve ilerl gidiglerle kesilmistir. Olay &rglsi bu -gekilde olus-
turulmustur.

'F) Zaman Kesitleri Arasindeki Gecisler -
1) Ké&*akterlér# Nesneler

: ~Meyhancdekx turku soyleyen kucuk erkek gocuk
- Coskun un sathgl anoxklopedl

’--Meyhanedekx gjcek satan ku(;uk ku

e anm Coq«k(un 'a verdxgl gll.

=<Derya Alttnay’ m Melek olarak fotografl
--8Senaryo ‘yazdigr defier:

Yukarida sayilan kisiler ya da nesneler Coskun'un gegmis za-
man veya simdiye bagh gelecetk zamana gegmek icin kullaniimis-
lardir. Yonetmen genellikle ‘gecis yaptigi zamanlar arasinda bir 6z-
deslik ‘kurmak istemistir. Omegm tirkli styleyen gocuk - Coskun,
Coskun’ un sattlgl ansxklopedx ve il [bnlxkte] Derya Al’unay,
meyhanedekl »kucu‘k kiz - Ruklye gibi.

2} ("‘ec;ls Bmmlerl

Zaman kesrclerx arasindaki ‘gegisler, ozellikle simdiki zamandan
diger zamanlara geciste zincirlemeyle wverilmistir. Simdiki zamana
gecis ise kesmelerledir. Gegmis zamandan, Coskun'un ‘¢ocuklugun-
dan, simdiki zamana gegiste kesme yapiimadan o6nce simdiki ses
birimlerini duyarlz Bu da gemolere yumugakhk kazandirir. Bir
Beyoglu Disi'nde  zamamn- gecisini gésteren sahnelerde de yonet-
men zincirlemeyi yeglemis.

Anlatymin riormal diizeninde ise iki yer haric kullanldan “kesme”
iki yerde agilma -kararma vardir. Bu, Loskun un senaryosundan
yola cikilarak yapilan filmin: gosterim sahnelerinde vardir.
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G) Siire

Soéylem zamaminda bazi eksiltiler, 6zet|efneler gbze carpmakta-
dir. Bu daha ¢ok kisilerin birilerine bir seyler anlatmasi yoluyla olur.

Ornegin :

—Cogkun'un Nuran'a karakol &niine birakildigini sdylemesi.

—Rukiye’'nin Derya Altinay'in yakin gegmisi hakkindaki bilgileri
Coskun’a bir albiim araciligl ile anlatmasi.

~Derya Altinay'in kendi gegmisini Bilsak’ta Coskun’a kisaca
anlatmasi. . ‘

-Nuran ve Melek'in aralarinda gegen konusmalar.

- Coskun ve Derya Altinay'in filmin gdsterimi sonucu ses oda-
sinda konugmalari.

Biitlin bu ornekler aslinda o6ykii zamaninda uzun uzun anlatila-
bilecek olaylarin sdylem zamaninda belli kisilere ve nesnelere yiik-
lenerek kisaltma yoluna gidilmesidir.

H) Temel Karakterler (Yazar tarafindan kiiltiirel kodlarla
yaratilmis karakterler)

Cogkun: Filmde sinema olgusuyla beraber bize anlatilmakta olan oy-
kiintin kahramani. Yetimhanede bilylimiis sinema merakhisi
bir geng.

Nuran - Melek Tipi: Coskun'un dykisiniin temel taslarindan, izleyi-
cinin dykiideki sinema olgusunu daha iyi anlamasina yardimci
olan, Derya Altinay'in “Yavrum' ve "“Bataklikta Bir Cicek”
filmindeki canlandirdigi roller. Hayaller gergeklik izlenimi
icinde verilmis. Diger yandan Nuran, Cuskun'un anne sefka-
tine olan gereksinimine, Melek de cinsel dirtiilerine cevap
vermektedir.

Derya - Altinay: Coskun'un dzellikle Melek ve Nuran rolleriyle etki-
sinde kaldi§i sinema oyuncusu. Sinemaya olan baglantisini
kuran kisi. Filmde Derya Altinay kendi kisiligiyle ve Melek
ve Nuran tiplerindeki kisiligiyle Coskun'un oyklisti boyunca
anlatilmak istenen sinema olgusunun adeta sorgulamasim
yapar. Bir bagka agidan da bu olgunun (sinema) anlaticisi
durumundadiriar. Coskun’la olan diyaloglari da buna yardimei
olur.
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Hayatl Bey: .Coskun'un komsusu. Ona sinema konusunda ve ona

bagh olarak yasam konusunda destek olan kisi. Filmde yine

- anlatilmak istenen sinema olgusunu bir Iba'klma yonlendiren
Bgelerden.

Meyhanede Tiirkii Séyleyen Gocuk: Coskun’a ¢ocuklugunu hatirlatan,
gegimini. tlirk( soyleyerek kazanan birisi.

Hayati Bey ve Gocuk, Coskun’la baglantilidir. tng*blr seyin sonu
olmadigi, her sonun bir baglangici oldlugu savindan yola grkarak sdy-
le denilebilir: Hayati Beyin oylcus'un'un sonu Coskun'un 'baslanfglm
Coskun’un dykiistiniin sonu tlirkii sdyleyen gocugun *ba$lang|c1 (By,
diisler ve sinemayla olan baglanti gdz dniine alinarak sdylenmistir):

Rukiye: Coskun’un 'coouklu'k' arkada$l. C0$'k‘un"un Derya Aitmay’la
baglantisini saglayan- kisi. :

Bir Beyoglu Diisti'ndeki Kadin: ‘Coskun'un senaryosundakn kadin kah-
ramandir. Ancak gercekte biraz Melek biraz Nuran ‘kal’l$lml
Bunu ‘Coskun’un su sozlerlyle anlamak -miimkdin. '

—Tanrim ne kadar diislerimi dolduran agkla ve beni iginé alip
yitirecek sefkatle dolu o essiz kadin imgesine benziyordu.
Sevgisini aradigim kadimin da kendisiydi.

Bu bazi gekimlerde de vurgulanir. Kadinin sari sagh hali ve
~onunla cinsel iligki: Melek; kadmin, Coskun'un balkondan
gbrdiigi ‘hali: Nuran.

Ayrica Hiilya Hanim ve Meyhanedeki Garson da Coskun'un 6y-
kiisiine ‘hizmet eden, Gykideki baglantilara yardimet - olan kisiler.

1) Filmdeki Oykii Mekéh v[alam]"Na,sﬂ Kurulmus"

Fll»mlerde yasamln perde 'uzernnlde gosterllen klsml oyku meka-
nidhr;

Gergek yasamda ve film {izerindeki objelerin gdriinmesi- arasin-
daki onemli bir fark gergeve tarafindan yapllan kesmelerdir.

Filmde dykii mekani, zaman kesitlerine uygun olarak {¢ bolim-
de goriilmektedir. Bunlardan ilki, Coskun'un gocukluk dénemidir. Bu-
rada goriilenler, yetimhane ile siirlicir. Film gbsterilen salon, ya-
takhane ve bahge. Simdiki zaman boyutu iginde izledigimiz ddnem
daha genis bir alani kapsiyor. Meyhane, istanbul sokaklari, Coskun'un
evi, Hayati beyin evi, Derya Altinay'n evi, Film seti, Bilsak v.s. Bir
Beyoglu Diisit bdlimii ise Beyoglu Semti, Yazarin evi, Kadinin evi.
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Her bolimdeki anlatimlarda varliklar gergek yasam icindeki hac-
minin bir fonksiyonu olarak verilmistir. Her varlik kendi olgrutlerme
sahiptir. Degisiklik i¢in bir ¢aba goOsterilmemistir.

Kamera Coskun'un ilgi alaniyla sinirli nesnel bir bakis agisinda-
dir. Coskun'un izin verdigi bir nesnellikle olaylar, kisiler gériliir.

Ug¢ bdlimde de optik ayrismalarn derecesi farklidir. Simdiki
zaman boyutunda hicbir degisiklik yoktur. Gegmis zamana dénildi-
glinde ¢ok hafif bir fululuk hakimdir. Simdiki zaman ve gecmis za-
man boyutunu ayrrir bu durum. Bir Beyoglu Disli'nde ise Oykiide
anlatilanlarin gizemi, derinligi izleyene hissettirilir.

Renklerin ve 1s1§in kullanimi da bolimlerde farklihk gosterir.
Simdiki zaman boyutunda normal bir kullanim vardir. Karakterler
oldugu gibi verilir. Tek ayrim film sonunda kiiglik ¢ocugun sinemaya
girerken icerisinin yodun kirmizilikta ve dumanli olmasidir. Gegmis
zamanda fululukla birlikte bir acgiklik hakimdir. Varliklar adeta gec-
misle birlikte biraz da silinmeye yiz tutmustur. Yatakhane b&limiin-
de ise gece aydinlatmasiyla beraber mavi rengin hakimiyeti, yetim-
hanedeki yalnizhk duygusunu, Coskun'un iletisimsizligini vurgula-
maktadir.

Bir Beyoglu Dusii'nde gelecek gegmisle igice verilmis. Bunun da
en giizel belirtisi, nostaljinin insanin icine isledigi renk kullanimi ve
aydinlatmadir. Eski bir fotografa bakar gibidir insan. Yasanmis olanla
yasanacak olan adeta i¢ icedir. Ayrica bu boélimde - dikkati ceken
iki sahne vardir. Birincisi kadinin Cogkun'dan ayrilip merdivenlerden
gtkist. Kurgunun, aydinlatmanin ve rengin destegi ile ayrihk duygusu
insana hissettirilmistir. Digeri ise Coskun'un, adamin sevgilisine git-
tigi zamandir. Odadaki kirmizi rengin hakimiyeti ve aydinlatma olayla
bir biutin olarak verilmistir.

i) izleyicinin Yorumu - Sonug

Film izleyicinin yogun bir katduminy gerektiren ozellikler goste-
riyor. Hemen her diyalog her sahne izleyici igin birer Ipucu bir bos-
luk. Bunlani izleyici yakaliyor ve dolduruyor.

Coskun’la birlikte zaten dykintin iginde olan izleyici, Coskun’dan
bagimsiz yorumlariyla da var. Diis ve gercek arasinda gidip geliyor.
Diis ve gercek ayrumi biraz da izleyenin yorumuna birakiliyor. Bunun
en glizel Grnegi ise “Bir Beyoglu Disii’'ndeki Coskun'un, kadin ve
sevgilisiyle yogun iligskide oldugu sahneler.
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Y8nétmen zaten izleyiciyi bu konuda dalma diri tutuyor. Kahra-
manlarin 6zellikle de Coskun'un sézleri izleyenin kafasindaki dis-
gergek ikilemini daha da zorluyor.

Filmdeki olaylarin yaninda filmin genelde kendisini izlerken de
aym duyguda insan. Film iginde film. izleyici hem sinemanin digsel
alani iginde, hem de gdsterilenle bazi seylerin farkinda. Diis ve ger-
cegin farkinda olma yanyana. '

. Son sahnede sinemadaki afigin adi bile .insani sarsiyor. “Adi
Lamia”. Yonetmenin bir baska filmi, “Adi Vasfiye'yi animsiyorsunuz.
Diisinmeye basliyorsunuz. Insanin disiincesine ve yorumuna simr
koymak olasi mi1?
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