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DIKKATIN OLUSUMU VE GORME DUYUMUNUN ORGUTLENMESI
Yrd. Dog. Dr. Nadi KAFALI*

Gozlerimiz hareketli nesneleri algilayabildigi gibi hareketsiz nes-
neleri de algilayabilme yetenegdine sahip g¢ok yetkin bir organizma-
dir. Oysa yapilan arastirmalarin verdikleri sonuglara gbre birgok hay-
van yalmzca hareketi algilayabilmektedir. Gozlerimizin yine yetkin
6zelliklerinden birisi de dis diinyay: renkli olarak algilayabilmesidir;
kediler ve képeklerin gérme sistemlerinde ise renk yoktur.

Gozlerimiz dis diinyaya insandan insana farkhhklar gostermekle
birlikte yaklastk olarak 120° lik bir acryla bakarlar. Bir képegin goriis
acisi ise yaklasik olarak 80° dolaylarindadir, bahklarin ve kuslarin
bakis agilan 360° ye yaklasir. Bir kameraya balik gézii takildiginda
bu mercegin {rettigi gonlintiiler bize bi¢im bozumuna ugramis, ger-
¢ek disi goriintliler bigiminde goriinlir. Oysa bir balik i¢in bu tiirde
bir gorinti olagan bir goriintli niteligindedir. Buradan sonuc¢ olarak
sOyle bir gergcede varabiliriz; Tiim canlhlarin gergeklik deneyimleri
kendi goriis sistemleri tarafindan belirlenir.

insan godziiniin odaklama acisi 120° den daha dardir. Derinlik
odaklamasi, goziin yerlestirim (accodomation) mekanizmasi yoluyla
yapthr. Genislik odaklamast ise, saniye boliimli tarama (scanning)
islemi yoluyla olur.

{(*} Anadolu Universitesi letisim Bilimleri Fakilltes! Sinema ve Televizyon Bolumil
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Binokullar gdriisimiiz bize ti¢ boyutlu bir diinya yaratir. insanm
mekanik beyin galismalarina baglamis olmasina karsin, lg¢ boyutlu
sinemanin gereksinim duydugu pratik bir ¢éziime heniiz ulasilabilmis
degildir. U¢ boyutlu sinema konusunda yapilan deneylerin arasinda
henliz deneme déneminde olan halografi'yi ekleyebiliriz.

Sinemanin bu iki boyutlulugu, yani bir eninin ve boyunun olmasi
sinemaya segici bir {istlinliik getirmesine karsin, lglinct boyutun za-
hiri olmasi kameranin insan gdziiniin gordigine benzer perspektif
ve aydinlatma ile yaratilan derinlik etkisinin saglanmasi yolu ile se-
yirclyi yasamda imiscgesine bir katilmaya ya da bu katilma sirasinda
bagka birtakim psikolojik olgularin olusmasina neden olur. “Alici
yardimci donatimdan baska birsey degildir ve herseyden 6nce cer-
cevelemeye, cerceve igine almaya ya da disinda birakmaya yarar.
Sanat¢i gercevenin icinde bize gdstermek istedigini dizenler, cerge-
venin disinda ise bizim igin onemli saymadigini yerlestirir. Aliciyi
kullanmasini bilmek dnemlidir, ama gozii kullanmasimi bilmek daha
onemlidir (1).

Gorme merkezinin gbziimiiziin gérme -islevini yerine geiirmede
¢ok onemli bir ro! oynadigina iliskin olarak 6nemli bir kanitlama yolu

SEKIL : 1

KAYNAK : Werner Van Appeldorn, Der Dokumantarische Film, Ferd. Dummlers
Verlag, Bonn, 1970, s. 48.

(1} JOSEPH VON STERNBERG, “Cahiers du Cinema”, Cev. Nijat OzHn, Turk Dili
Sinema Ozel Sayisi, Ankara, 1968, Cilt. XVII, s. 196, s. 413-414.
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bulunmaktadir. “Psikolog Erismann bir gozlik tretiyor. Bu go6zlugin
dzelligi baska degistirici bir fakiér olmaksizin dis diinya ve cevreyi
basin iizerinde gosteren bir yapiya sahip olmasidir. Psikologun de-
negi, bu gbzliigl 9 glin boyunca kullaniyor. Bu 9 giiniin sonunda de-
nek, dis dinyay: yeniden normal olarak, algilamaya basliyor, bu de-
gistirmeyi yapan beyindir” (2). Bu deneyin ortaya g¢ikardigy sonug;
gbrme merkezinin islevini yerine getirmesi sirasinda bilingaltinin da
6nemli bir rol oynadigidir.

iginde yasadigimiz milyonlarca etkinin arasinda nasil olmakta-
dir da gbziimiiz, gorme merkezimizin gérmemiz i¢in sectigi seyi gor-
mektedir? Bu sorunun yanitlanabilmesi icin kolay bir deneyin yapi-
labilmesi miimkiindiir. Denek Sekil 1’e aniden ve daha &nce her-
hangi bir hazirligi olmadan baktirilacak ve bu seklin neye benzedigi
sorulacaktir. Denek, bu seklin bir vazo iki kadin profilini betimledigi
arasinda bir segim yapilacaktir. Bunlardan herhangi birisinin Gzerin-
de karar kilinmasi timiiyle rastlantisaldir ve her iki sonugta psiko-
lojik degerlendirme sirasinda esit agirhia sahip bulunmaktadir. Gor-
me merkezi eder bu segeneklerden birisi lzerinde kesin olarak hi-
kiim verdiyse, diger segenegin algilanabilmesi i¢in artik bir siire ira-
de giici gerekmektedir. Yine benzer bir deney, Sekil 2'de de

SEKIL : 2

(2} WERNER VAN APPELDORN, Der Dokumantarische Film, Dimmlers Verlag,
Bonn, 1970, s. 47.
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gbzlenebilir. Bu sekilde ilk algifanan yash bir kadin ya da gen¢ bir
‘kadin olabilecek ve bu gorme merkezinin anhk olarak saptayabildigi
ve beyin tamamlama 6zelli§ini ortaya c¢ikaran ydnde bizleri bir so-
nuca gotiirecektir.

Bu durum ozellikle sinema ve televizyon izleyicilerinde 6nem
kazanan bir konudur. Bizler timdi algilanamayacak kadar biiylk ¢ok-
luklara varan ve g0z tarafindan algilanan g6rsel malzemeye sahip
olmamiza karsin, beynimizin gorme merkezinde tim bu materyaller
‘bir se¢im ve diizenlemeye ugramaktadir.

Taslak (Prototip) goriintiler algilamadan sonra yapilan diizenle-
me islemi sirasinda bu secim belirlenmektedir. Bu se¢im, insan gibi
karmasik bir beyin yapisina sahip olan canhlarda karmasik bir beyin
yapisina sahip olan canlilarda karmasik bir secimle yapilirken, ilkel
canlilarda ise daha basit olarak yapilmaktadir. “Von Uexkd!l'iin yap-
i arastirmada bir sinegin gozli ¢cok genis acgtli bir gorme bigimine
sahiptir. Ancak, bu ¢ok genis acili gbrintiide yalmzca aydinlik nok-
talar rehber olarak kullaniimaktadir. Sinekler ugarken isigin yansi-
tilmas1 yoluyla beyne sinyaller gbnderirler sinegin gdzii ugusu sira-
sinda yasamini siirdirmesi igin gerekli olan nemlilik oranimin koru-
nabilmesi igin kapali tutulur. Hayvan, kendisinin ugus yoniinii ve bu
yoniin denetlenmesini aydinlik isik noktalari aracihigi ile basarir’ (3).

“Insanlar gri renkteki gobriintiilere tepki g6stermektedirler. Bu
harekete sahip nesneler efer gri renkieyseler bu tlir durumlarda gri
renge karsi insanin goziiniin tepki gbdstermesinden oOtlirii siyah - be-
yaz bir televizyon goriintiisiiniin kesintisiz olarak seyredilebilmesinin
yaninda nesnelerin gercek renklerinin yerine siyah-beyaz ya da gri
renklere sahip olsa da, gerceklesmis gibi bir algilamanin dogmasina
neden olmaktadir. Bir film gériintlisiinlin bilingaltinda hazir bulunan
taslak (prototip) goéruntiilerle uygunlugu saglandiktan sonra sorun
ortadan kalkmaktadir” {4).

Bireyin iginde yasadig: kiiltire! ortam, algilarin belirlenmesinde
6nemli roller vyiiklenmektedir. Bu anlamda Deregowski'nin yapti§
arastirmalarin verdigi sonuclar bizler igin dnemlidir. Ornegin Afrika
yerlilerinin 6nemli bir bolimi kendilerine gosterilen siyah - beyaz
fotograflann anlamlandiramamaktadirlar:

3) Agk. s. 50.
4) Agk. s. 50-51.
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“Perde tizerindeki ilk goriintll bir filin fotografiydi. Gériintiiyli iz-
leyen yerliler, perdedeki yarati§in canli olabilecegi varsayimiyla, he-
yacan iginde bagirip ziplamaya basladilar. Yerlilerin reisi hemen ye-
rinden kalkarak, lizerinde goriintliniin olustugu projeksiyon perdesinin
arkasina gecti ve hayvanin bir wviicuda sahip olup olmadigina bakt.
Goruntliniin derinliginin ancak perde kadar oldugunu anlayan yerli-
ler, yeni bir saskinlikla homurdanmaya basladilar” (5).

“Gergekgeiligin bir 6lglide yeniden sunumunu olusturan bu algi-
lar, alginin fiziksel, kiiltirel, algilayanin psisik, fizyolojik, kiltiirel, bi-
reysel ve bu algilarin icinde gerceklestigi ortamin toplumsal, fizik-
sel, kiiltiirel 6zelliklerine gore bigimlenmektedir. Bu da, nesnelerin
algilanabilir 6zelliklerinin farkli bireylerce farkli olarak degerlendi-
rilmesine yol agmaktadir,

Sonuc¢ olarak, gerceklik hakkinda edinilen bilgilerin, nesnelerin
algilanabilir ozelliklerinin varhigina ve bu ozelliklerin algisal yorum-
larina dayandigt soylenebilir (6).

A. Perspektif

Monocular perspektif adindan da anlasilacagi gibi gozlemcinin
gbziiniin merkeziyetine bagl bulunmaktadir ve Leonardo da Vinchi ta-
rafindan sdyle tanimlanmistir: “Perspektif, bir camin arkasindan (ve-
ya Oniinden) bir yeri ya da nesneleri gormekten baska birsey degil-
dir. Camin 6n yiizeyine - objeler - gizilmistir. Gériintiiler gdziimiizdeki
bir noktaya piramitlerle baglanmistir ve bu piramitler camin yiize-
yinde kesisirler”.

Monocular perspektif orantisal ve kiibik bir uzay yaratirken, di-
ger tim estetik ve gbrsel sistemlerden 6nemli ayriliklara sahiptir.
Perspektif, nesnenin olusan goriintli lzerinde bir nokta biciminde
merkezilesmesini saglar. ilkel, klasik Perspektifte uzay, siiresiz ve
heterojendir. Kabartma ve derinlik etkisinin yaratilabilmesi igin ilkel
perspektif birylitme yoluna gitmis ve bunu mekéansal bir ¢erceve igin-
de ozellestirmeyi reddetmistir. Japon sanatinda uzay, merkezcil ol-
maktan ¢ok merkezkaca dayahidir. Bu durumun perspektifte etki is-

(5) JAN B. DEREGOWSKI, “lllision ond Culture”, illision in Nature and Art, (Der.
E.H. Gombrich, R.L. Gregory), Union Bros., London, 1973, s. 163.

(6) IHSAN DERMAN, Fotogiraf ve Gerceklik, Anadotu Universitesi Acitk Ogretim
Fak. Yay., Eskisehir, 1989, s. 31-32.
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levi uzaysal bir derinlik yaratmaktan c¢ok, ylizey lizerinde g¢izimler
yapmaya dayanmaktadir. Ortagag sanatinda figlir ve nesnelerin bo-
yutlari ve durumliari, kitbik uzay igin debi yerlerinden ¢ok, ideolojik
islevierine baglh bulunmaktadir. insanin bakis agist bu dénemde, ya-
ratilan uzaya bir nokta ile baglanmasindan ¢ok daginiklagir” (7).

Monocular perspektif uzay, 1si§in tek bir noktadan stirekli ve
sonsuz olarak gikan bir dogru lizerinde gittigi varsayimi ile yaratihr.
insan gbziine (insandaki gift goziin varligindan dogan etki ile) tiirdes
bir sistemdir. Bu_ sistemin tutarlihlk noktasi insan gozidiir.

“Tim go6rsel sunumlarda oldugu gibi perspektif, gorme, bakma,
izleme istegini doyurmak ve “gérsel gezinti” (scopic drive) zevki
yaratmak igin olusturuluriar. Bunu yapmak igin gorsel sunumlar konu
olarak isledikleri oOgeleri diizenlerler ve duradanlastirirlar... Bakis
gbz ve uzay birbirlerine o denli kusursuz bir bigimde baglanmistir
ve o denli uyum iginde c¢alismaktadir ki, nesnenin kendisini ayni,
konuyu ayni olarak algilariar” (8).

15. yilzyilldan 6nce c¢ergevenin varligi, 6zel durumlarin disinda
biylik bir 6nem tasimiyordu. Bu yiizden sonra gergeveleme bagimsiz
bir gercekligi olusturmaya baglamis ve kosullar da resim sanatinin
gelismesi ile birlikte olmustur. Cerceve, resmin tasididi uzayi ve
gorlintliyli hem gbze hem de bakisa hazirlar.

Goz ile fotografik mercek arasindaki benzerlik sik sik vurgula-
nir, ancak bu benzerlik belli birtakun optik &zelliklerle simirlanmig
durumdadir. Gozlerimizin ardinda optik sinirlerle uyarilan, gbzlerimi-
zin gordiguni yorumlayan, fiziksel ve fizyolojik 6gelere psikolojik
Ogeyi de katip gbrme sistemimizi tamamlayarak durmaksizin galisan
bir beynimiz vardir. Dig diinyayi ic boyutlu olarak algilamamizda za-
ten bu yiizdendir.

Bir kameranin gdzii yalnizca optik yasalara uyar. Bu asli dgeye
bizler mercek (objektif) adini veriyoruz. Objektifin ardinda, mercek
tarafindan goénderilen bilgiyi kaydeden bir duyarkat ya da film bu-
lunmaktadir. Kaydedilen goriintiilerin yorumlanabilmesi igin bu kay-
dedilen bilgilerin dnce giinlimiize sonradan beynimize geriye gelmesi

(7) STEAVE NEALE, Cinema and Technology, Macmillian Education Ltd., Hong-
hong, 1985, s. 13-14.
(8} B.g.k, s. 18.
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gereklidir. Bu geri-gelme siirecine bir yere kadar, beynimizi kame-
ranin arkasina koyarak mercege nasil gdrmesi gerektigini 6gretmek
denilebilir. Ozellikle de bir sinemanin goriintii diizenlemesi isi ile
ugras verirken seyirci i¢in yapmasi gereken sey budur.

Kamerayla goziimiiz arasinda baska birtakim ayrimlar da bulun-
maktadir. Ornegin, gozlerimizin herbirinde, belli bir anda tek bir go-
rits alanina sahip bir mercek bulunmaktadir. Boylelikle de gbzlerimiz
hi¢ bir kamera merceginin yapamayacagini ¢ok kisa bir zaman si-
resi iginde yapabilir (secgici algl) saniye bolimli bir hizla, bir nok-
tadan baska bir noktaya, yakina ya da uzaga gezinebilir, Ancak, ka-
mera mercedinin yapabildigi, gorus alani igindeki her ayrintryr kay-
dedebilme ozelligine sahip dedildir.

Gozlerimiz esnek ancak demirbastir. Kameranin farkli odak uzun-
luklarina g¢oziimleme (resolving) gliciine ve baska Ozelliklere sahip
diizinelere varabilen sayilarda degisebilir gbzii-gozleri ~vardir. Bu
agidan bakildiginda kameralar igin de bir esneklikten s6z edebilmek
olasidir. Gozlerimiz bize yalnizca bir gesit gériintii verirken, kamera-
lar sayisiz géruntii verebilme o6zelliklerinin yaninda, alanlari ya da
nesneleri gevrelerinden yalitabilirler (Deep of focus).

“Binocular goriisimiizle birlesek deneysel (ampirical) ve psiko-
lojik etkenlerle desteklenen goriis agimiz, perspektif duyumumuzu
belirler. Kameramanlar, mercek tarafindan gériilen retinal perspek-
tiften farkh oldugu gerceginin bilincindedirler. Uzaktaki bir dag g6-
riniiminiin gérkemi normal odak uzakhgmna sahip bir mercekle ge-
kilmis bir goriintide tumiiyle siliklesir. Uzun odak uzunluklu ya da
bir teleskobik mercek kullanmak durumundayizdir, ancak bdyle bir
yonelim goriis alanini daraltacaktir” (9).

Cevresel deneyim, “gérme’nin en belirleyici Ogelerinden biri-
dir. Bir dagci grubunun en son ve en alttaki Gyesiyle ve dik bir ya-
mact tirmaniyorlarsa, bu dagci grubu dik bir yamaci tirmanryorlarsa,
en alttaki dagcmin deneyimleri tirmandiklart dagin duvar gibi dik ol
dugunu soyleyecektir. Ancak, yamacin dibinde bulundugu konumdan
bir fotograf cekecek olursa. diger dagcilar bir kaya parcasinin yatay
yliziinden yiiriiyen -hamam bocekleri gibi gériniirler. Bu durum pers-
pektif yoniinden fotografta, pisikolojik bir referans noktasinin bulun-
masindan kaynaklanmaktadir.

©) Agk., s. 30.
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i. Gorsel gercek ve yanilg

insan g6ziinlin yamlabilecegi olgusu sayisiz optik yalinsama-
larla kanitlanmistir. Asagidaki sekil bizlere kesinlikle olasi olmayan,
ama inandirict bir ¢izimi gdstermektedir.

SEKIL : 3

KAYNAK : Alex Strasser, The work of the Science Fiim Maker, Foca! Press,
Newyork-London, 1972, s. 29,

Yine asagidaki sekil insanin sonsuza dek tirmanip durabilecegi do-
nemegli bir merdiveni gdstermektedir. Sekildeki top higbir yere ulas-
madan siirekli olarak yilkselmektedir.

SEKIL: 4
oSN

T~

KAYNAK ¢ Alex Strasser, The work of the Science Film Maker, Focal Press,
Newyork-l.ondon, 1972, s. 29.

Sekil 3'de ise film yapimcilan igin 6zellikle ilginglikler tasimakta-
dir. Bu sekilin bize gosterdigi, sonsuzda kesisen gizgiler, biyikliik-
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leri dogru orantilarda algilamamizi engellemektedir. Ya gergekei ya
da abartili ve tuhaf etkiler yaratmak icin film setlerinin yanhlis pers-
pektiflerle bu yanilsamalardan film c¢ekimlerinde yararlamlabilir. Al-
man disavurumcu sinemasi déneminde yapilan Gnlii J‘Cabinet of Dr.
Caligari” bu teknigi kullanan ve giigli etkisini 0zel sahne tasarimla-
rina borglu olan ilk uzun metrajli filmdir.

SEKIL: 5

e

e i e

KAYNAK ¢ Alex Strasser, The work of the Science Film Maker, Focal Press,
Newyork-London, 1972, s. 29.

“Ressamlar kendi gergeklik duygularini anlatmak igin gogu kez abar-
tih perspektifler kullanirlar. Sinema ve fotografcilikta yanhs pers-
pektif, belli odak uzunluklarinda ya da egimlerinde merceklerle olus-
turulabilir. Uzun odak uzaklikli ‘mercekler genis acili merceklere
oranla gok farkli goriintiiler Gretirler. insan gbziinlin ¢dziimleme gii-
cli goreceli olarak zayiftir. Bu durum bizlerin avantajli imis gibi goril-
mektedir. Eger goziimiiziin ¢éziimleme glicli ¢ok daha gligli olsaydi,
butlin doku ve yiizeyler gok tuhaf goriintirlerdi. Basili metinleri okuya-
mazdik. Giinkii, kagit tzerindeki miirekkep dagilimi harfler gibi degil,
ton farkliliklarindan olusmus sekiller gibi gbdziimiize gériiniirdl. Bir
resimdeki pigmentleri gordiiglimiz halde resmin kendisini segemez,
agaglardan ormani géremeyen insanlar durumuna diserdik’ (10).

Fotograf ve sinema, su andaki bigimierini gdrme eksikliklerimi-
ze ve gOzlimiiziin ¢ok kolay aldanabilmesine borgludur. Bir filmde
gbrintiyd olusturan duyarkat kristalciklerinin neden oldugu abariil-
mis noktaciklar Dup - negatiflerde bliylitme (Blow-up) durumlarinda
stk stk 6nemli ve asilmasi sorun yaratan zorluklar olustururlar. Go-

(10) Agk., s. 31.
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zimiziin gorme eksikliginden yola gikan sinema, a§ tabaka izlenimi
adina “ag tabaka izlenimi” adini verdigimiz ve gbdziimiziin tembelli-
dine dayanan hatanin degerlendirilmesinden olusmustur.

ii. Ag tabaka izlenimi

Sinemada devinen hareketli gorintiiniin olusabilmesi goziimi-
ziin tembelliine dayanan bir hatadan kaynaklanmaktadir.. Eger, “Ag
tabaka izlenimi” adini verdigimiz bu hataya sahip olmasaydik, buglin
bizler bu tir bir ¢alisma prensibine dayali bir sinemadan stz etme
olanagina sahip olmayacaktik.

Ag tabaka izleniminin temeli, géziimiiziin ag tabakasi {izerine
disen herhangi bir goériintiinin hemen yitmeyip, bir siire daha ag
tabaka lizerinde kalmasi temeline dayanmaktadir. iste bizler bu ge-
cikmeye "“gbz tembelligi” adini vermekteyiz. Ornegin; bir siire kir-
mizi bir lekeye baktiktan sonra goziimiizii beyaz bir duvara gevirir-
sek, kirmizi leke gorintiisiiniin. géziimiizden hemen yitmedigini- ve
bir siire daha beyaz duvar goriintiistiniin lizerine binmis olarak kal-
digimi goririiz ki, bu siire yaklasik olarak bir saniyenin 1/10'u ka-
dardir.

Kameranin kesik kesik pargalara ayirarak duruk olarak saptadigi
fotograflar kisa araliklarla perde {izerine yansitildiginda gézlimiizin
daha once belirttigimiz tembelligi nedeniyle, bir fotografin goriinti-
si daha a§ tabaka {izerinden yitmeden bir yenisinin - ki bu gdriinti
bir 6nceki gorintiiden yapisal olarak énemli farkhliklar icermektedir -
onun Uzerine gelmesi ve gbziimiiziin, birbirinden kiigiik farkliliklarla
ayrilmis olan ve hizla birbiri ardina gelen gériintiileri kesiksiz, hare-
ketli bir gorlinti gibi algilamasina neden olacaktir. Bir bagka deyisle;
ard arda gelen duruk gorniintiler g6zl yaniltir ve goziimiizde olusan
bu yanilma beyin tarafindan hareketli bir gérintii gordigumiiz kani-
sini uyandirir.

Bir goriintiden diger bir goriintilye gecis sirasinda godsterim ci-
hazinin ortlicisti 1s1§in oniine gelerek, 1sigin perdeye ulagsmasina
engel olmaktadir. Bu iki gérintiiniin dedisimi arasinda perde karan-
hktir. Bu nedenle, iki saatlik bir film glsterimi sirasinda ortalama
olarak perde bir saat siiresince karanhk kalmaktadir. Ancak, yine
ag tabaka izleniminin neden oldugu yaniilsama nedeniyle gdz, bu
karanlik aralari secemez.
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Sinemanin icerdigi yanilsamalar, bize hi¢ yabanci degildir: Film
projektoriiniin igindeki aktarim mekanizmasi film kamerasinda oldu-
gu gibi her kareyi film penceresi onlinde 1/50 sn. (24 kare hizda)
ya da 1/53 sn. (25 kare film hizinda) kadar siireyle tuttuktan sonra,
donen ortiicti film penceresinin 6nlni kapatirken, bir sonraki film
goriintlistini film penceresi oniine getirmek icin asagrya ceker. Boy-
lece, herbirisi bir 6nceki goriintliden biraz daha farkli olan 24 go-
nintll penceresinin 6niinden bir saniyede gegmis olur.

Beynimiz, ortitchi tarafindan film g&sterim penceresinde 1s1ga
tutulan bu 24 kareyi nesnelerin devinimlerinin olduk¢a dogal ve “sig-
ramasiz” oldugu bir tek gorintiide birlestirir. Bu siirecin igerdigi
goriintiiler (Phenomena), gorintiiniin kalicihgi olarak bilinir. Bu tir-
de bir olay1 giinlik yasamimizda da g6zleme olanagimiz vardir.

Bir bisikleti ters cevirip tekerleklerinden birisini dondirirsek,
tekerlegin cubuklari tekerlek belli bir hiza ulastiktan sonra gézden
yiter ve dbnen tekerlegin arkasini bir tilden bakiyormus gibi gorme-
ye baslariz. Cember ¢izerek sallanan bir fener, dénen 1sikli bir nokta
gibi degil, parlak bir halka gibi goriiniir. Birgok harekete dayali etki
bu yanilsamaya dayanir.

Dbnen 6rtiiciinlin  Stroscobik - bir hareketli nesnenin hareketle-
rini inceleyebilmek igin araltkli olarak 11k veren bir gerec-dogasi
stk sik istenmeyen etkilere yol acar. Hareket, yoninii degistirebilir;
bu hareket, hareket halindeki tasitlarin tekerleklerinin geriye dogru
ddénmesi gibi goérinislerin dogmasina yol agar.

Gorme merkezi, goziimizin gonderdigi fizikse! veriler, sayila-
mayacak kadar cok ilksel {prototip) gbriintii ve 6n yargilarla gérme
islevini yliritmektedir. “Diinyaya goziimiizii actiktan sonra, yarim sa-
niye sonra “yeni dodan gocugun gozleri diinyayi genis a¢i olarak
gormektedir’. Bu durumda kendi g6z gukuru i¢inde saga-sola ya da
yukar) asagiya hareket etmeksizin durur ve baktigi uzay: ilk once
“genel” olarak kaydeder. Bu gérintli simsek hiziyla bilincimize ni-
fuz eder. Burada temel olarak g6z yuvarlaginin kenar bolgelerinden
alinan gériintiilerin yalnizca bilingalti tarafindan alinip degerlendiril-
mesidir. - Bir goriintli ne denli goziin kenar boélgelerinden alinmis bir
goriintii niteligini tasimaktaysa, bu gorintiler o kadar bilincaltinin
degerlendirdigi go6riintliler niteligini tasiyacaktir. - Herhangi bir nes-
ne eger goziimliziin kenar noktalarindan goriilebilecek sekilde hare-
ket etmekteyse, bu nesnenin gorintisii biling tarafindan algilanamaz.
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Gorme merkezinde algilanmis olan “Genel” goriintli depolanip di-
zenlenir ve herhangi bir zamanda karsilastirilabilecek benzer bir olay
igin uyumlama yardimcisi olacak bigcimde hizmet g6rir. Bu, bir hari-
‘tamin bir uzayr tam olarak yansitmasina benzeyen bir degerlendir-
me bigimidir” {11).

Alisilmis olarak bir birey ayrintilarin algilanabilmesi i¢in soldan
baslayarak saga dogru yavas yavas ve asamalar halinde baktigi uzay
ya da nesneyi taramaya baslar. Bu uzun odakli bakis bigimine bizler
“yakin ¢ekim” adim vermekteyiz. Bu bakis bigimi tamamlandiktan
sonra goz yeniden kisa odak uzakligr bigiminde olan ilk bakis bigi-
mine déner. Amac, diger dikkati gekebilecek degerde olan ayrintila-
rin ortaya cikarilabilmesidir. S6ziinQi ettigimiz bu olaylar son derece
hizli ve birbirinin pesisira otomatik olarak olugmaktadir. Ayrica in-
san bakisinin nigin soldan basladi§i hakkindaki arastirmalar olumlu
sonuglara heniiz ulasmis degildir. Bazi arastirmacilarin bakma isle-
minin soldan baslamasinin okuma sistemimizin soldan basladigi yo-
lundaki savunulari, baska itk ve toplumlardaki insanlarla karsilasti-
rildigi zaman okuma sistemleri farkhi olan toplumlar agisindan ge-
cerli olmamaktadir. ‘

iii. Dikkatin Olusumu

Bir gorintiiniin siireklilijinde olusabilecek herhangi bir degisik-
lik dikkatin o noktaya dogru toplanmasina neden olacaktir. Koyu
renklerle yazilmis olan sézciik yazisi bu sayfa okunurken gdzlimiize
ilk olarak carpan sozciiktiir. Bu kiigliciik temel bu soézcuglin diger
sozclklerden énce okunmasina neden olacaktir. Bu sézciigiin hemen
okunmasina ragmen gbz yine de sol Ust koseden okumaya basla-
maktadir. Bazi nesneler, herhangi ortamda bir yapi ya da renk olarak
cevreleri ile kontraslik olusturuyorlarsa, bu gevrenin iginde itk &nce
bu nesneler algilanmakta ve arastirilmaktadir.

Bazi kosullarda ilkse! (Prototip) - goriintiiler degisimlere karsi bir
direng olusturacak ve bu direnci algilamayacak kadar derin etkiler
birakmaktadirlar.

“Bakilan nesnenin nasil algilandi§i ya da algilanmadigi rastlan-
tiva birakilamayacak kadar 6nemli ve bir sinemac! i¢in kesin olarak
belirlenmesi gerekli bir kosuldur. Bir film yapimcisi igin izleyiciye

(11} APPELDORN, Dokumantarische, s. 57.
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iletilmesinde zorunluluk olarak gbrdiigi seyler izleyicinin "algilaya-
bilmesini saglamak ydniinden onlemler alinabilmelidir” (12).

Gorme merkezinin bir diger basarisi da, her iki gozden gelen
ve birbirlerinden kiiclikte olsa degisiklik gosteren goriintii iletileri-
nin tek bir plastik goriintii bigiminde beyin gorme merkezinde bir-
lestirilmesidir. Bu durumda, sol goz, sa§ gozden ortalama olarak 6,5
cm. kadar bir uzaklikta bulunmakta ve sa§ gbze oranla, sol gdzlimi-
zlin gordiigit baska bir goriintl niteligini tasimaktadir. Normal ola-
rak biz bu farkhiligi hi¢gbir sekilde farkedemeyiz. Oysa, sag ve sol
g0z arasinda parallax adini verdigimiz bir kayma bulunmaktadir. Al-
giladigimiz gériintli ise birbiri (zerine cakismis durumda bulunan
iki gbrintli bicimindedir. Tek bir gériintlinin saglanabilmesi icin gor-
me merkezi bir hesaplama yapmakta, nesneler nasil arka arkaya ve
kademelenmis bir bicimde diziliyorsa ve nasil bir form olusturuyorsa,
gorme merkezinde boyle bir dizeltme yapilmakta ve parallax kay-
masi olarak adlandirdi§imiz ve iki gdziimiziin birbirinden farkli ko-
numlarda bulunmasindan dogan iki ayri gorintii birbirinin {zerine
cakigik ve tek bir plastik gortintii biciminde olusmaktadir.

insan gdziiniin yapisinin nasi! oldugu ve bir film kamerasinin ya-
pisal niteliklerindeki benzerlik ve ayrimlar maddeler halinde biraraya
getirildiginde;

1. GOorme merkezi, iki gbziimlzden birden gelen ve birbirleri
arasinda kiglk goriintli farkhiliklar igeren goriintiilerin ikisini birden
algilayarak G¢ boyutlu bir etkinin elde edilebilmesini saglar. Bu du-
rum (deneysel filimler dista tutulmasi kosuluyla) fotografcilikta ve
goriintiileme ydntemlerinde karstlayan bir durum degildir. Ug boyutlu-
luk ayrimi fotograf ile film/video kamerasi yaninda insan gbzii ara-
sinda olusan ayrimin en 6nemli ayrimlarindan birisidir.

2. insan gdziiniin odak uzakligindan ya da gorils acisimin duyar-
lthgindan stz edilebilmesi olasi degildir. Odak uzakhigt ve bakis agi-
sinin ne olacagmi kosullar ydnlendirmektedir. Aynmi sekilde insan g6-
zinlin duyarlihg yine kosullara gore degisiklik gostermekte, bu yéni
ile tek bir duyarliga sahip olan duyarls film ve fotograf malzemeleri
ile bir kiyaslamanin 'yapilabilmesi olasi degildir.

3. Buyiiklik konumunun algilanmasi psikolojik verilere uyma-
maktadir. Tam tersine, bu algiy! yoneten ve ydnlendiren baska sey-

(12} Agk.
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lerdir. Algitanan nesnenin yatay ya da dikey durumda olup olmadig
birey igin 6nem tasimaktadir. Bunun ile insanin gérme bigimi, temel
fotografik kurallarla bir uygunluk gostermemektedir.

4, Gorme merkezimiz, bizlerce daha 6nceden bilinen “6n yar-
gr'’'nin oryante edilmesi sonucunda bir renk diizeltme isiemi yapmak-
tadir. Ug ayr duyarkata sahip bir renkli film ise, bu yapiya uzaktan
ya da yakindan hi¢ benzememektedir. Bunun sonucunda da renkli
fotografgilikla insan g6ziinlin g6érme yapis! arasinda hicbir benzerlik
bulunmamaktadir. insan gbziiniin gérme yapisi ile bir renkli film ara-
sinda aranilan benzerlik “renk saptama islemi” adi verilen asamada,
yine insan gb6ziiniin begeni ve “6n yargi”lar1 dikkate alinarak deger-
lendirilmelidir.

5. insan gbziinlin baktigi ¢ok karmasik gevre icinden nasil olupta
ilgisini gceken seyi temel olarak gérdiigii, yine duyu organlarimizin
algr temelini olusturan “segici algi” adini verdigimiz islem en énemli
etkenlerden birisi olarak kargimiza gikmaktadir. Aym sekilde etkili
olan diger bir etken gorme olayinda segim yapan kisinin bilingaltinda
depolanmis olan ilkse! (protatip) gorintilere bagli bulunmaktadir.

iv. Perdedeki Goriinti

Bu konuya gergek yasamda da oldugu gibi sik stk filmlerde de
olusan bir olay! ele alarak yaklasabiliriz. Bir magaza vitrininin 6nin-
de durdujumuzda, eger magaza igindeki ve madaza disindaki isik,
camin 6n ylzi ile arka yiziindeki 1s1k yaklasik bir esitlik gostermek-
teyse, camin arkasinda bulunan nesnelerin kimliklerinin saptanmasi
zor olmayacaktir. Bizler eger bu nesnelerle ilgiliysek yalnizca vitrin
icinde teshir edilen bu nesneleri goriiriiz. Buna karsin cam yiizeyine
baktigimiz zaman camin {izerinde bizim tarafimizda olan nesnelerin
yansimasi goriilecektir. Camin {izerine camin arkasinda olan nesne-
lerin yanit sira, ¢evredeki -sey- lerin de yansimast birbirine karis-
mis durumdadir ve her iki goriintiide asagi yukari aym yansitma gi-
cline sahiptirler. Eger ¢evredeki nesnelerin yansiyan goriintlileri ¢ok
karmagiksa cam viizeyi ardinda kalan seyler ¢ok zor algilanacaktir.
Bilingli yapilmayan zihinsel segme ile fizyolojik gdz odaklamasi, zi-
hinsel ve fizyolojik islem dist iliste binmis iki g6rintliiyll birbirinden
ayirir ve ilgilenilmeyen nesneleri disarida birakir.

Bu olay, bir film c¢evriminde kullanilacak olursa, film gorinti-
siinde {is liste binmis olarak goriilecektir. Ust {iste binmis olan gé-
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riintli perdeye yansitildiginda, artik ilgilenilen gorintiryli segme ola-
nag: bulunmamaktadir. Ciinkti, “film perdesine yansiyan her sey esit
derecede gercektir ve esit derecede vardir. Ust iiste binmis olan
iki goriintli, bir perde Uzerine aktarildiginda, perdenin iki boyutlulu-
dgu nedeniyle tek bir goniintilye doniisiir ve birbirinden soyutlana-
maz. Bu nedenle perdeye yansitilan sey “esit” derecede vardir’ (13).

“Film yonetmeni gercegi aktarmaz, bu gercedi yeni bir gergegi
yaratmakta kullanir ve bu islemin en biryik niteligi, en 6nemli yani,
gercek durumlarla calhsirken degismez ve kaginilmaz olan uzay ve
zaman kanunlarinin kolaylikla islenebilir ve zaman kanunlarina, uzay
kanunlarina boyun egdirebilir kiliga girmesidir. Film, gercegin oge-
lerini, bunlardan yalniz kendine 6zgli yeni 'bir gercek kurmak icin
biraraya getirilir; canlt insanlarla, sahnenin dekor ve alaniyla ¢ahsir-
ken kati ve degismez olan uzay ve kanunlari filmde bastan sona de-
gismistir” (14).

Bir nesneye ne denli yaklasgilirsa gbriis alanimiza o denli az mal-
zeme girer. Arastirici bakisimiz, bir nesneyi yine ne denli yakindan
incelerse, o denli ¢ok ayrinti goririz, boylelikle de bakisimiz o denli
stralanmis ve belirli bir kesime ydnelmis olur. Bu bakis bicimini yeg-
ledikten sonra artik bir biitiin olarak algilayabilme olasihgimiz bulun-
mamaktadir. Buna karsin, ayrintilari bakisimizla dylesine bir bigim-
de siraya dizeriz ki, bunlari birlestirince, nesneye .uzaktan bakip bi-
tiniinii genel bir goriis icinde izledigimiz ve dogal olarak bu kosul-
larda ister istemez ayrintilarim gozimiizden kacirdigimiz zamankin-
den cok daha canli, derinlemesine ve kesin bir bitlinlik izlenimine
variriz. Herhangi bir seyi kavramaya calistigimizda her zaman genel
cizgilerden ise baslanmaktadir, daha sonra incelememizi daha ileriye
gbtiirmek istedigimizde bu kavrayis cabasini giderek artan sayilarda
zenginlestiririz. Tikel bir ayrinti her zaman yodunlasmaya es diisen
bir kavramdir; yani sinemanin glicli ayrintinin/ayrintilarin agtk, cok
canli olarak sunulmasi olanagini tasimasidir. Sinemasal anlatimin
glcli, bu anlatimin kamera araciligiyla her zaman gériintiniin icine,
can alacak ncktasina gelinceye degin girmeye calismasindadir. Boy-
lelikle kamera kendisini her zamankinden ¢ok yasamin en derin ko-
selerine girmeye zorlar; ortalama izleyicinin bakisi cevresinde ras-

{13) ROBERT EDMONS, Sights and Sounds of Cinema and Television, Teachers
College Press, Colombia University, Newyork and London, 1982, s. 23.
(14) PUDOVKIN, Sinemamin Temel ilkeleri, Bilgi Yayinevi, Ankara, 1966, s. 92-93.
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gele dolastigi igin nereye asla erisemiyorsa, kamera oraya girmeye
calisir. Kamera olabildigince ayrintiya girme egilimindedir: yaklas-
tig1 her seyi gorebilir ve gbérd(igli seyi de duyarkat lizerinde sonsuz-
lagtirir. Belirli, gergek bir goriintilye kamera yaklastigi zaman, genel-
den tikel gitmek, ayrintilari secip kavramaya basladigimiz noktaya
dikkatimizi yogunlastirabilmek icin belirli bir ¢caba ve zaman harca-
mamiz gereklidir. iste, sinema kurgu islemi aracihgiyla bu gabayi
ybonetmenin lizerine gbcerir. Bir filmin izleyicisi dilkiisel anlayish bir
gozlemcidir ve onu tutumuyla y6nlendiren kisi bu asamada yonet-
mendir. Ortaya cikarilan, derinlemesine kok salmis ayrintida/ayrinti-
larda dnemli birer algilama 6gesi bulunmaktadir, insanin ¢alismasini
da sanat haline getirilen ve gosterilen olaya kesin degerini veren
tek oge budur.

Bir kamera aracilig: ile donatilmis olan bir kameraman, bir tiyatro
ydnetmeni kendi malzemesiyle calisirken izleyicinin gdziinden sah-
nenin dibini genel ve kaginilmaz olan ana cizgiler kiitlesini, dikkati
cekici, 6zel ayrintilart kagirabilecek durumda degildir. Bir tiyatro yo-
netmeni ancak en dnemli olanin altini ¢izebilir, bu altim1 ¢izdigi seye
dikkatini yonlendirmekte izleyiciyi yalmiz basina birakir. Oysa bir
kameraman, yukarida saydigimiz kosullarla simirlandirilamayacak ka-
dar gicludiir. izleyicinin dikkatinin ayakta tutulabilmesi timdyle bir
sinema yOnetmeninin elinde bulunmaktadir. Her durumda kameranin
mercedi seyircinin gbzii durumundadir. izleyici ancak yénetmen ken-
disine neyi gostermek istiyorsa onu gbniir ve farkeder, ya da daha
dogru bir deyisle, ydnetmen ilgili olguda kendisi neyi gbdriiyorsa, iz-
leyici de onu gbrmek zorunda btrakir.

Gercekte yer alan herhangi bir hareketi yalnizca duyarkat {ze-
rine aktarmak yerine, filimse! bir bicim icinde vermeyi yeglersek
- yani, bu hareketin gergekteki kesiksiz akisint yaratici bir giicle se-
cilmis Ggelerle kaynastirmayr yeg tutarsak- o zaman ister istemez
izleyiclyi, gekimlerin kurgusunu yapan yonetmene baglayan kurallari
aklimizdan c¢ikarmamiz gerekecektir. Cekimlerin gelisiglizel, karma-
karistk siralanisini gozden gegirdigimiz zaman, bunun perdede izle-
yiciye sagmasapan bir dilzensizlikte goriinecegi agiktir. izleyiciyi et-
kilemek, bu birlestirmenin diizen ve tartimimi dogru olarak bulmaktir.
Cevrim sirasinda kameranin konumunu belirledigi ve her gekimin
uzunlugunu Onceden saptadidr icin ydnetmen, bakislarini hareketin
bir dgesinden digerine dogru durmaksizin ceviren bir gozlemciyle
karsilastirilabilir. Elbette ki bu gozlemcinin, duygusal yénden uyusuk
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olmasi gerektirmektedir. Gozlemci, “Oniindeki sahneyle ne kadar de-
rinden heyecanlanirsa, dikkati bir noktadan Gtekine o kadar hizli ve
ani atlayacaktir. (Otomobil kazas! ornegdi). Hareketi ne kadar ilgisiz
ve uyusuk olarak gozetlerse, dikkat noktalarinin degismesi dolayi-
siyla kameranin yerlestirilmesi o kadar sakin ve yavas olacaktir. He-
yecanin, kurgunun 6zel ritmiyle verilebilecegi su gotiirmez’ (15).

Hareket Algisi ve Filmik Hareket

Gozlerimiz araciligiyla gériinen tlim evren sinema sanatiyla ug-
rasan ve Ozellikle de bu sanat dalinin gérsel kolu ile ugrasan (Yonet-
men, kameraman - goriintli yénetmeni) kisilerin egemenligi altindadir,
Kiigik ya da biiylikk olsun kameramanin kamerasi ile kavrayamaya-
cadi hicbir nesne yoktur. Gok biryitk nesneler, goriintli alaninin igin-
de tam olarak yer alana dek kamera geriye cekilebilir ya da, ¢ok ki-
glik nesneler yeterli derecede blyiiyene dek belki de bir mikrosko-
bun yardimiyla kameranin gériintli alaninin igine yerlestirilebilir. Bu
islemi yapmanin amaci yeryiiziindeki herseyi kendi dogal yerlerinde
sinirlamak degil, duyarkat {izerinde birer gbriintilerini saptamak ya
da gergekte birbirlerinden g¢ok uzakta ve birbirlerinden bagimsiz ol-
malarina karsin, onlari yan yana getirmektir. Kaydettigi seyleri oldu-
gu gibi ya da ¢ok ydnli hareketler ve karmasik gekimler araciligiyla
perdeye yansitabilir veya en 6nemli béliimii, perde alanimin binde
birini hesaplayacak bi¢imde kiigtiltebilir.

“Bir yonetmen, dogal nesneler arasinda bir segme yapabilir, on-
lari sonsuz sayilara varabilecek kamera pozisyonlarindan ve kamera
acilarindan gorintileyebilir. Onlari perdede saniyenin yirmidort ya
da yirmibeste biri kadarlik bir siirede tutabildigi gibi, istedigi kadar
da uzun bir siire tutabilir. Eger nesneler hareketli ise, onlarin hare-
ketlerini hizlandirabilir ya da yavaslatabilir. Dislinceler, duygular,
gergek varligr yansiyan ruhbilim, kamera alani disindadir. Onlar yal-
nizca dis aksiyonlarla ifade edilebildiklerinde gbdriintiilenebilirler. Bu
nedenle de oyuncular, tipki dogal nesneler gibi fiziksel bir evren
icinde yerlerini almalidirlar” (16).

Derinlik algisinin olusabilmesinin kosulu, bu alginin {¢ boyutlu
bir nesne karsisinda olusmasini gerektirmektedir. Gergekien de, iki

(15) Agk., s. 118-119;
(16) RAYMOND SPOTTISWOODE, A. Grammar of the Film, University of California
Press, Los Angeles, 1973, s. 115.
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boyutlu bir resim ya da fotografa baktigimizda derinlik algisinin olus-
mast dogaldir. Zaten, gergekte iki boyutlu olan bu nesnelerin varli-
gt iki boyutlu olarak algilamis olsaydik, boyle bir durumda sine-
may1 da iki boyutlu olarak algilayacak ve gergeklik etkisinden hemen
soyutlanmis olacaktik. Cogu  kez iki boyutlu olan nesneleri {i¢ bo-
yutlu imis gibi algilamamizin nedeni birden ¢ok etmene dayanmak-
tadir. Ancak, yine de en tnemli etken, daha 6nce edinilmis olan g&r-
sel etmenlere bagh birtakim kurallarin varligidir.

Gunlik yasantimizda * cevremizdeki nesnelerin  6nlnil kapatan
baska nesnelerin bize daha yakin olduklarini ¢grenmisizdir. Bize ya-
kin olan nesne, aym bakis dogrultusunda baska nesnelerin oniinii
- kapatmaktadir. :

Genel olarak bize yakin olan nesneleri, bizden uzakta olan nes-
nelere oranla daha parlak goriir, o nesnede varolan ayrintilari uzakta
olan nesnelere oranla daha iyi ayrimlariz. Yani bir nesnenin dizerin-
deki 1sik ve goélgelerin dagilimi derinlik algisina yol agmaktadir.

Birbirine kosut cizgiler bizden uzaklastikga birlesiyormus gibi
gorindrler. Ayni sekilde nesneler de bizden uzaklastikca gérme ala-
ninda, dolayisiyla a§ tabaka {izerinde kapladiklari yer kiiciilmektedir.
Bir uzay icinde devinen nesneler de derinligin algilanmasinda biz-
lere yardimcilik eden etmen niteligindedir. Kendisi hareketsiz olarak

hareket eden nesneleri ise daha uzakta imis gibi algilama egilimin-
dedir. -

Gozlerimiz fizik yapisi ve calisma yontemi de derinlik, uzaklik
‘'ve li¢ boyutlu gdormeye yardimcidir. Her iki g6ziimiiziin mercegi de
yakinda bulunan bir nesneye bakarken nesneyi en iyl gdrme noktasi
olan sari nokta dizerine diisiirmeye cabalar. Goz merceklerinin ke-
narlarinda bulunan kaslar aracthgi ile bu islem gergeklestirilir. Goz
uyumu yoluyla, insanin ancak goziimiizden 1,5 metre uzaklikta bulu-
nan nesnelerin uzaklik ya da duyumlarini alabilmekte oldugu sanil-
maktadir. 15 metreden giderek bakan kisiye dogru yaklasan nesne-
lere bakarken, iki gGziin bakis dogrultusunda birbirine dogru bir yak-
lasma baslar. Gerek g6z uyumu, gerekse de gozlerimizin bakis duru-
munda birbirine yaklagmasi, yani, gbz merceginin ayarlanmasi yo-
luyla seciklik diizeltmesinin yapilmasimin uzaklik ve derinligin alg
sistemimizde 6nemli rol oynadigi bilinmektedir.
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a. Hareket Algisi

Hareket algisi, gozledigimiz nesnenin konumunda bir stire igin-
de olan degisikliklerin kavranmasidir. Gergek hareket algisinin biyo-
lojik temeli soyle agiklanmaktadir. *Gorme aninda hareket eden bir
nesneden gelen uyaricilar géziin duyarli ag tabakasinda birbiri ardi-
sira, bir dizi halinde uyarmakta, bu uyarilarin beynimize ulagmasi
ile hareket algist meydana gelmektedir. Sinema perdesi itizerinde
gergek bir hareket yoktur, perdeye birbiri ardina duruk go6riintiiler
yansitmaktadir ve boylelikle bir hareket algisi meydana gelmektedir.
Buna ‘“stroboskobik” hareket adi verilmektedir” (17).

Gorme eyleminin, gozlerimizin fizyolojik &zelliklerine bagh ola-
rak gelisen zihinsel bir siire¢c olmasi, dogal olarak bizleri bu zihinsel
slireci etkileyen ve ybnlendiren algi ve dikkatin dis etmenler olarak
belirlenecedi; a) Uyaranlarin yodunluk ve blyikligs, b) Yineleme,
¢) Ani degisiklikler ve d) Hareketler ile; i¢c etmenler diyebilecegimiz
kisisel Ozellikler ile belirlendigi gercegine go6tiirmektedir.

izleyici, giinlitk yasami sirasinda devinen gevre igindeki dikkatini,
yukarida saydiimiz 6zelliklere baglh olarak nesne ve nesne toplu-
luklari Uzerinde gezindirir. Ancak, sinemada artik “aktif” bir izleyici
olarak gotzlerini yalmzca perde {izerine odaklar. Bu bir sinema yo-
netmenine verilecek en bliylik sanstir.

izleyici, yalmizca kameranin bir nesneyi nasil cektigine bakmaz,
bundan fazla olarak; seyirci olaya kameranin gbzii olarak bakar. O,
icinde bulunulan ortamin yapisimi, Ozelliklerini yakalamak ve oldu-
gundan baska tiirlii bir yaprya koyarak gerekli duygusal ortamin sag-
lanmasi amacini giider (18). ‘

Yaratilan bu ortam herhangi bir seyi karekterize etmekle kal-
'maz ve bir tanimlama ile son bulmaz. Bunlardan baska, izleyicinin
olay ve olayin akisi ile i¢ ice yasiyormuscasina biitiinlesebilmesini
saglar, hatta bu yolla film kahramanlarimin kimlik ve kisilik ¢dziim-
lemelerini de ortaya koyar. Yaratilan bu ortam izleyiciyi, kahramanin
g0zii ile icinde bulunulan mekana derinlemesine bakmasini saglaya-
rak, kendisini kahramanla 6zlestirir.

{(17) FERIHA BAYMUR, Genel Psikcloji, Inkilap ve Aka Yay., istanbul, 1978, s. 45.
(18} HILMAR MEHNERT, A.g.k., s. 50.
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b. Filmik Hareket

Hareketin sozciik -anlami; yer ya da pozisyon degistirmedir. Bu-
nunla {ic temel nokta anlatilmak istenir. ilk nokta yer ya da pozisyon
degistirme islemidir. Yer ya da pozisyonda ortaya gikan kiiguk bir
degisim, mekansal iligkilerde de bir degisimi ifade etmektedir.

ikinci nokta; hareketin algilanmasi animsamay! gerektirir. Su an-
daki pozisyonu anlayabilmek igin pozisyonun daha onceki yerinin ha-
tirlanmasi zorunludur. Bir agacingblgesi, topraga saplanmis bir ¢u-
bugun yere diisen golgesi, glinesin gtkylzindeki yavas hareketini
gostermekte yardimci bir yéntem olarak kullanilabilir.

Hareketin ifade ifade ettigi Ugiincl nokia ise zamandir. Bazi ha-
reketler hizli, bazi hareketler ise yavastir. E§er hareketli nesneler
vakinsa hareketin tizi abartili ve vurguludur. Hareketin izledigi yol
bakis alani iginde enine dogru olusuyorsa hareketin algilanmas: da-
ha da kolaylasacaktir.

Hareketin hizini, ¢cevresinin alanimin boyutu belirler. Bir kisinin
elinin, bir bardag! kaldirarak agzina gotiirmesi, ¢ok yakin bir ¢cekim
olgeginde goériintiilenmek istendiginde yalnizca normal bir hiz etkisi
elde edebilmek icin, elin normal hiza oranla ¢ok daha yavas hareket
etmesi gerekecektir.

Enine hareket, kameraya dogru ya da kameradan ileriye dogru
yapilan harekete gore daha acik ve gabuk algilanir. Nesne bakis alan
icinde enine dogru hareket ettirildiginde diger nesneleri gecerken
gbriilmesi daha kolaydir. Béyle bir yonde yapilan bu hareketin hizinin
belirlenmesi iyi bir gostergedir.

“Hareket, bakis agisi iginde dikey oldugunda, kameraya dogru
ya da kameradan uzaklara dogru oldugunda bir dedisme goriilar. Yak-
lasan nesneler giderek biiyiir, uzaklasan nesneler ise giderek kiigi-
liirler. Mercek ya da g6z bakis alaninin zirvesi gibidir. Disa dogru
bakildiginda gdziin ya da mercegin bakrs agisi biiylr. Uzaktaki nesne
alan iginde kiiglk bir bolimii kapsar. Boylece nesne yaklastikga bo-
yutunda birylime goriilecektir, Uzaklasirken ise nesnede boyut olarak
kiiglilme saptanacaktir. Bu olaya ‘‘gizgisel perspektif’’ adi verilmek-
tedir” (19).

(18) EDMONS, Agk., s. 68.
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“Yillar once Leonardo da Vinci not defterine, disaridaki nesne-
ler gok uzakta olduklarinda mavilik arasinda kaybolurlar diye yaz-
mistir. Buglin bu olay *“hava perspekiifi” olarak kavramlastirilmis-
ur’ (20).

Slavko Vorkapich’'e gore sinemada hareketin sembolik olarak
kullanimi sinemaya 6nemli anlamlar yiiklemektedir. Vorkapich ‘“Ha-
reket izleyicide istemsiz olarak yapilan organsal tepkileri canlandirir
ve hareketler farkli tepki cesitlerini uyandirabilir. Ornegin; yukariya
dogru yapilan hareketler genel olarak giglii istekleri betimlerler.
Asadiya dogru yapilan hareketler ise, bir tehlikenin varligin1 betim-
lemektedirler. Ayni hareket agirliginda da sembolidir. Dairesel ola-
rak yinelenen hareket, neseli dudaklarin simgesel ifadesidir. Saat
sarkacinin olusturdugu bicimlerdeki gibi hareket, insafsizlik ve mo-
notonlugu simgeler. Diyagonal dinamik hareketler, engelleri asabil-
me giiciinli sembolize ederler (21).

Vorkapich, her hareketin bir nedeni olmasi gerektigini savunur.
1934 yilinda Vorkapich “ihtirassiz Sug” filminde Cloud Pains’in Margo’
yu cekmesiyle baslar. Ilk ¢ekim, silahin igine bakan Margo’'nun ya-
kin gekimi duruk (still shot) olarak gekmistir ve bdylelikle de ters
hareketi elde edebilmistir. Vorkapich sunu isaret etmektedir; hare-
ketin eksikligi, bir oyuncu igin hareketin kendisi kadar 6énem tastya-
bilir, tim yasam ise kontrastliklardan olusmustur. Vorkapich bu sta-
tik yakin ¢ekimden tabancanmin namlusunun yakin ¢ekimine kayar.
Boylelikle de goz yakin g¢ekimi perdedeyken tabancanin namlusunu
ayni yere yerlestirerek {ist Uste bindirme olaymi basarir. Bir kesme
yaparak tekrar gdze doner ve bu kez Margo'nun gdziiniin sedirmesini
perdeye yansitir, ‘Bir sonraki ¢ekim yeniden tabancanin namlusudur,
tabancanin ates almasi gorsel olarak birkag hizli flagla ifade edilir.
Bu g¢ekimlerin uzunlugu yalmzca ikiser karedir, boylelikle de sag-
lanmak istenen etki gdrsel olarak saglanmis olmaktadir.

“Alfred Hitchcock'un “Yalniz Kadint Hatirfadim® (1937) filminin bir
sahnesinde Sylvia Sidney elinde bir mutfak bicagryla kocast Oskar
Homolke'yi 6ldiirmek tizereyken goriiniir. Bayan Sidney bigagt yerin-
den alirken sahnede tam bir sessizlik vardir. O anda Bayan Sidney

(20) A.g.k.
(21) EZRA GOODMAN, “Movement in Movies', American Cinematographer, New
York, 1945, s. 86.
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bicagin elinde oldugunun farkinda degildir. Sonradan bigagin elinde
oldugunu farkederek bigagi elinden birakir ve bigak biiylik bir gi-
rultliyle tabagin lizerine diiser. Burada Hitchcock kamera yénetiminin
yaninda gorkemli bir sonugla sesi de ustalikla yonetebilmistir’” (22).

Vorkapich'e gore, “Sanatsal bir gergeve olarak sinema bazi do-
gal karakteristiklere sahiptir ve sinema difer sanatsal araglarin ya-
pamiyacaklart bazi seyleri kolayhkla gergeklestirebilir ve sinemanin
bugiin bile heniiz dokunulmamis ¢ok genis bir alam bulunmaktadir.
Rengin evreni resim diinyasi, ses tonunun diinyasi miizikte uzman-
lasma ve hareketin evreni filmin karakteristigidir. Tim filmse! hare-
ketler, - kesme, bindirme, harekete yodnelik kamera hareketi, yavas
cekim, geriye alma ve daha kameranin yapabilece§i bircok seyler-
en karmasik ve anlasilmasi zor olan ruhi durumlarin derinlemesine
arastirilmasinda sinema en biiyilk yardimcidir. Ayrica sinema, yal-
nizca fiziksel hareketle de ilgili olmak zorunda da degildir. insan ve
insana iliskin olusumlarda ilgilidir" (23).

Gorintiiniin' yanisira, hareket hareketli g6riintli yapisinin en
onemli unsurudur. Zaten “perde’ araci da isim olarak bunu vurgula-
maktadir. Gercek yasamda hareket fiziksel becerilerin yardimiyla
ifade edilen eylemler (konusma, jest, hareket, zaman ve uzayda yer
ve durum degistirme) olarak nitelendirilebilir. Ancak perdede gergek
bir hareket yerine, yalnizca onun goériintiisii yer alir. Bir takim seri
ve duragan goriintiler iceren ve bu gorintilerin stirekli olarak yer
ve konum degistirdigi bir film seridi film gosterim gereci 6niinden
hizla gegerken, perdede siirekli, kesiksiz bir gorsel etki birakir. Bu
da, insan gdziiniin aldigi gorsel etkiyi, baska bir gorsel etki gelince-
ye degin koruyabilme yeteneginden ileriye gelir.

Hareketli olsun duragan olsun bir nesne hareket halindeki ka-
meraya gorintilendiginde, izleyici halihazirda kandisini kameranin
temsil ettigi bir bakag (viz6r) olarak gérecektir. Gorlintiilenen eylem
ile hareket ederek, onu izleyerek, yanina gelecek ya da ondan uzak-
lasacak, izleyiciyi basirili hareket basamaklari araciliryla perde ol-
gusunun tam merkezine yonlendirilir.

Hareket eden bir kamera tarafsiz bir goriis agisini betimledigin-
de ve tiimiyle olan olaylari gorintilediginde, izleyici iliskisiz bir

(22) A.g.k., s. 86-87.
(23} A.gk., s. 88.
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gozlemci olarak kalir. Ancak, hareketli bir kamera objektifini, perde-
deki karekterin gbtriis agisim tahmin ederek konumlanir ve izleyici
de onunla dogrudan 6zdeslesir. Goriintiilenen sey, karakterin kendi-
sine olan etkiye karsi tepki olarak go6riiliir. Hareket eden kamera :6z-
nel bir géris acisi alir ve oyuncunun fiziksel ve duygusal durumunu
ifade eder, onun goriip duyumsadigi yeniden izleyiciye iletir: bay-
ginhik, sarhosluk, terdr vb. izleyiciye kolay iletilebilen duyumlardir.

Kurgu sonucu ulasilmaya c¢alisilan hareketin elde edilebilmesi
her zaman zordur. Ote yandan, bu hareket, tiimilyle gorsel ve isitsel
ogelerin iligkilerinden olustugu icin begeni ile karsilanmasi gerekli
bir istir. Sessiz film ydnetmenleri igin, bu teknik, belkide beyazper-
denin sunabilecedi en genis olanaktir. Teknik olarak bu tiir bir hare-
ket, yalnizca bir kamera agisimndan digerine kameranin konumunu de-
gistirerek, bir hareket duyumu elde edilerek basarilabilir.

Bu tlir bir hareketle, cekimler olabildigince onceden belirlen-
melidir. Boylece izleyici hem gbrsel, hem de isitse! yénden olumlu
bir bicimde yonlendirmek mimkiin olabilecektir. izleyici her iki duyu
organimi (gdz ve kulaklarint) ve beynini bu belirli sekilde 6nceden dii-
stinlilerek saptanmus, diizenlenmis ve gergeklestirilmis sirali gekim-
lerle isletir. Burada bir tiir hareket duyumu ¢ekim igindeki mizansen
komposizyonundan g¢ikartilabilir ya da bu hareket duyumu insan ya
da gorinti igindeki nesnelerin hareketinden gorsel veya optik yol-
larla elde edilebilir. Ote yandan, ayn1 hareket duyumu bu faktorlerin
dizenlenmelerinden, ¢ekimleri gbrsel ve/veya isitsel olarak hare-
ketli bir siireklilikle birlestirici anlamda da elde edilebilir.

Bu tiirde bir sira degisiklikler aracthgi ile elde edilen hareket,
tiirlii derecelerde gerilimin toplanmasina neden olacaktir. Bu da pek
¢ok tartimlar (ritmler) dreten bir dinamizmi saglayacaktir. Hareketli
goriintli plastik bir sanat oldugundan, hareketlerin ¢dziimlenmesin-
den elde edilen tartimsal diizen ve boyutlari, bir filme canhlik, form
ve stil getiren fiziki ve duygusal uyum ekler.

Bir filmdeki en heyecanli sey harekettir. Perdede ve karanlik
bir salon ortaminda, gbrintiilerin ritmik ve canli bir sekildeki siirekli
degisimleri. Bir izleyicinin fantazileri ile {retilebilecegi her yoniiyle
saglanabilir. Gbzlerimizin dniinde ¢cogu kez hersey siirekli olarak ha-
reket ederek, cogu kez kendilerini bu hareket i¢inde ifade eder. Se-
killerin soyut ya da gergek haldeki eylemleri iletisimin yetkin derin-
lik ve diizeyine sahip olabilir. - Kedinin kuyruk sallamasindan, dénya-
nin doniistine kadar -.
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“Perdede, bitisik konumda bulunan nesneler beraberce dikkat ge-
kerler. Giinkii perdede hersey bir tek karede kavranir. Her form ve
¢izgi gbrsel acidan esit oneme sahiptir. Bu durumun nedeniyle, ger-
cek yasamda bir durumun gdzlenmesiyle, bir film gérintiisiiniin “an-
lagthrlik™ acisindan izleyeni farkli sonuglara gotirlir” (24).

“Bakmak zihinsel bir islemdir, gormek ise gbziin fizyolojisi ile
ilgilidir; “gormek, uzun siire ““bakmaya” bagli kalmaz, Gergek yasa-
mimizda da hemen her zaman oldugu gibi bakma ile gergeklesen se-
gicilik, uzun siire gérmenin segicilikten yoksun dogasini etkileye-
mez" (25).

(24) EDMONDS, Agk., s. 35.
(25) EDMONDS, A.gk., s. 36.
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