Kurgu Dergisi
S: 10, 47-69, 1992

GORUNTU GERGEVESINDE BiCiM YAKLASIMLARI VE
' FOTOGRAFIK MERCEKLER

Yrd. Dog. Dr. Nadi KAFALI*

Kamera, insan gdziinden ayrumli olarak objektifin 6niindeki uzay
ve mekani film Uzerine aktarirken, dis dinyanin tiim gercekligi ile
saptanmasini saglar. Kameranin gorintilyli ya da goriintiiler silsife-
sini saptamasi tiimiiyle nesnel bir islemdir ve bu islemin sonucun-
da olusan gorintiiler ise tam bir gergeklik tasirlar. Ancak, kamera-
ya. insan elinin degmesi ile birlikte objektifin 6niindeki varliklar,
oluslar ve iligkilerin bireysel bir tutumun yansimasi bigiminde sap-
tanacaklardir. Digsimizdaki nesnel gercek bir degisime ugrar, yorum-
lanir ve tek bir malzemeden ayrt ayrn sonuglara varilabilir.

Bir sinema sanatcisi, nesnel uzay ve mekéanin, 6znel segimini
elinde tutmakla ise baslarken bu konuda cogu kez kendisine yardim-
c1, bazen de engelleyici bir en ve boy simirlamasi ile karsi karsiya
bulunmaktadir. Bu sinirlarda 6zel bazi kosullarin disinda her zaman
dikdortgen bigimindedir.

Sinemada her goriintii, kendisinin genel olarak, dikdértgenle
cercevelenmis bir bigimi olarak goriinlir. «Perdenin dikdortgen bo-
yutu birgok sekilde gorintli diizenlemesine degisiklik vermek ama-
ciyla ve amaca daha uygun olmasini saglamak igin bircok bigimler-

(*} Anadolu Universitesi lletigim Bilimleri Fakiltesi
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de degistirilebilir. Spot aydinlatma efektleri,  maskeler, diyaframlar,
bozulma prizmalari, yartklar (split) ve goga boliinmis ekran gibi ka-
mera olanaklar bigim farklilasmalarina olanak saglar. Perdenin bili-
nen boyutlarini kirarak, film ydnetmeni gorsel etkiye tazelik, hareket
ve gerilim ekler» (1).

«Perdeye yansiilmakta olan bu filmin yiksekligi ve uzunlugu-
nun durumu gorintisiniin boyutu kamera perdesinin agiklik formu-
na (aym: zamanda da gdsterim gerecinin film penceresinin agtklik
formuna) ve onun biyiikiligiine baglt bulunmaktadir {2). Bu durum
ayni zamanda kamerada kullanilan objektifin tirii ile de yakin bir
iligski i¢indedir. Gercevenin bir kenarinin uzuniugunun ist ya da alt
kenar uzunluguna orani «Goriintii Alant Orani» olarak isimlendiril-
mektedir. Bu oranin kaba boyutlar: Edison, Lumiére ve sinemanin
itk bulucular tarafindan sinemanin ilk yillarinda belirlenmistir.

" ilk sesli filmler yaklasik olarak bir kere gergeve formuna sa-
hiptirler. Sinemanin bulunusundan ve yayginlasmasindan sonra bir-
cok sessiz film ydnetmeni, gbriintli alaninin oranina iliskin cesur
denemeler yaptilar. Abel Gance «Napoleon» filminin sekansalarin
«triptychs» (li¢ kath) olarak adlandirdigi bir boyutta cekti ve gos-
terime sundu. Bu bir genis perde sistemiydi ve Gi¢ tane normal ger-
cevenin yan yana gelmesiyle olusuyordu. D.W. Griffth ve Ernst
Lubisch bu yaygin kullanim bigiminin disina tasmis kisilerdir. Bu
~ yontemler genellikle goriintii alaninin belli -bir bdliimiinii maskeler
(kasch) aracilig: ile kapatmisiar ve bu yolla da zaman zaman go6riin-
tii uzayinin sinirlandirilmas alaninda degisiklik yapma yoluna gitmis-
lerdir.

Goriintiiniin sinrlari, olumsuz bir bzellik, basit bir kesme ya da
sinirlama islemi gibi gorilebilir. Ancak, filmde, gergceve dogal bir
simir degildir. Goriintli icindeki malzeme izerinde kesin Ustiinlik
saglayan bir yer yaratir. Sinemada gerceve Gnemlidir, giinkil goriin-
tiyli aktif olarak izleyici icin sinirlar.

Cercevenin gliciinin belirtilmesi sirasinda sinema kamerasinin
bulucusu ve ilk film yonetmeni olan Luis Lumiér'e kadar uzanmak

(1) LEWIS JAKOBS, «The Mainingful Image», The Movies as Medium, Octacon
Books, New York, 1973, s. 113.

{2) JAMES LIMBACHER, Four Aspects of the Film, Arno Press, New York, 1978
s. 131-132.
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gerekir. Lumiére’in ilk filmleri basit olaylari anlatiyordu. Fabrikadan
¢ikan isgiler, bir iskambil oyunu, bir ailenin yemek yemesi.. Film ta-
rihinin bu ilk evresinde bile Lumiére, giinlitk gergekleri sinematik
olaylara doéniisturirken, cergeveleme islemini kullanabilme yetene-
gindeydi.

«Lumiére ayni zamanda fotografgiydi ve bu nedenle onun film-
lerinin niteliginin kendi ¢agdaslarmndan daha yiiksek diizeyde olmasi
sasirtict degildir. Lumiére daha 1895 yillarinda bir diizine film (iretti,
ama oyun sahnelerinin ¢cekimi isine yodnelmedi. Filmcikleri, glini-
miizde amatdrlerin gektikleri filmlerin karakterini yansitmaktaydi...
gunltk yasamdan ve giincel haber niteligi tasiyan filmler ¢ekiyordu.
Boylece kendisi «belge fllmmsn» ve «ilk film muhabiri» onuruna hak
kazandi (3).

Bir diger Lumiére filmine baktiimzda «Baby’s Meal» (1895) de
Lumiére, olaymn belirli béliimlerini vurgulayan bir kamera durus nok-
tasiyla, kamera bakis acgis1 secer. Genel gekim, aileyi bahge iginde
bir yere yerlestirecektir. Ancak, Lumiére ortami disarida birakan,
ama ailenin davranmslarini, yiiz mimiklerini vurgulayan bir orta geki-
mi seger. Devinimin olgegini kontrol eden kameranin cergevesi, de-
vinimi anlamamizi da kontrol eder.

Cergeveleme, gorintiliyll su araglarla giglii bigimde etkiler:
1. Gergevenin sekli ve boyutu.

2. Cergeveleme yoOntemi, gergeve icindeki ve disindaki mekéani
belirler.

3. Gerceveleme ydntemi, uzakhdi, agiyr ve gorinti istinde bir
Ustlinlitk noktas! saglayan ybksekligi kontrol eder.

4. Gerceveleme islerﬁi, mizansene bagl olarak hareketli olabilir.

1. Geréevenin bicimi ve boyutu:

Sinema izleyicisi gorintli gercevesini dikddrtgen olarak gérme-
ye alismistir. Kuskusuz resim sanati ve fotografciltkta gdriintiler
degisik boyutlara, ¢ergeve ve sekillere sahiptir. Dar dikdortgenler,
oval, dikey diizlemler hatta liggenler sinirlanmis yiizeyler olabilir.

{3) HiLMAR  MENHERT, Film Fotogrufre und Fernsehfilmfotografie, Web Verlag
Leibzig, 1971, s. 28. .
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Sinemada ise bu segim sinrhdir. itk sesli filmler yaklasik olarak
kare gerceveliydi. 1930'larda Eisenstein kare gergevenin standartlas-
mas! igin hayli ugras verdi. Bu gergeve, gorsel diizenlemeyi yatay,
dikey ve diyagonal yonlerde esit uygulayabilirlikte gergeklestiriyor-
du. Ancak, 1930 yilinda «Hollywood Film Sanatlari ve Bilimleri Aka-
demisi» akademi oranim, 1:1,33 olarak kabul etti ve tim diinyada bu
oran standartlastirildi.

Sesli filmin yayginlasmasi ve yerlesmesiyle birlikte ses kusa-
ginin film tabaninin Gzerinde bir yere yerlestirilmesi zorunlulugu
dogunca, uzun siireden beri gelenekselleserek kullanilagelen «aka-
demik format» boyutlarinin yeniden diizenlenmesi ve varolan gériin-
ti alanimin kighltilmesi zorunlulugu dogdu. Ancak, «Akademik For-
mat»in bu donemde film yapimcilari arasinda mistik bir anlami da .
bulunmaktayd. :

Bugiin, genel olarak birgok sinema kitab1 1:1,33’ltik formatin
klasik format oldugunu stylemektedirler ve bu formatin mimaride
yararianilan «Altin Kesim»e bir donis oldugunu belirtmektedirler.
Bu oran incelendiginde gergekten de mistik bir say: niteligindedir.
«Altin Kesim» bir formil tabanina dayanmaktadir. Bu formiil;

b (a + b)
— = —— dir.
- b

«a» dikdortgenin kisa kenarini, «b» ise uzun kenarini betimlemekte-
dir. Altin Kesim gergekistii bir sayidir. Yitksekligin genislige teka-
bil ettigi durumlarda bu oran 1:1,66'dir ki, bu oran bugiin Avrupa’da
yaygin olarak kullanilan genis perde sistemi boyutlarina ¢ok yakin
bir sayi niteligindedir. Bu y6ni ile ele alindijinda ise, Akademik
Format'in gok rastlantisal bir say! oldugu dikkati ¢gekmektedir. Kla-
sik Akademik.Format ancak yirmi yillik bir siire boyunca (1953l
yillara degin) etkin olarak sinemacilar arasinda kullanim olanag
bulmustur. Ancak, yine de bu ddnem iginde gelismekte olan ve ek-
rani igin bir standart arayan televizyonun, ekran standartlarinin be-
lirlenmesinde belirleyici olmustur (4).

Yaklagik olarak 50 yildan bu yana gériintii boyutunun genis per-
de olanaklarindan segilmesi yayginlagsmistir. Bu konuda yaygin ola-

(4) Alun Kesim ve Altin Kesim'in televizyon standard: (zerine etkisi icin daha
genis bir yaklagim bkz. Nijgt OZON 100 Soruda Sinema Sanati.
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rak kullanilan iki ayri yontem bulunmaktadir. Bunlardan ilki ve kolay
olani, gOrantiniin alt ve st bolimlerinin bir «maske» (Kasch) ara-
cithg ile kapatiimasi yoluyla gergeklestirilmektedir. Bu - ydntemle
kolay ve basarih bicimde yaygin genis perde boyutlarindan olan
1:1,66 (Avrupa genis perde sistemi) ve 1:1,85 (A.B.D genis perde
boyutu) oranlari elde edlir. Maske'nin anlam: var olan gorinti ala-
nindan kiiglik bir bolimiin kullanim alani disinda birakilmasidir. Tiim
kullanim yayginligina karsin bu genis perde sisteminin dezavantajli
tarafi; gosterim sirasinda belirli bir kalite distkligiiniin ortaya ¢ik-
masidir.

ikinci tiir genis perde boyutu ise «Anamorphische» adi verilen
ve ¢gekim objektifinin yapt Ozellifine dayanan bir yontemdir. Bu y6n-
tem, 1950 yilinda bulunmus ve sinemaskop» adi ile taninmigtir.

Anamorfik objektifler sistem olarak filmin kenarlarini maskele-
meye yonelik sistemlere benzerlik gosterseler de, bu sistemde g6-
riintli alaninin timiinden yararlaniimaktadir. Bunun anlami, gériinti-
niin yanlardan sikistiriimasidir. Film {izerine saptanan nesneler ger-
cek yasamda olduklarindan yari yariya daha ensiz goriinmekte, an-
cak boylarinda herhangi bir degisim olmamaktadir. Kullanilan en ge-
lismis anamorfik sistemler 1:2,55 oramina kadar ¢cikmis, ancak daha
sonralari bu kullanima yakm olan 1:2,35 standart genis perde boyutu
olarak kabul edilmistir.. Bu yolla film karesinin alanindan elde edi-
len kazang alana optik ses seridi yerlestirilmistir.

Bunlarin disinda son olarak gok cerceveli denemelerden stz
edilebilir. Bu iglemde, degisik gorintiler kendi cergeve sekil ve
boyutlarinda genis bir gcergevenin igine yerlestirilirler. Glniimiz si-
nemast bu tiir 6rneklerle doludur. Bu islem, bazen telefon konusma-
_ lart sahnelerini ve benzeri iligkileri gdstermek ig¢in sik kullanilir.
 Cok cerceveli gdruntii, degisik grafik, mekan ve zaman ozellikleri
arasinda ok yonlii bir etkilesime izin verir.

Bicimi ne olursa olsun gergeve goriintliyi sinirlar. Film goriin-
tisit kusatilmis ve siirlandiriimistir. Gengeve kesiksiz bir diinya-
- nin ancak bir dilimini gosterir. Blytk bir agirhikla tiyatroya dayanan
ilk film oyunculari gorintiiye bir yerden igeriye girer ve baska bir
 yerden disariya cikarlardi. E§er kamera, bir nesne ya da kisiden ay-
rilir, baska bir yere dogru hareket ederse, o kisi ya da nesnenin
gerceve disinda hala ayni yerde durdugu gibi bir izlenim uyanacaktir.

«Noel Burch, gergeve disi mekanda alti bolge belirler: Gergeve
kenarlarinin 6tesinde kalan mekan, setin arkasindaki mekan ve ka-
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meranin arkasindaki mekan. Film ydnetmeninin bu bdlgedeki seyle-
rin varligim ifade edebilmek igin hangi yéntemlere basvurduguna bir
goz atalim: Bir karakter bakislarini ve davranislarini gergeve disin-
daki her hangi bir yéne dogru ybneltebilir. Ses, gerceve disi mekéan
ile ilgili giiglii ipuglari sunabilir. Ayrica cergeve disi mekan ile ilgili
birgeyin bir bolimii sahne igine dogru uzanabilir. Hemen her tiirli
film bu tiir olanaklarin timiin{i sergileyebilir. Ancak, filmlerde sunu-
lan ilgi gekici 6rnekler, beklenmedik etkilerin yaratilmasi amaciyla
cergeve dist mekani kullanirlar (5).

Cergeve disit mekanin insanin algl sistemi aracihigi kullaniimasi
yoniinden ¢ok iyi ornekler bulunmaktadir. Willam Wyler bu konuda
¢ok iyi ornekler veren bir film y6netmenidir. «<Willam Wyler Jzebel
filminde, Julie, orta ¢ekimde bazi arkadaslari-ile selamlasirken gori-
lir. Gériintiinin tam ortasinda ansizin bardak tutan kocaman bir el
goriindiigiinde, Julie onu goriir ve ilerler. Kamera onu izleyerek sag-
hgina kadeh kaldiran kisi ile birlikte gergeveler. Elin aniden girisi,
izleyiciye cergeve disinda baska birinin varligini ifade eder. Julie'nin
bakisi, kamera hareketi ve ses, mekanin timini farketmemizi ko-
laylagtirmaktadir. Yénetmen, cergevenin segici giiciini, ¢ok énemli
bir ogeyi disarida birakarak, daha sonra onu daha garpici bigcimde
tanitmak amaciyla kullanir» (6).

«D.W. Griffithin, ‘Museteersof Pig Alley’ filminde, goriintii cer-
cevesi igine ani girmeler, filmin bltini iginde gelistirilen bir motif
olarak gorilir. Gangster, kadin kahramanin igkisine ilag atmaya ¢a-
hisirken, gérintli gergevesinin igine dogru sigara dumaninn yayili-
sina dek, Snapper Kid'in odaya girdigini bilmeyiz. Filmin sonunda,
Snapper Kid bir sonuca ulastiginda, bilinmeyen bir el goriintli igine
girer ve para teklif eder. Griffith, bltlinin gdsterilmedigi slrpriz gé-
rimtiileri (figiirler gergeve disindadir), izieyicinin ansizin farketmesi
icin gok sik kullanmistir» (7).

Cerceve disi mekanda besinci bolgenin, dekorun arka tarafi,
kullanimi son derece yaygin olarak kullanilan bir ydntemdir. Oyun-
cular kapidan ¢ikar, oyuncular kapidan giktiklarinda onlari bir duvar
ya da bir merdiven gizlemektedir. Gergeve disi mekanin altinci bél-

{5) DAVID BRODWELL - KRISTIN THOMPSON, Film Art, Addison Wesley
Publishing Company, California, 1980, s. 137.

(6) Agk., s. 104,

(7) Agk, s. 104.
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gesi, kameranin-arkasi ve yanidir. Bu konuda en ¢ok bilinen &rnek,
Jean Renoir'in «Rules of the Game» filminde, 'gekimin gelisiminde
karakterler, gcergeve disi mekandan gergeve ‘igi mekana ansizin. gi-
rerler. Andre ve Robert, meydan kavgasi iginde yumruk yumruga
bir kavgaya tutusurlar. Andre, bir divanin {stiine dogru savrulur.
Daha sonra, gergevenin (st kenar {izerinden, bizim bulundugumuz
yerden ona dogru derngiler ugar. Bu yontemle, ydonetmen, gerceve
kenarlarinin sinirlanin bir avantaj durumuna getirir> (8).

2. Gerceveleme yontemi, cerceve igindeki ve disindaki mekam
belirler: ' '

Hareketli. cergeve mekan Uzerinde, ozellikle de, gergeve igi ve
dist mekan {izerinde olduk¢a etkilidir. ileriye dogru bir kayma ha- .
reketi ya da bir zoom hareketi, ¢ergeve i¢i mekani, gergeve disina
tagirir. Diger kamera hareketleri ve optik efektler, gergeve disin-
daki yeni alanlari bir gergeve i¢i mekan haline getirmekte son dere-
ce glglii ve etkilidirler. Pek gok filmde, kamera bir ayrintidan geri-
_ye dogru kayarak, beklenmedik seyleri gergeve igine sokar. Bu daha
once «Jzabel» filminden aldi§imiz 6rneklemeye uygunluk gostermek-
tedir. Yakin gekimdeki goriinti icine bardak tutan el girdikten sonra’
kamera geriye dogru kayarak on planda duran oyuncuyu gergeveler.
Hareketli ¢ergeve, sirekli olarak gergevenin uzakhigim, agisini, yiik-
sekligini ve yatay dengesini etkiler. Kameranin ileriye hareketi, uzak-
lig1 genel cekimden yakin g¢ekime dogru dedistirir; kameranin yiik-
selisi, kamera acisini asagidan yukariya dogru degistirir. Gergeve
~hareketini bu yonleriyle, mekansal degisimi denetleme ydntemi ola-
rak diisinmek yararlidir (9).

Genellikle, hareketli gcercevenin mekéan ile nasil baglanti kurdu-
gu konusunda icsel ya da dissal olarak gesitli sorular sorulabilir.
Bir gorlintli cergevesinin hareketi, nesnenin hareketine mi baglidir?
Ornegin, bir kamera hareketinin en yaygin islevlerinden biri yeniden
cerceveleme yapmaktir. Eder bir oyuncu, diger bir oyuncuya baglh”
olarak hareket ederse, gergevede harekete yavasga uyum saglaya-
caktir. «Open City» filminde, Ricci, Pina’'nin apartman dairesindedir.
Masanin kenarinda otururken oturug pozisyonunu yavasga degisti-
rir. Cerceve de Ricci'nin hareketine uygun olarak yavasca gergeveyi

(8) Agk., s. 105.
(9) A.gk. s. 106.
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yeniden diizenler. Yeniden gerceveleme islemi «His Girl Friday» fil-
mind oldugu gibi, cercevenin kompozisyonunu dengelemeye calisir.
Hildy hareket ettiginde kamera sada dogru cevrinerek onu yeniden
cergeveler; Waler sandalyesiyle doéndigiinde, kamera sola dogru
cevrinerek gergeveyi yeniden diizenler. Boylelikle, dikkatimiz her ke-
resinde ydnlendirilerek, gorsel diizenlemenin dengesi korunmus ol-
maktadir.

Madem ki yeniden gergeveleme islemi figiir hareketine bagl-
dir, o thalde izleyici tarafindan farkedilmemesini saglamalidir.

Yeniden gergeveleme islemi, gergeve hareketinin figiir hareke-
tine bagh oldugu durumlarda yapilabilecek tek yoldur. Kamera figiir
ya da hareket eden nesneleri belli bir mekan iginde izlemek igin de
hareket edebilir. Cevrinme, bir yaris arabasini gergeve ortasinda tut-
maya g¢alisabilir, bir kaydinma hareketi ile oyuncu bir odadan dige-
rine kadar izlenebilir, yine bir kamera dikey bir yikselisle yiiksel-
mekte olan bir balonu izleyebilir. Bu tirli durumlarda, hareketli ger-
cevenin baslica iglevleri, dikkatimizi ¢ekime konu olan nesne iize-
rinde yogunlastirmamizi saglamak, boylelikle de kendisini konu ha-
reketine bagh kilmaktir.

Hareketli gergevenin konuyu izleyerek izleyicinin dikkatini nes-
nenin hareketi lizerinde yogunlastirmasina ek olarak, hareketli cer-
ceve, figlir hareketlerine bagl kalmayabilir. Kuskusuz kamera, anla-
tim yoniinden onemli birseyi agiklamak amaciyla oyunculardan uzak-
lasabilir. Bu konuda ¢ok kullanilan 6rnekler, bir ipucunu, isareti ya da
dikkat ¢ekmeyen golgeleri ya da kenetlenmis elleri gosteren hare-
ketlerdir.

ister figlir hareketine bagh olsun, ister olmasin, hareketli ger-
geve, gergeve igindeki ve gerceve disindaki mekani algilama bigimi-
mizi etkili sekilde etkiler. Degisik tiirdeki kamera hareketleri boyle-
likle degisik mekan kavramlarinin izleyici -lizerinde uyanmasina ne-
den olur. «In Last Year Marianbad filminde A. Resnais, stk sik tek
y6nil bir kaydirma hareketi kullamr. Kamera koridorlarda gezinir, ant-
relerden geger, gok revacta olan oteli bir labirente. benzetir» (10).

Mademki bir gerceve hareketi, bir hareket tiiriidiir, o halde bu
cerceve hareketi mekan gibi zamanla da ilgilidir. «<D.W. Griffith'in

(10) A.g.k., s. 108.
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‘Intolerance’ filminde en etkin kamera hareketlerinden biri sayilan
Belshazzar'in ziyafet sahnesindeki gdrkemli ving. ¢ekimi, degisme-
yen yumusakligi nedeniyle bir anlatim kazanir. Anlatim faktorleri,
hareketli gergevenin hizin1 kontrol eder» (11). Onemli bir nesneye
hizh bir ileri kayma ya da bir kir ortaminda bulunan kisilerden geri-

ye dogru yapilan vin¢ ¢ekimi onemli anlatim ozelliklerinin altim
cizer.

Miizikal filmler, gogunlukla kamera hareketlerinin hizini, bir sar-
ki ya da dansin Ozelliklerini vurgulamak igin kullanir. «Singin in the
rain» filminde kamera, «Broadway Ritmi» siiresince birgok kez Gene

~Kelly'den geriye dogru hizla yitkselir. Hareketin hizi, sarkinin ritmi-
ne uygun bir tempodadir. Kisaca, hareketli gergevenin hizi ve siirési,
¢ekimin siiresini algilamamizi denetlemektedir.

Sinema bir mekén sanati gibi ayn1 zamanda bir zaman sanatidir.
- Mizansen ve hareketli ¢ergeve, mekansal boyutlarda oldugu gibi za-
mansal boyutlarda da bazi iglevlere sahiptir. Cekimin stiresi de bu
islevlerin anlasilmasinda son derece etkindir.

3. Gerceveleme yontemi, uzakligi, agiy1 ve goriintii listiinde bir
iistiinliik noktasi saglayan yiksekligi denetler:

Fotograf ve sinema bizlere temel olarak iki boyutlu bir gdriin-
tilyl saglarken, i boyutlu bir uzay: iki boyutlu bir yiizey izerine in-
dirgeyen nesne bir kameranin en énemli donanimi olan mercekleri-
“dir. ‘

«Gozlemlerimiz aracilig ile dis ¢evrede farkina vardiimiz nes-
nelerin ayrinti ve segikliklerinde pek ¢ok derecelenme varmis gibi
gelir. Bu ayrinti ve segiklik dereceleri, ¢cevremizin dikkatimizi ver-
digimiz bolimiiniin tam ve dogru olarak algilanmasindan, daha 6nem-
siz dzelliklerin belirsiz marjinal bir algilanisla, hatta dogrudan farke-
demedigimiz bir algilamisla belirlenir. Bir seyi bilingli olarak farket-
tigimizde dikkatimizi bir nokta lizerine daha fazla yogunlastirabilir
ya da bunun tam tersini yapariz; ya da dikkatimizi ¢evreden alip
onun yalrmizca bir bitliniiniin {izerinde yogunlastirabiliriz. Bu neden-
le, eger dikkat tiimiiyle bir nokta Gzerine toplanmis ise, konunun di-
sinda kalan olaylarin gozden kacirilmasi miimkiindiir. Pine ayni se-
kilde dogru ve ayrintilaniyla birlikte olayin algilanabilmesi igin gbz-

(11) Agk. s. 108.
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ler, goriis alaninin bir noktasi {izerine sabitlestirilir ve noktay: cev-
releyen alanin biiytik bir bélimi algilanirs.

Fotografik amaglar i¢in {iretilmis bir objektif, uzay igindeki nes-
nelerin mekén kopyasini bir diizlem {izerine gegirir. Cekim alani go-
gu kez gerceklerden olugmamistir ve bir filmde bulunmayan tek ger-
cek belki de mekandir. Buna karsilik bir filmde zahiri bir derinlik bu-
lunmaktadir. Goriintiide bir diizenleme yapmanin amaci, izleyicilerin
olabildigince bu uzay yanilsamasina inandirilabilmesidir. '

Fotografik gortnti kayit gereglerinin atasi olan «Camera Obs-
kura» 1g1k sizdirmaz bir kutudan olugmakta ve kutunun duvarinda
kugiik bir delik bulunmaktaydi. Bugiin ¢agdas kameralarda bu kame-
ra bir film kamerasi, bir video kamera ya da bir fotograf makinasi
da olabilir bu sistem hala gegerligini korumaktadir. Bugiin kutunun
1stk gegirmez bolimleri daha dikkatli bigimde iretilmekte, isiga du-
yarli esnek filmler goriintli penceresinin 6niinde eskiden Uzerinde
cizim yapilan kagitlarin yerini almistir. Bu saydigimiz kosullara ek
olarak, kameralar ilk prototiplerinden bu yana gok biiylik ve devrim
sayilabilecek buyilik bir teknolojik degisim gosterememis ama, bir
kameranin {lizerinde bulunan objektif en bilyilk degisiklige ugrams,
optik yap1 giderek karmasiklasms ve bir objektif teknolojik ydnden
en biiylik degisim geciren donanim olmustur.

Bu gelisim siirecinin sonunda optik sistemin bu yiizyil iginde
sagladigr gelisimler aracilig: ile degisik tiir ve 6zelliklere sahip bi-
yiik bir objektifler yelpazesi ortaya cikmistir. Bu yelpazede degisik
1stk gecirgenliklerinde, degisik teknik dzelliklerde, degisik amaglar-
da kullanabilmek igin ¢ok degisik tlrleri bulunmaktadir. Ancak bu
segenek bollugunun iginde, temel olarak 6nemli olan sey; bir ob-
jektifin odak uzakhgidir. 1960°h yillara degin, optik teknolojisi «De-
gisir odak uzaklikh mercek» leri heniiz iiretememisti. Bu nedenle
o doneme degin her objektifin tek bir odak uzakligi bulunuyordu. Bu
nedenle de bir film kamerasinda birden fazla mercegin kullanilmasi
geregi ortaya c¢itkmaktadir. Bunun nedeni, «insan godziiniin mercegi
gordiigii normlan bilerek yap: degisikligine ugratmaktadir ve goriin-
tiniin biytkliginde degisiklikler olmaktadir. Bizler bu durum gere-
gince nesneler baska tiirli bir bakis degisikligine sahip olabilir. Bu-
na karsin, fotografik amagh mercekler, yalnizca goérevlerini yerine
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getirebilmekte ve bu ‘gorevlerini yerine getirebilmek igin de ozel
olarak dizayn edilmektedir» (12).

Goziimiiziin dikkat ve seg¢iciliginin bu denli genis bir alan igin-
de degisim gostermesi elbette ki, mekanik-elektronik baglamda bir
kamera i¢in diistniilebilecek birsey degildir. Bu konudaki tek ¢6zim,
bir mercegin odak uzakhgini degistirebilmesi ve bu ydnde bilingli
bir se¢ime gidilebilmesiyle mimkiin olabilmektedir. Bu se¢im, sa-
natcinin segme ve ayrklama ozelliginin en buyilk yardimcisidir. Bu
se¢imin Ozgiirce yapilabilmesi de kullanilan malzeme ve teknigin
sagladigl secenekler dizisiyle ortaya ¢ikar.

~ Bugiin mercekler siniflandirilirlarken odak uzaklvklarlna gdre si-
niflandirilmaktadir. Mercekler kendi aralarinda temel olarak dort ti-
re ayriimaktadirlar;

- Normal mercekler

- Genis ac¢ilt mercekler

- Dar agili mercekler (tele mercekler)

- Degisir odak uzakhklhh mercekler (Zoom mercekler)

a) Normal Mercekler:

Odak uzakligi yalnizca film ylizeyindeki alan ile ilgili degildir.
Ayni zamanda bir kameranin «standart» mercedi olarak da bilinen
bu mercekler, genel olarak konulu film yapimlarinda kullanilan 35
mm.lik bir film kamerasinda 43°-58° arasinda yatay bir gboriis agisi-
na sahiptir. Bu mercegin bu agi degerlerinin altinda ya da istiinde
goriintli saptama Ozelliklerinin bulunmas: «dar agili» ve «genis agili»
mercekler olarak ele alinmalarina neden olur. Normal olarak nite-
lendirilen bu mercekierin temel 6zelligi; insan gbziiniin verdigi pers-
pektif yigilmalara benzer sonuglar vermesidir. Bu mercekler bir ge-
kim sirasinda eder gbz diizeyinde konumlandirilmislarsa 6zel bir an-
latim bigimi vermeyi amaclamaz, olaganhik tastyan sahnelerin ce-
kimlerinde yogun olarak kullanilir. Bu mercek, ¢ok yogun olarak kar-
stlikli konusma sahnelerinde yararlantlir. Normal mercek olarak ni-
telendindigimiz bu mercek ile yapilan ¢ekimler sirasinda eger bir
yakin ¢ekim oOlgedi ile konusmacinin birisinin ylzli cergcevelenmis

(12y JAMES MONACO, Film Verstehen, Rowolhlt Taschenbuch Verlag, Humburg,
1982, s. 71.
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cekilmis ise, konusmay: dinleyen ya da ona yanit veren oyuncunun
yine aynmi Olgekte c¢ekiminin alinmasi sirasinda iki oyuncunun da
kameraya olan uzakliklarinin esit olmasina dikkat edilir. Bunun ne-
deni; seyircinin, oyuncularin yiik biyikliklerinin ¢ergeve igindeki
oranlarinin dogru olarak kaydedilmesini saglamaktadir (6rn. sisman
bir adam ile onu dinleyen gocuk gibi). The Graduate filminde, Ben
okulundan mezun olmus evine donmustir ve ailesi onun adina bir
parti vermektedir. Ancak Ben, biiyiik bir yalnizltk duygusu iginde oda-
sina kagmistir. Kamera Ben'in odasindadir ve genel gekim olgegin-
dedir. Bayan Robinson odaya girer. A§zinda bir sigara vardir. Odayi

dolasir ve oturur, sigarasini yakar ve kibriti yere atar, Mrs. Robinson
~ kalkar kameraya dogru ilerler, goriintiiden g¢ikar. Bu tiinde bir sah-
ne olagandisilik tastyan bir sahne degildir. Bu nedenle g¢ekim, nor-
mal goriis agisina sahip, normal bir mercekle gergeklestirilmistir.
Uygulamada genel olarak insanlarin belirli bir mekandaki ilk karsi-
lagmalart normal mercek ile gdrintiilenir. Yine aym filmde 73. ge-
kimde;

ic-Gece (Salon)

Ben, kosarak merdivenlerden iner ve bara dogru gider.
Bir icki doldurur. Arka pfanda Mr. Robinson, igeri girer.
Ben doner ve ayaga kalkar. Mr. Robinson Ben'e dogru
ilerler, el sikisirlar. Ben kapiya yonelir. Mr. Robinson
onu durdurur. Birlikte bara dogru giderler. Mr. Robinson
icki koyar, bir tane de Ben’e verir. o

Bu g¢ekimde de normal bir mercek kullanilmistir. Ben kosarak
bara dogru gelmektedir ve goriintiiniin hemen hemen timi secik de-
gildir. Ben'in hareketi «normal bir hizda» gelismektedir. Gekimde
yalnizca bardagin sec¢ik olusu, hedefin, yani bardagin 6n plana ¢ika-
rilma kaygisindan ileriye gelmektedir.

Normal objektiflerle gergeklestirilen ¢ekimlerde, kamera hare-
ketinin hizi, nesnelerin kameraya dogru ya da kameradan geriye dog-
ru hareketlerinin. hizlari her zaman normal goriinimdedir.

«Kameradan 6 metre dtede bulunan bir figlir, perdenin karsisin-
da oturan izleyicinin de 6 metre Oniinde goriinecektir. Arka alan da
derinlik gizimleri gibi normaldir» (13).

(13) EDWARD DMYTRYK, Sinemada Yénetmenlik, Afa Sinema Yayinlan, istanbul,
1990, s. 88-89.
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Normal mercek ile cergevenin sagindan soluna dogru yapilan
oyuncu ya da nesne hareketleri, yine soldan saga dogru yapilan ha-
reketler genis agili-ya da dar agili merceklerin tersine olarak insan
gbziiniin hareketi algilayis bicimine uygun olarak «normal» olarak
tanimlayabilecegimiz bigimde gelisir.

Net alan derinligi yoniinden de «normal» adim verdigimiz mer-
cekler gbziimiizin algilama sistemine benzer net alan derinlikleri
vermeleriyle taninmislardir. Aydinlatma yoniinden, dramatik sahne-
lerin gekimi yapilirken kullanildiklarinda arka fonda sahip olduklari
diyafram diizenlemesi sirasinda izleyici tarafindan goriilmesi isten-
meyen arka fon ayrintilarinin segiksiz olarak kaydedilmesini sagla-
yacak ve ortaya gikardigi yumusak seciksizlik nedeniyle izleyici ta-
rafindan hoggdrilyle karsilanacaktir. Bu tiirde merceklerle yapilan
gekimlerin bir blytk Gstiinlikleri de bu merceklerin «bigim bozumu-»
adini verdigimiz, ayrica «distortion» ya da «fi¢i bikiimesi» adini alan
bigim bozulmalarinin olmayrsidir. Mercegin orta noktasindan gerge-
ve kenarlarina dogru olusan bozulmalar, genis acih merceklerle ka-
mera-nesne arasindaki uzakligin az oldugu durumlarda ortaya gikar
ve izleyicinin algl yapisi iginde hemen duyumlanir ve izleyiciyi ra-
hatsiz edici bir gekimin dogmasina neden olur. irreal durumlarin be-
timlenmesinin istenmedigi kosullarda isini bilen gériintli yénetmen-
leri, bu tiirde gercekdisi gériintiilerin olusmasini engelleyebilmek
amaciyla normal merceklerin kullaniimas:) yolunu secerler.

Buraya kadar normal mercekler icin saydikiarimiz, bu tirdeki
merceklerin Ustin olan yonleriydi. Ne var ki, normal merceklerin
de eksiksiz olarak niteleyebilecegimiz ama, yetersizlikleri tstiin-
liklerinden ¢ok daha az oldugu kosullar bulunmaktadir. Bir normal
mercek belirli bir hareketin gergeklestirilebilmesi igin her zaman
onlinde bos bir alana gerek duyar. Bir film cevrimi sirasinda ise ka-
mera Oniinde bulunmasi gereken bos alan mekanin degerlendirilmesi
yoniinden her zaman yerine getirilmesi miimkiin olmayacak bigimde
dizayn edilir. Bu tiir kosullarda bir kameranin ya da goériintl yonet-
meninin yapabilecekleri tek sey genis agili bir mercegin kullaniima-
sina yonelmektir.

b) Genis acili mercekler:

Odak uzakligi 50 mm’'nin altinda olan herhangi bir mercek genis
acily olarak nitelendirilen bir mercektir. Normalin disindaki her mer-
- eek gibi genis agili merceklerde normal o&lglileri bozan niteliklere
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sahiptirler. Ornegin; 25 mm’lik genis agili bir mercekle ¢ekim yapi-
lirken, kameradan 6 metre uzaklhikta bulunan bir nesne izleyici ta-
rafindan izlenirken nesne, kameradan 12 metre uzaklikta gériinecek-
tir. Nesnenin arasinda kalip bu uzay i¢inde siralanan nesneler izleyi-
ciye asil uzakliklaninin iki kati -kadar uzaklikta imisler gibi goriine-
ceklerdir; ‘ ’

Bu mercekler adlarindan da anlasilabilecedi gibi genis bir ba-
kis agisina sahip merceklerdir. Bu tiir mercekler, dar bir alana si-
kismis olan bir konunun gekiminde siklikla kullamlirlar. Clnkii, bby-
lelikle, genis bir gorils agisi elde edilerek, nesnenin olabildigince
cevresi ile olan iliskisi ortaya ¢ikarilmaktadir. ’

Genis acili mercekierle, istenirse, kiiglik bir mekéan, olduk¢a ge-
nis ve ferah ya da koridor, gergekte oldugundan daha uzun goste-
rilir. Bu mercekler, sagladiklari genis goriis alanlari nedeniyle, ka-
mera ya da nesnelerin hizli hareketlerinde, onlarin goriinti cerge-
vesi iginde tutulmalarini kolaylastirirlar. Genis agili bir mercek ay-
ni zamanda birtakim gdrsel etkilerin yaratilabilmesi amaciyla da kul-
laniimaktadir. ‘ :

Derinlemesine idrakte (herseyin tam olarak algilanmasi) vur-
gularin yapilabilmesi ve ¢ogunlukla dogrusal algilamalarda bigim bo-
zomundan yararlanmak amaciyla kulfanll‘maktadllr. Bu yodnde balik gdzii
(Fisch eye) asirt genis bir agiyla diinyayr géren bir mercektir ve ba-
kis acisi ortalama olarak 180° derece dolaylarindadir. Genelde, 35
mm’lik film ¢aligsmalarinda’ 18 mm ya da 16 mm’'lik mercekler balik
gbzii merceklere es dismektedir. '

Bir mercegin kullanimiyla ilintilendirilmedigi zaman bir kamera-
nin formatini okuyanlar igin higbir anlam tasimayacaktir. 35 mm’lik -
formata sahip olan bir film kamerasinda normal olarak isimlendir-
digimiz bir mercek, 16 mm’lik bir kamerada uzun odak uzaklikli, 8
mm’lik bir kamerada ise bu mercek neredeyse bir telefoto merce-
gin odak uzunluguna sahiptir.

Genis acih mercekler kendi sahip olduklari odak uzunluguna
gore, bu odak uzakhklari kisaldikca 6yle abartili bir perspektif ve-
rirler ki konunun kameraya yakin olan bdliimleri oransizca biiylik ve
stk sik komik olacak kadar bigim bozumuna ugramis gibi goriniir.
Bu big¢im bozumu, goriuntii gergevesinin kenarlarinda daha once de
soziinil ettigimiz «fig1 bikiilmesi» olarak kendisini daha yogun olarak
hissettirir. Mercegin ekseni dogrultusunda olan hareketler oldugun-

60



dan daha hizli olarak belirecek, yine ayni mercekte, goriintiinin sa-
gindan soluna ya da solundan sagina dogru olan hareketleris oldu-
gundan daha giigsiiz gibi bir duyumun uyanmasina neden olacaktir.
Genis acili mercekler 6zel etkilerin yaratilabilmesi igin oldukga ya-
rayish merceklerdir. Mimarlik alanlarinda, dar ve sikisik ortamlarda
vazgegilemeyecek mercekler niteligine sahiptirler.

«Seklin arasinda siralanmis ylizeylerdeki hersey izleyicive asil
uzakhiginin iki kati uzakhkta imis gibi goriinecektir. Sozgelimi, sek-
lin 30 metre gerisindeki cesme 60 metre uzakhikta gibidir. (35 mm’
lik bir mercek aymi figiirii 9,5 metrede goOsterecektir, arka alan ise
45 m geride kalacaktir.) Bu tlir merceklerde sekille izleyici arasin-
daki uzakh@ yapay olarak biiylitmekle kalmaz, arka alani da orantih
olarak genislettiginden genis agi olarak tanimlanirlar» (14).

Genis acili merceklerle daha 6nce de belirttigimiz gibi kameraya
dogru olan hareketler ve kameradan ileriye dogru yapilan hareket-
ler oldugundan daha hizliymis gibi algtlanirlar. «Bir oyuncu 6. metre-
lik uzakliktan kameraya ulasana dek 8 adim atacaktir. Bu hareket 50
mm'lik normal bir mercekle gériintilenmisse oldukga normal ve si-
radan goriinecektir. Eger aynm hareket ayni uzakliktan bu kez 25 mm’
lik bir mercekle gbriintiilenirse oyuncu yine kameraya dogru sekiz
adim atar, ancak bu kez 12 metrelik uzakliktan yaklasiyormus gibi
gbriinecektir. Bir baska deyisle, oyuncu ayni hizda, ayn1 sayida adim-
larla ve ayni ¢abayla, gortniiste ilk gekimdeki uzakhigin iki kati yol
alacaktir. Simdi, her adimin genisligi 75 cm yerine 1,5 metredir {15).

«Diyelim ki, Dr. Jekyll ve Mr. Hyde'in modern bir versiyonunu
cekiyoruz. Dr. Jekyll ne zaman kameranin karsisina gegse, onun nor-
mal fiziksel Ozellikleri olan normal bir insan oldugunu gdstermek
icin 50 mm’lik bir mercek kullanacagiz. Ayni oyuncuyu Mr. Hyde
olarak goriintiileyecegimizde ise 25 mm’lik bir mercek. Bdylece si-
per insamin giicli .onun hareketlerinde rahathkla sezilir» {16}.

Genis acili merceklerin kuliamimiari 6zellikle korku filmlerinde
onemli bir agirhga sahiptir. Bu mercekler ile yakin plan gekimier
yapilmak istendiginde kameranmin konumlanacagl yer oyuncuya c¢ok
yakin olacagindan bicim bozulmalari olusacak, disariya gikintih olan

(14) EDWARD DMYTRYK, a.g.k., s. 89
(15) A.gk., s. 90.
(16) A.g.k., s. 90.
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duyu organlari, 6rnedin oyuncunun burnu oldugunun iki misli géri-
necektir. Daha once verilmis olan Mr. Hyde 6rnegine devam edildigi
zaman, Mr. Hyde'in insaniistli 6zelliklerinin cirkiniik ve korku duyu-
munun yaratilmasinin istendigi durumlarda, bir mercek bir go6riintl
yénetmenine sayisiz olanaklarin ortaya ctkarilabilecegi bir mercek
durumuna gelecektir.

Buraya degin anlatilanlardan ortaya gikan sonug; genis acili bir
mercegin kullanimi -yoluyla, eger kameraya dogru veya kameradan
ileriye dogru yaklasan ve uzaklasan hareketlerde bir dinamizm duyu-
munun ortaya ciktigidir. Bazi durumliarda ise bir goriintli yonetmeni
giiclii- bir dinamizm duygusunun yerine béyle bir duyumun tam ter-
sini isteyebilir. Bu tiir kosullarda yine etkili ve bilgili bir goriinti
yonetmeninin anlamin yaratilabilmesi yoniinden yegleyebilecedi se-
genekleri bulunmaktadir. Genis acili mercek ile yapilan gekimlerde
g6z diizeyini kameranin yerlestirilmesi ve oyuncularin profil ¢ekim-
lerinin alinmasi gogunlukla kacinilmasi gerekli bir tekniktir. Hareket
eden, degisen bir gorintii her zaman bir dinanizm igerir, duraganlik
tagiyan bir gorinti ise etkisizdir, diger bir anlamda ise 6liidir. iste
bu nedenle, goriintii perdede, egér kamera genis acili bir mercek
tasiyorsa, bir yandan diger bir yana dogru hareket etse bile buiyiiklii-
gl aym kaldigi siirece can sikict bir etkiye sahip olacaktir. Goriinti
arkadan one dogru hareket ettiginde, perdenin bir yanindan diger
yanina dogru hareket ediyor olsa bile, biiylikligi degisir. Bu da iz-
leyicinin gorsel duyumu Uzerinde ¢ok daha Onemli bir etki yarata-
-caktir.

Yine «The Graduate» filmine dbnersek 125. cekimde Ben Mrs.
Robinson ile bulusabilmek icin Taft otelde bir oda tutar. Ben, otel
odasina gelmeden Once uzun bir koridordan geger. Kamera genis
acili bir mercekle, genis bir alan derinligi etkisi yaratmakta, kame-
raya dogru dikey olarak uzanan gizgiler diyagonal olarak birbirleriy-
le kesisecekmis etkisi uyandinmaktadir. Bu filmin 1. ve 2. ayrimla-
rinda yogun sekilde genis acili merceklerin kullanilmasi yeglenmis- '
tir. Amag, Mrs. Robinson ile Ben'in iliskilerindeki garpikhigin iliski-
lerinde gorsel olarak heterojeniestirilmesi kaygisidir. Robinsonlarin
evindeki. cekimler ile Taft oteldeki gekimlerdeki mercek kullanimi
bu durumu agikca belgelemektedir.

c) Dar Acii Mercekler:

Bir dar acili mercek ya da uzun odak uzunlukiu mercek, bir te-
leskobun yaptigi gibi uzakta bulunan nesnelerin biiylitiilmesi islevini
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yerine getirmektedir. Bu merceklerin genis acili mercekler gibi dog-
rusal algilamayr bozma &zellikleri bulunmaktadir, diger bir odzellik-
leri ise «net alan derinligi etkisini ortadan kaldirmalaridir. Genis
actli merceklerde kamera merceginin ortalama olarak 1-2 metre uzak-
Itktan gordiiglii meédn bu alanin daha uzaginda kalan alan temelde bu
kosulun diyafram agikhgi ile baglantist olmaklia birlikte sec¢ik olma-
sina karsin, dar acili merceklerde bu oran kullanilan dar ag¢thi mer-
cedin milimetrik odak uzunluguna gore, mercek ne denli dar acgih
olursa o denli alan derinligi azalmaktadir.

Normal bir mercedin gbz perspektifine yakin bir perspektifie
gordigi uzayr ve mekani algiladigt benimsendiginde ki, bunun di-
sinda gerek kuramsal galismalarda, gerekse de giinlitk kullanimlar
sirasinda nonmal mercegdin, insan goziiniin uzay: algiladig: aglya esit
oldugu biciminde yaygin bir kani bulunmaktadir. Oysa bu kam ti-
miiyle yaygin ama yanlistir. Hem bir dar acili mercegdin, hem de genis
acili mercegin bu normal dedigimiz perspektif yapilarinda bozulma-
lara neden oldugu anlasilmaktadir. Dar acili mercekler perspektif
baglaminda ele alindiklarinda, perspektif yigilmalara ve bir uzay igin-
de ard arda siralanmis nesnelerin aralarindaki bosluklari yok ede-
cek kadar azaltmaya yo6nelik etkileri bulunmaktadir. Ayni sekilde,
genis acilt mercekler bu baglamda ele alindiklarinda, dogrusal pers-
pektif yoniinden nesnelerin uzay igindeki konumlari, birbirlerine oran-
la oldugundan daha fazla agiklikla goriintiilenmis olacaktir.

Dar acili mercekler arka alanin genisligini daraltip sekille izle-
yici arasindaki uzakhig azaltici yénde etki yapariar. Eger bir film
gekimi sirasinda 35 mm’lik bir film kamerasindan yararlaniyorsa 50
" mm'in lzerindeki bir odak uzaklifina sahip her tirli mercek dar
acili bir mercektir. Eger 100 mm’lik bir mercekle ¢ekim yapiliyorsa,
6 metre uzakliktaki bir sekil perdede 3 meire uzakliktaymis gibi go-
zitkkecektir. 100 mm’'den daha fazla odak uzakligina sahip olan dar
acili mercekler artan derecelerde teleskobik 6zellie sahip olurlar.

«Yarigan atlarin tam 6ninden yapilan ¢ekimlerde de ayni etki
-gozlemlenebilir. Carpismay! 6nlemek icin kamera oldukgca uzaga yer-
lestirileceginden teleskobik ya da dar acili mercek kullanilir. Safkan
atlar gergekte 4-5 metreyi bulan uzun adimlariyla yerlerinde sayiyor-
mus gibi goriiniirler.  Arkadaki sighk yizinden atlar ayni zamanda
birbirlerine gok yakin olarak kiimelenmis gibidirler. Oysa yandan ba-
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kildiginda atlarin kosu parkurunda yaygin bir bicimde kostuklari go-
riliir> (17).

Dogal perspektifi bozan, perspektif yigilmalara yol agan dar agili
merceklerin 6zellikle odak uzakliklari daraldikga net alan derinlik-
leride kisalir. Bu nedenle odaklanmak istenen nesnenin disinda ka-
lan nesnelerin seg¢ikliginin saglanmasi oldukca zordur. Segik olma-
yan nesnelere karsi insan beyninin kayrtsiz olmasindan 6tird, ¢ekim
sirasinda ydnetmenin diistincesi .uyarinca «onemli olan nesne» dar
acili bir mercek araciligi ile. 6n plana cikarilir. Yine «The Graduate»
filminden bir 6rnekle dar agili bir mercegin 6nemli olan nesneyi 6n
plana gikarmasini gosterebiliriz. Elain, Ben ile annesi Mrs. Robinson
atasindaki iliskiyi 6grenmistir ve tek careyi kentten ayrilmakta ‘gor-
mektedir. Buna karsin Elain’i seven Ben, blylik bir yalnizitk duygu-
suyla Robinsonlarin evini gozlemekte ve Elain'in nereye gidecegini
o0grenmeye calismaktadir. 275. ¢cekimde dar agili bir mercek kullani-
larak, Ben'in secik, goriintli iginde kalan diger Ggelerin ise segiksiz
kalmalari saglanmis, boylelikle de Ben'in ruhsal durumu 6n plana
ctkartimistir.

Dar agili mercekler, yalnizca goériis alanini daraltmakia’ kalmaz,
ayni zamanda da goriis alani igindeki nesneleri de biyitir. Kendile-
rinden uzak nesneleri, kendilerine yakin nesnelere oranla daha fazla
biytitiirler. Bu biiylitme ozelligi de nesneler arasi uzakhgr oldugun-
dan daha azmis gibi gdsterir.

Dar acili mercekler, nesnelerin kameraya dogru dikey hareket-
lerinde hizlarini yavaslatici bir etkiye sahiptir. Nesneler oldukiarin-
dan daha yavas hareket ediyorlarmis gibi bir etki gdzlenir. Ornegin,
eger uzakta bulunan bir kisi kameraya dogru kosarken herhangi bir
yere ya da bir seye ulasamayisini, buradaki ¢abasini gdstermek is-
tersek, ¢ok dar acihh bir mercegin yaratacadi hareketin hizini azalt-
ma etkisi dzellikle isimize yarayacaktir.

Yine Mike Nicols'un «The Graduate» filminden 6rnegimizi siir-
duriirsek, Elain’in Karl ile evlenmek lizere Santa Barbara'ya gittigini
6grenen Ben, bu evlilie engel olabilmek i¢in var giiciinii ortaya ko-
yarak arabasiyla yola gikar. Kilise yakinlarinda arabasinin yakitt bi-
tince, iner ve kosmaya baslar. Bu sirada.fondan kilisede yapilan tdre-
nin téren mizigi sesleri ytikselir, yonetmen bu cekimde son derece

(17) A.g.k., s. 91.
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akillica davranarak dar acili bir mercek seg¢imi yapar ve Dustin
Hoffman't kameraya dogru kosturur. Térene yetismeye calisan Ben,
" dar acili mercegin bu psikolojik etkisi nedeniyle var giiciiyle kosu-
yor ancak ulasmak istedigi hedefe bir tirli ulasamiyormus gibi go-
riiniir. Bu etki de izleyicide bir gerilim dogmasina filmin finaline yak-
dastirirken izleyinin dikkatinin doruga c¢ikariimasina dnemii o6lgiide
etken olur. : '

«... ytllar 6nce Ambrose Biercein AN Occurrence At Owl Creek
Bridge (Baykus koylu koprisiinde Bir Vukuat) yapitindan uyarlanan
kisa film, usta mercek kullanimina gergekten iyi bir 6rnektir. Filmin
biiyiik bir kismi bir bilingalti halliisilasyonunu anlatir. Filmin doruk
noktasinda, bas oyuncu umutsuzca evinin giivenli- ortamina dogru
kosmaktadir ama gergek diinyadaki bir sey onu tutar. Tim gliciiyle
kosmasina ragmen, korkulu bir rilyada oldugu gibi hi¢ ilerleyemez.
Sahne adamin uzun adimlarini iyice kisaltan teleskobik bir mercekle
cekilmistir» (18).

Bu durum dar acili bir mercedin bir diger dnemli 6zelligini or-
taya koyar. Dar acih bir mercek bir akordiyonun kapali korigia gibi
arka fonu daraltir ve kameraya dogru geker. Genis acili bir mercek
ise gerilen koniik gibi arka fonu genisletir. Bu etkilerin derecesi ise
kullanilan mercedin odak uzakhifiyla ters orantilidir. Odak uzaklig
ne denli bitylirse goriintiiniin biyitme 6zelligi o denli biiyliyecek,
yine ne denli odak uzakhg: kiciilirse nesne o denli kiiglilecek ve dar
acili mercege ters orantili olarak alan derinligi o denli bilyliyecektir.

Dar acili merceklerden yalnizca uzakta olan nesnelerin daha biyiik
boyutlarda gorintiienmesi igin yararlanilmaz. Cografi 6zelliklerin bu
ybnde bir yardimci olmasina karsin, 6zellikle kadin oyuncularin ya-
kin gekimlerinin yapilmasinda ve dikkatin yodnlendirilmesinde en
dnemli etkenlerden birisidir. «Bbylesi ¢ekimler, dar agili bir mercek-
le, genellikle de 75 mm.lik bir mercekle vapilir. Bu mercek glzelligi
methedilen yiiziin kenar gizgilerini ortaya koyar. Net alan derinligi
az olan bu mercedi oyuncunun gbézlerine odaklayarak, kulaklarin gev-
resini ve burun oninu hafifge yumusatmak mamkindir. Bu izleyici-
nin dikkatini, birgok kez belirtildigi gibi en 6nemli yere, oyuncunun
gbzlerine ydneltmeye yarar» (19).

" (18) A.gk., 5. 91.
(18) A.g.k., s. 93.

65



Enine hareket, kameraya dogru, ya da kameradan ileriye dogru
yaptlan harekete oranla agik ve izleyici tarafindan daha c¢abuk ola-
rak algilanma ozelligindendir. Nesne bakis alani iginde enine dogru
hareket ettirildiginde diger nesneleri gegerken gbriip algilanmasi,
hem kolay, hem de hareketin hizinin algilanmasinda bir gostergedir.

d) Degisir Odak Uzunluklu Mercekler (Zoom Mercekler):

1960'li yillardan sonra gelistirilen «degisir odak uzaklikli mer-
cekler ki, bizler bu merceklere giinlitk kullanim siireci iginde zoom
mercekler adini vermekteyiz- o giine degin sinemada kullaniimakta
olan sabit odak uzaklikh merceklerin yanina, hatta belkide onlardan
daha g¢ok yaygin bicimde sinemaya girdi. Ozellikle de sinemanin bel-
ge ve haber filmciligi alanlarinda yaygin bir kullanim olanag: buldu.
Bu mercekler genis normal ve dar odak uzunlukiu merceklierin ti-
miinii yapilarinda tasimakta ve mercek elemanlarinin bir sistem ara-
cihigr ile ya da geriye kaydirilabilmesi ile degisik odak uzunluklarina
sahip olabilmektedir.

Gelisen teknolojinin kosullarina ayak uydurarak hizhi bir yapi
gelisimi gdstermesine karsin yine de de§ismez odak uzuniuguna sa-
hip merceklere oranla, igerdigi mercek elemanlarinin fazla olmasin-
dan ve ¢ok karmasik bir optik yapiya sahip olmalarindan kaynakla-
nan, secicilik ve gorintl kalitesi yoniinde hala birgok dezavantajlara
sahip bulunmaktadir.

Degisir odak uzunlukiu merceklerin en temel Ustinliiga, bir ce-
kim sirasinda mercegdin odak uzunlugunu degistirmesinden dogan,
goriintliye mercek tarafindan verilmis ek bir harekettir. Ancak bu
hareket, sabit odak uzunluklu mercekler araciligy ile yapilan «ileriye
kaydirma» veya geriye kaydirma» {tracking) hareketinden tiimiyle
farkh etkilere sahiptir. izleyici, degismez odak uzunluklu mercekle
yapilmis bir kaydirmanin gériintiilerini izlerken dogal bir etki ve san-
ki izleyici, eger kamera nesneye yaklasiyorsa, kendisi de nesneye
yaklasryormus gibi bir etkiyle, ya da eger kamera geriye dogru kay-
dirma yapiyorsa kendisi de nesneden uzaklasiyormus gibi bir etkiye
sahip olacaktir. Optik olarak ileriye kaydirma durumunda ise izle-
yici, mekan ugarak kendisine yaklasiyormus gibi duyumlayarak, ama
eger optik geriye kaydirma durumunda bu kez izleyici yine kendisi
yerinden oynamazsizin izlemekte oldugu mekan ve mekan icindeki
nesneleri timiyle kendisinden ugarak uzaklasryormus gibi duyum-
layacaktir.
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«Temelde degisir odak uzunluguna sahip bir mercek ile yapilan
Zoom-in kareketi, kamera yerinden oynamadan gorintii 6lceginin de-
gismesine neden olmaktadir. Odak uzakhgmin biiylimesi ayn: zaman-
da bu bilylimeye kosut olarak goriintii icinde kalan tim goriintii ay-
rintilarinin da esit oranda biliyimesine neden olmaktadir. Odak uzak-
higimin kiictilmesi durumunda ise soziind ettigimiz durumun tam tersi
gerceklesmektedir. Bundan 6tiirli, bir degisir odak uzaklikli mercek
higbir zaman gergek bir kamera hareketinin uyandirdidi etkiyi uyan-
dirmayacaktir. Bir zoom hareketi ancak yapay bir kamera hareketi-
nin uyandirilmasina neden olabilir. Bir zoom hareketinin kullamldig
durumlarda, kaydirma hareketinin yapildi§i durumiardaki gibi bir
perspektif merkezi degisimi s6z konusu olamayacak, goriintiilenmek-
te olan aksiyonun ayrintilan rolatif olarak hareket etmeyecektir. Ya-
ni, izleyici kamera ile gdrintilenen uzayin igine girmeyecektir, bir
derinlik yanilsamasi olusmayacaktir» (20).

Bu 6zellikleri nedeniyle degisir odak uzaklikli mercekler konulu
film calismalarinda gok amacgh olarak kullanilmakta, ancak c¢esitli
hizlarda cevrinme hareketi ile birlikte odak uzakhginda da bir de-
gistirme yapilirsa, tiim mekan elemanlari dikkati ¢ekecek derecede
boyut degisimine ugrayacagindan, sahne iginde bulunan birey ya da
~ nesnelere dogru yapilmis zoom hareketleri onlari karekterize etme
ve seckin hale getirme olanagini tasimaktadir. Filmik oykllere zoom
hareketi «kesin baslangiclarin» dogmasina neden olur.

«Zoom hareketi uzag: yakina getirir, nesnelerin ya da oyuncu-
larin yeni dzelliklerini ortaya gikarir yeni goriis, bekleyis, umulma-
dik ve daha 6nceden dokunulmamis olan, alisilmadik nesneleri ve
olaylar; gosterir... QOdak uzakh@inin kisaldigi durumlarda genel ve
anonim bir yapiya gegcilmis olacak, bir ayrilis, bir bitis simgelene-
cektir» (21). : ‘

Televizyon yapunlarinda ve haber filmlerinde gok kisa bir zaman
stresi iginde ve coguniukla gok zor calisma kosullari altinda cal-
silmaktadir. Bu tiir ortamlarda bir kameranin gok sayida ¢ekim yap-
ma gdrevi bulunmaktaysa, o zaman kamera, bir ya da birka¢ durus
noktasindan gok sayidaki gekim dlgegini ancak bir zoom objektif ara-
cithigr ile gergeklestirebilecektir.

(20) MEHNERT, A.g.k., s. 133.
(21)A.g.k., 8. 134.
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Optik kaydirma ve kameranin 6ne kaymasi veya benzeri bir ka-
mera hareketiyle zoom mercek diizenlemelerinin birarada uygulan-
masy, bugiin yeni yeni anlatim bigimlerinin dogmasina neden olmak-
tadir. Alfred Hitchcock «Vertigo» filmini gekerken buldugu bir dii-
zenlemeler dizisiyle bir dizi bulusun &ncisii olmus ve ortaya bir
anlatim bigimi glkm|$t|r

«Hitchcock, merdivenli bir kule modelini yere yatay olarak kur-
mus, degisir odak uzaklikhi bir mercek yerlestirilmis olan bir ray
iizerine oturtarak merdivenli kulenin asagiya dogru bakisini elde et-
mistir. Cekim merceginin gok uzun odakli olmayan bir dar a¢i konu-
mundadir. Geriden baslamakta, kameranin ileriye dogru kaymasi si-
rasinda 6ne dogru kayma hizina esit olarak tam anlamiyla genis agI- -
li oluncaya degin kamera optik geriye kayma yapmaktadir. Bu yolla
gok duyarl bir bigimde gekim dlgeginde herhangi bir degisimin ol-
mamasi 6nlenmis olmaktadir. Saptanan gériintli perdede gosterildigi
zaman bu gekimin olusturdugu duyum, siradan bir derinlik etkisinin
uyanmasina neden olmakta ancak, sonug izleyicilerde etkili bll‘ bas
dénmesi yaratmaktadir» (22).

The Gralduate filminin 302. cekiminde bir degisir odak uzakhkh
mercegin simgese! anlatimda etkili bir mercek olarak kullanimina iyi
bir 6rnek verilebilir: Ben Santa Barbara'ya Elain’in pesinden gitmis
ve Elain’i bulmustur, ancak Elain'in artik bir erkek arkadasi vardir.
Arkadas) Karl ve hayvanat bahgesinde bulusacaktir. Ben ile tartisa-
rak bahceye girerler. Maymunlar béliimiine degin yol alirlar, o sirada
Karl gelir ve soguk bir tamismadan sonra Elain ile birlikte gérinti
gergevesinden disarwya gikarlar ve giktiklar andan baslayarak optik
ileri kaydirmaya baslar. Daha 6nce gergeve iginde olmakla birlikte
arka fonda segiksiz bir durumda olan Rodin’in «D{slinen adam» yon-
tusuna es bir pozisyonda duran bir gorilin lizerine odaklanarak ger-
gevenin sol kenarinda Elain ile arkadasinin arkasindan bakakalan
Benjamin’in yalmzhgini ¢arpici bigimde vurgular.

- Bir mercegin goriintiye saglamis oldugu mekanin biyikligi ko-
sullarinin elverdigi kosullarda birbirleri ile ve c¢ekim &lgeklerinin
yeglenmesi baglaminda biyiik cesitlilikler igerebilir. Dar acih bir
mercedin sagladigi gérintiide bulunan nesneler, normal ya da agili
mercekler tarafindan da kameranin nesnenin daha yakinina konum-

(22) Agk., s. 74-75.
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lanmasiyla kaydedilebilir. Bunun tam tersine bir durum da dar acih
bir mercedin mekandan g¢ok uzaklagarak, normal ya da genis agili
bir mercegin gordliigi mekan: onlarin gekim olgeklerinde gdérmesi de
olasidir. Boyle bir kosulda da; bir kamera ekipmaninin mercek - mer-
cekler gantasinda bulunan ve sayilar! lgten asagi olmayip ¢ok daha
fazla sayilara ulasan merceklerin temel islevleri: Kameranin bulun-
dugu yerden oynamadan miercekleri ya da bir mercedin odak uzak-
ligini degistirerek bir dizi gekim odlgeginin elde edilmesini saglamak
degil, her mercegdin olusturdugu gérantinin, perspektif, net alan de-
rinligi, harekete olan etkileri, bir bigcim bozumuna neden olup olma-
digt ve benzer yonelimlerin segimine neden olacak gorsel sdyleyis
ve secme bigimlerine olanak tanimasidir. Ozellikle «Goriinti Yonet-
meni» salt teknik islerinin ve isterlerinin disinda, bir ¢ekimden di-
ger bir cekime bliylik farkliliklar gdsterecek mercek segimini dogru
ve yerinde yapmakla, sinemanin bir dil olarak soyleyip iletebilecek-
lerini daha da yetkin hale getirebilecektir.
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