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ATIF YILMAZ'DA KADIN

Emine DEMiIRAY*

Kitle iletisiminin degisik sosyo-ekonomik, kiltiirel yapilari icer-
mesi nedeniyle, bu siirec icerisinde kullanilan araglardan yararlanma
da toplumdan topluma degisebilmektedir. Bir kitle iletisim araci olan
ve gorsel isitselin etki glicliyle seslenebilen sinemanin ise, insan,
yasam ve diinya lzerine cesitli bilgiler verdigi gibi, bir ¢esit hayal
kurma ve etki altinda kalmay: sagladigi da belirlenmistir. Kadin ol-
gusunun da sinemamizda ilk 6ykali film olan Pence’den itibaren yer
almasina karsin, 1980’lerden sonra kadinlarin toplumumuz iginde bu-
lundukiart konum nedeniyle karsilastiklari sorunlara egifen filmlerin
sayisinda artis oldugu goérilmastar.

Atif Yilmaz Batrbeki, cesitli donemlerde her tirli konuyu sinema-
ya aktarmayi basarmis, 1980°[i yillarda ise, toplumsal taslamal gul-
diriler ve sevgi-sevgisizlik konularinda ¢alismalarint yogunlastirmis-
tir. Sinema Uzerine disiinerek, kendisini yenileyebilen, bu yizden de
yveni disiince Gretmeyi siirdiren Atif Yilmaz, ,anlatim dilinde elde et-
tigi ustalikla, son yillarda kadin olgusu tizerine de iirlinler vermeye y6-
nelmistir. Bu calisma, Atif Yilmaz Batibeki'nin Mine, Bir Yudum
Sevgi ve Dul Bir Kadin fimierinde, Tiirk toplumunda kadin olgusuna
nasil dikkat cektigini, sinema anlayisi ve kadina bakisini birlikte ir-
deleyerek ortaya crtkarmayr amacglamistir. Sonucgta su bulgular elde
edilmistir.

{*) Anadolu Universitesi, Agikdégretim Fakiiltesi.
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Atif Yilmaz Mine, Bir Yudum Sevgi ve Dul Bir Kadin filmlerinde,
Turkiye'de sosyal, kiltirel ve ekonomik etkiler nedeniyle kimlik ara-
yisi iginde olan kadinlarin, cinsel, ekonomik ve toplumsal yasama

iliskin sorunlarini, miicadele ve ¢o6ziimlerini beyaz perdeye yansit-
maya calismistir.

Bu filmlerde kadin kahramanlar yasadiklari sorunlar: icgiidise!
de olsa farkedip, cézmeye calisan, toplumsal baskilara baskaldira-
bilen, kendilerinin de cinse! yasami ve istekleri olabilecegini hisse-
den kisiler olarak verilmeye calisiimistir. Kadin kahramanlar mesaj-
larint belli davranis kaliplari iginde ortaya koymaktadirlar. Bu dav-
ranislari agiklayabilmek icin asagidaki sekilde bir dokim yapilmis-
tir.

Mine
Gortinum Rol ve Statu Ruh Hali Yakinlari Ortam
Glzel, Es ve ev Cekingen, Kaba koca Tasra
Gosterisli kadini bagimh ve ve yazar kasabast.
bir kadin. suskun, sevgili.

Bir Yudum Sevgi

Goérunim Rol ve Stati Ruh Hali Yakinlar Ortam

Orta gu- Anne, eg ve Sabrrli, Tembel koca istanbul

zellikte ev kadini. caliskan ve ve caliskan, gecekondu

bir kadin, mucadeleci. giicll sevgili. mahallesi.

Dul Bir Kadin

Gorinim Rol ve Stati Ruh Hali Yakinlarn Ortam

Guzel ve Anne, ev kadini Yalniz, Kizi inci, yakin istanbu

cekici ve sosyal faali- iligkilerinde arkadasi Ayla ve  zengin cevre

bir kadin. yetlerde bulu- rahat ve celig- fotograf sanatcist ve Bodrum.
nan bir kadin. kiler icinde. sevgili.

Mine filminin kadin kahramani Mine; ¢ekingen, suskun bir ka-
dinken, filmin sonunda kasaba genclerinin saldirisina ugramasiyla,
cevresine ve baskilara isyan edip, baskaldirarak ilhan'a gitmis, ce-
sur bir davranis 6rnegi gostermistir.

Bir Yudum Sevgi filminin kadin kahraman: Aygll; sabirli, calis-
kan, miicadeleci bir kadindir. Ekonomik 6zgurligini kazaninca da
katlanmak zorunda oldugu kocay: terkederek, 6nce cocuklari ile bir-
likte, daha sonra da sevgilisiyle evienerek yasamini siirdlirme gi-
clni elde etmistir.
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Dul Bir Kadin filminin Suna’si ise basindan beri celiskili davra-
mslar gosterirken, kizi inci'nin destegiyle giciinii kazanabilmis, fo-
tograf sanatcisiyla sirdirdiiga iliskisini bitirebilme cesaretini bul-
mustur.

Yukaridaki aciklamalarda goriildiga gibi, filmlerdeki kadinlar 6n-
ce icinde bulunduklari rol ve statiilere uymaya galisirken, daha sonra
karsilarina cikan bir firsatla, bu rol ve statiiden ruh halini degisti-
rerek cikmak istemektedirler. Mine ve Bir Yudum Sevgi'de birlikte
yasanilan erkekten memnun olmama ve erkek degistirme yer alirken,
Dul Bir Kadin’da yine bir erkek ihtiyaci ve icinde bulunulan durumdan
memnun olmama goriimektedir.

Mine ve Bir Yudum Sevgi'de toplumsal baskilara karsi direnen
kadinlar, filmlerin sonunda duygusal bir yakinlik bulabilecekleri, kendi
sectikleri erkeklerle birlikte olurken; Dul Bir Kadin'da Suna, kizi ve
bayan arkadasiyla birlikte olmayi ye@lemistir. Filmlerdeki kadinlar
giizellikleriyle de cevrelerince begenilen, gevrenin ilgisini ¢eken ka-
dinlardir.

Erkeklerle birlikteliklerinde de (Dul Bir Kadin harig, iki filmde)
ilk adimi atan kisilerdir. Ancak Dul Bir Kadinin Suna’si Ergun karsi-
sinda pasiftir. Onun isteklerine boyun eger.

Filmlerde kadin kahramanlarin, kadin olarak toplumda karsilas-
tiklart sorunlar, yiklendikieri roller ve konumlari yer alir. Insanlar
toplum yasaminda cesitli kiimelere Gyedir. Bir yandan bir ailenin,
diger yandan bir arkadaslik kimesinin, bir dernegin, bir is yerinin,
bir siyasal partinin vb. {iyesi olabilirler. Bir kisi aile kiimesinde baba
ya da anne, erkek kardes, kiz kardes, ¢ocuk, akraba yerinde buluna-
lir. Okulda bir sinifin Gyesi, bir okulun 6grencisi yerindedir. Yetiskin
bir kisi ise is yerinde belli bir gbrevi ve sorumlulugu istlenir. Birey-
lerin bunlar gibi cok degisik kiimeler i¢inde, dedisik yer ve gbrevleri
vardir. (Ozankaya, 1979, s. 89-90) Statll ve rol kavrami ikisi birarada
toplumsal yapisiyla birey arasindaki karsilikli iliskilerin anlasiimasina
yardim ederler. Statli; bireyin toplum yapisindaki konumunu tanimlar-
ken, rol; belli bir toplumsal yerde bulunan bireyde aranan davranis-
lar1 ve bireyin bunlart nasil karstladigint vurgular. Cinsel ro! kavrami
da genel olarak kisinin kadin ya da erkek olmasi nedeniyle kendisin-
den beklenen ya da kendisinin gerceklestirdigi eylemleri anlatmakta
kultaniimaktadir. (Tan, 1979, s. 158)

Cinsel is bolimi ya da cinsel ayrisim ise, kadinla erkek arasin-
da her iki cinsin ayrt kisilikler olusturmasiyla birlikte giden bir rol
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ve gbrev dagilimi siirecidir. Bu ayrisim ayni zamanda genellikle ka-
dina karsi ayirt edici nitelikte oldugundan kadin-erkek statiileri ara-
sindaki esitsizliklerin de baslica nedenini olusturmaktadir. Her top-
lum, kadin ve erkege ayrilan rolleri, geleneksel norm ve degerlere
dayalh basmakalip yargilarla hakli gostermeye, kadina ve erkege
uygun diilsen davranislari goreneksel imgelerle anlatmaya ve saglam-
lastirmaya yonelir. Toplumsallastirma slrecinin 6zindeki degerler,
inanclar ve imgeler kusaktan kusaga aktarilarak, insanlarin yasanti-
larini yonlendirir ve kadin ile erkekten herbirine uygun sayilan dav-
ranislarl saptar. Boylece cinsel rol anlayislarinin benimsenmesini
saglarlar. Toplum, beklenen 6lcti ve kaliplardan sapici davranislari
hos karsilamad:g! icin bireyler genellikle kendilerini yerlesik norm-
lara uydurmaya calisirlar. Daha cocukluktan baslayarak bireylerin
benlik imgelerinin 6nemli bir parcasint toplumun kendileriyle ilgili
beklentileri olusturur. Kadinlarin da, erkeklerin de disiince ve tu-
tumlari bu beklentilere gore bigimlenir. (Tan, 1979, s. 181)

Filmlerdeki kadinlardan Avygiil; toplumdaki yerlesik pasif kadin
imajina karsin, miicadeleci, atak, glicli olmaya calisan kadini ver-
mektedir. Suna ve Mine ise; miicadeleyi birakns gorinirken fil-
min sonunda, Suna kizi Inci'den giic alarak miicadelesini sirdiirme
glcini elde etmis, Mine bu giicii ilhan'dan almistir.

Cinsel rol kalip yargilar genellikle fizik ayrihiklardan c¢ikarsa-
nan psikolojik ayriliklara dayandirilmaktadir. Erkekler, kadinlara ki-
yasla daha girisken, bagimsiz, ¢dziimileyici, baskalarinin daha az et-

mekte, kadinlar ise bakicilik, egiticilik, insanlarla iiliski kurma, yine-
leme gibi 6zellikleri gerektiren isleri 6grenmeye ve yapmaya daha
yatkin sayilmaktadirlar. Ayrica erkekier ve erkeklere 6zgl sayilan
niteliklere genellikle kadinlardan ve kadinlara 6zgii sayilan nitelik-
lerden daha cok deger verilmektedir.

Bir cok tutum arastirmasinda saptanan olgu, kadinlarin kendile-
rini daha c¢ok aile hayati, evin dizeni, gocuklarin yetistirilmesinden
sorumlu gérmeleri, kendilerini kamu yasamina taraf olmasi gereken
kisiler olarak gormemeleri, kamu isleri ile ilgilenme sorumlulugunun
aile adina kocalarina distigi goriisinii savunmakta 1srar etmeleri-
dir. {Tekeli, 1982, s.20)

Filmlerdeki kadiniar cevrenin baskilarina karsin kendilerine top-
lumun yiikledigi rolleri asip, insan olarak haklarini korumaya calis-
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maktadirlar. Annelik ve es roliniin otesinde toplumda kendilerine
yver edinebilme micadelelerini sirdirmektedirler.

Mine ve Bir Yudum Sevgi'deki kadinlarin esleri girkin, itici, kaba
erkeklerdir. Dul Bir Kadin’daki Suna'nin kocasi ise iki yit 6nce dlmis-
tir. Kadinlar micadelelerini tek baslarina sirdirmek zorundadirlar.

Mine filminin kadin kahraman) Mine ve Dul Bir Kadin'in Suna’si,
cekingen, suskun bir kadin tipini canlandirirken, Bir Yudum Sevgi
filminin kadin kahraman Aygll, rahat ve micadeleci bir kadini can-
landirmaktadir. Mine'nin cevrenin baskilarina karsi, kocasini birakip,
ilhan'a gitmesi, Aygiil'in kocasina tahammiil edemeyerek Cemal'e
gitmesi onlarin yasama karsi daha glcli olmalarini anlatirken; Su-
na'nin, kocasimin dlimiinden sonra bilincsizce Ergun’u secmesi, onun
caresizligini, kars1 koyamazhgmi gdstermektedir.

Mine'nin ekonomik 6zgurligi yoktur. Bu nedenle kocasindan ve
iliskilerden memnurn olmamasina karsin, caresiz bu yasami slrdr-
mektedir. Ancak, rastlantt sonucu llhan'in kasabaya gelmesiyle cev-
resine ve yasamina baskaldirabilir. Aygdl ise, kosullari kendi yara-
tarak, ekonomik ozguriigini elde edip, sorunlarimi ¢ézmeye calis-
maktadir. Suna'nin maddi durumu iyidir. Ogrenim gdrmiis bir kadn-
dir. Cevresinde iliskiye girebilecedi bircok insan vardir. Yalniz, ko-
castyla evli kaldigr yillarda kadin olarak yasamla hi¢c mucadele et-
memis, kocasinin kendisi adina miicadele etmesini istemis, sorun-
lardan uzak kalmaya calismistir. Kocasinin dlimiiyle ise, caresiz, tek
basina kalmis, sorunlarla nasil miicadele etmesi gerektiginin bilin-
cine varamamistir. Ergun’la olan iliskisi de bunun sonucudur. Ergun’la
da rahat bir iliski icinde degildir. iliskileri yalmizca cinsellik diize-
yindedir. Oysa Mine ve Aygll'in iliskileri arkadaslikla baslamistir.
Kurulan dostlugun (zerine cinsellik gelmistir.

Mine, kasabadaki baskilara ragmen onlardan biri o'mayi kabul
etmemis, yozlasmis kasaba iliskilerine girmemistir. Aygil de aym
sekilde kocasmin pasifligi karsisinda etrafinda dolasan erkeklere ilgi
gostermemis, cocuklarini korumaya c¢alismis, miicadele etmis, ekono-
mik 6zglrligh ile birlikte, kendi iradesiyle yeni bir yasami segmistir.
Suna ise Ergun'la olan iliskisindeki uyumsuziuk ve bosluklardan kur-
iulabilme glcini kizindan almistir. Ergun’'dan 6nce oldugu gibi, ki-
ziyla, bayan arkadasiyla sicak iliskisine donmuistir.

Auf Yiimaz'in bu Gg filminden anlastlacagi gibi kadinlar baslan-
gigta guc durumdadirlar ve bu giic duruma kisiliklerinde yaptiklar
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degisikliklerle son vermektedirler. Ancak, Dul Bir Kadin'da bu de-
gisiklik devamli degildir. icinde yasanilan rol ve statiiden memnun
olmamak kadinlarin kimlik arayisi icinde olduklarint vermektedir. Bu
kadinlar yasamlarinda, kimliklerinde yapacaklart degisikliklerden yar-
dim ummaktadirlar.

Sonug olarak, Atif Yilmaz'in 1980 sonras! filmlerinden Mine, Bir
Yudum Sevgi ve Dul Bir Kadin filmleri; kadin olgusunu ele alan, kim-
lik arayisi icinde olan ve toplumsal baskilara karsi koyabilen kadin-

larin 6ykilerine yer veren filmler olarak Tirk sinemasinda yerlerini
almistir.
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