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ULUSLARARASI SANAT DUZEYINE YUKSELEBILMIS
TEK {(HALK MUZiGi : CAZ

Ar. Gr. Abdiilkadir \CANDEMIR*

Caz Nedir?

Caz, teknik terimlerle tam olarak tanimlanamasa da, diger tim
miztk tirlerinden kesin olarak ayrilir. Bu, «caz sudur» demekten gok
hissedilebilen bir ayrimdir. Cazin ¢ok belirgin iki temel &zelligi:
«senkop» (syncopation) ve «dogaglama» (improvisation) teknigiyle
calinmasidir (1). Bu iki 6genin kullanildig her mizik caz olmamakla
birlikte, cazin yan tirleri disinda, yorumcu ve besteciler siklikla bu
teknikiere basvururlar. Caz mizisyenine «yorumcu» denmesinin &zel
bir anlami da vardir:

(*) Anadolu Universitesi, Acikdgretim Fakiiltesi.

(1) Syncopation sozcigl «eksiltme, kaydirma» anlamlarina gelmektedir. Caz mu-
ziginde cok belirgin olan bu teknik, ritmin aniden ve Ol¢llu olarak kaydiril-
masi, bir sesin uzun notas: lzerine dider sesin iki veya Uc¢c notasinin otur-
tulmastdir. Tdrkce'de «senkop» olarak kullaniimaktadir. Improvisation ise, ic-
ten geldigi gibi, o anda hissedildigi sekilde calmaktir. Turkce karsihgr «do-
gaclamandir. Klasik mizikte notalarin akisina baglh olan sanatel, cazda
daha Ozglrdir ve her c¢algl igin gegerli olan dogaclama solo {yorumcunun
kendini gosterdigi «kadans» boélumi) aym sekilde bir kez daha yineienemez.
Buna dayanarak bazi mizisyenler caz calmak icin nota bilgisine gerek olma-
digin1 soylerler. Tradition (geleneksel) cazin trompet ve vokal ustasi Louis
Armstrong’a nota bilmeden nasil c¢aldi§i soruludugunda, «bunu neden bul-
blile de sormuyorsun?» diye karsilik vermesi, dodaclama tekniginin ancak
ustalik isteyen bir teknik oldugunu godstermesi acisindan Onemlidir.
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«Cazi daha geleneksel miuzikten tartismasiz ayiran ozelligi,
vorumuyla bestecinin yaraticiligina anlatim aract olan bir uygulayiciya
degil, genellikle kendi kendisinin bestecisi bir yorumcuya yer ver-
mesidir. Senfonik muzikte beste, cazda ise yorum oOne cikar; sesler
yorumlanan temaya degil, yorumlayan sanatciya ozgudirs. (2).

Mizik - lletisim Ortaminda Cazin Yeri

Bircok sanat dali gibi mizigin kokeni de insanin varolus zama-
nina indirgenebilir. Onceleri gizemsel ve dinsel bicimierde ortaya
¢cikan muzik, temelde insanin aniatmak istediklerini seslerle aciga
vurmasidir.

iletisimin bir bilim dali olarak gelismesiyle, mizigin iletisim
sanatlari igersindeki yerini belirlfemeye c¢alisan arastirmalar art-
mistir.

Gunimiizde iletisim sanatlari icersinde mizigin asil dnemi, hem
tek basina bir sanat olarak, hem de birgok sanat daliyla birlikte su-
nularak iletisim zincirini tamamlar dzellige sahip olmasindan gel-
mektedir.

Klasik iletisim semasindan yararianiiarak olusturulan «muzik ile-
tisimi» {3} semasini, glinimlzde caz mizigine 6zgl bir yapryla yeni-
den sekillendirmek olasidir:

KAYNAK ILETI ALICI
Besteci Beste Dinleyici
Yapit —_— Ceza 0zgi yorum e
Diizenleyici Kadans (soio)
Yorumcu Ezgi — Ritm — Armoni

Ton renkleri

YANSIMA

Konserde dinicyici kaolum
KiA' nca sunuian haber,
yowum ve efeytiriier

(2) AnaBritannica Genel Kiiltir Ansiklopedisi; Ana Yayincihk; istanbul, 1987; s. 421.

{3) CEMALCILAR, Alj; lietisim Sanati Olarak Miizigin Ogretim ve Egitim Ortam-
larindaki Kurumsal Yapist ile Yavgm Egitimde Bir Mode! Onerisi; Anadolu Un.
Yay. No: 280; Acikogretim Fak. Yay. No: 133; Eskisehir, 1888, s. 26.
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Diger tim mizik turlerinde ve ozeliikle Klasik Bati Muzigi'nde
yapit ve dolayisiyla besteci biyik énem kazanir. Burada dizenleyi-
ciden stz edilmesi, caz anlayisiyla Uretilmemis bestelerin caza uy-
gulanmas gerekliligindendir. Hafif, pop ya da klasik mizik besteleri-
nin caz olarak yorumlanmasi, mutlaka o bestelerin caz formlariyla
dizenlenmesini gerektirir (4).

Kaynak kiime icersine yorumcunun alinmasi timiyle caz muizi-
dinin dogasi geredidir. Hemen hi¢ bir mizik tiriinde yorumcu bu
kadar One cikmaz. Dolayisiyla parcanin olusumunda kaynak dege-
rinde roli ve énemi vardir. lleti bash altina mizigin klasik dgeleri
yaninda, caza 6zgl yorum (kadans) b&limini eklemek yararh ola-
cakuir. Burada «kadans», yorumcunun caligistyla basbasa kaldigi, cal-
gisina egemenligini ve dofiaclama teknigini gosterdigi bollimdir. Bir
gbriise gdre yorumcu cazda kendi kendisinin bestecisidir (5). icra
sirasinda parca adeta yeniden bestelenir ve bu yinelenemeyen bir
siirectir. Cazda cgalgiya egemenlik blylk 6nem tasir ve cogunlukla
yorumculara bunu g¢ostermeleri igin firsat verilir. Kadans caz miizi-
ginde cok rastlanan bir 6zellik oldugu icin ileti kiimesinde yer al-
masi zoruniu gorulmiistir. Mlzik iletisinde dogal olarak var olmas:
gereken Ezgi-Ritm-Armoni yaninda, Ton Renkleri de cazda biylk
onem tasir. Ornegin tek bir yorumcu ayni parcada bir saksafon aile-
sinin cesith Gyelerini ard arda kuilanabilir; alto, tenor, soprano...
gibi. Bu da ton renklerinde cesitliligi getirir. Semada gorilen yan-
sima bu tir mizigin dinleyicisine 6zgldir. Caz dinleyicisi konser si-
rasinda, ne kiasik miuzik dinleyicisi kadar olcllii ve sabirli, ne de
pop muzik dindeyicisi kadar cilgmndir. Caz konserlerinde yorumcu-
dinleyici iletisimi bastan sona silrer. Ve caz mizisyenleri bu neden-
e stlidyoya zorunlu olmadikca girmek istemezler. Onlar icin konser,
dinleviciyle birlikte «elektriklenerek» olusturulan bir ayindir.

Caz konserleri KiA tarafindan onemle ele alinir. Hemen her il-
kade hiylk caz ustalarini canh olarak izlemek buyiik caba gerek-
tirir. Bu konuda KIA'nin konser dncesi ve sonrasi yayinlari yansima
bashgr altinda toplanmalidir.

(4} Bu konuda caz formianno c¢ok yatkinlik gosteren Bach muziginin, cazin usta
piyanist ve duzenlemecilerinden Jack Loussier tarafindan yorumlanmisi dizen-
leyicinin onemini gostermektedir.

(3! AnaBritannica; s. 421.
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Cazin Gelisimi ve Onemi

Yizyilin basinda New Orleans’ta Amerikan zenci miizigi olarak
ortaya cikan, 1920'lerde Ragtime ve Blues cagimi, 1930'larda Big
Band, 1925-1935 yillarinda Swing cagini, 1940'larda Bebop cagin,
1950'lerde Cool Jazz ve 1960'larda New Wave akimiyla altin done-
mini yasayan caz; pop-rock ve hafif mizigin baskisiyla 1970’li yillan
sonik gecirdikten sonra 1980°li yillarda biyik bir patlama goste-
rerek neden tekrar bu kadar yayginlasti ve tiimimyle uluslararasi
bir mizik haline geldi sorusuna cevap aramak gerekir.

Once sunu belirtmek gerekir ki:

«Caz, sanat miizigi dizeyine erismis ve dinyanin mali olmus
tek, hatk mizigi tGradir». (6).

Caz, kokeni Afrika olan bir halk muzigi tGradir. 1510 yillarin-
dan baslavarak Afrika'dan Amerika kitasina getirilen koleler kendi
kiltiirlerini de tasidilar. Beyazlar tarafindan kole olarak kullanifan
siyahlar, actlarini ve duygularim cahistiklari mekanfarda halk sarki-
lartyla ve ritmleriyle dile getirdiler. Kitaya gstirilen zenciler hiris-
tiyanlastirtldilar ve bu iki kultlirin birlesmesi cazin itk 6rneklerin-
den «sipiritual» mizigin olusumuna yol actr.

Cazin buglinki uluslararast populerlige ulasmasinda zencilerin
kiltirlerini Amerika gibi bir Glkeye tasimalarinin blylik pay! vardir.
1900yillarinda New Orleans’ta ortaya cikan caz, «Habanera» adli bir
dans ritminin zenci ezgileriyle birlesmesinden olusmustur. Daha
sonra cazi bir dans ve ticari mizik haline getiren Amerikalilar'in ca-
za ihanet ettikleri gorlisG varsa da cazin ortaya cikisinda ve gelisi-
minde Amerika'nin payit biylktir.

Cazda Amerika’'min payindan s6z ederken bu iilkede yetisen
dnemli cazcilardan kisaca sdz etmek gerekir:

«Onemli cazecilarin her biri belli bir stilin temsilcisi durumuna gel-
mistir. Buddy Bolden, eski halk muziginin cazin ilk bicimlerine ge-
cisini; Sidney Bechet, New Orleans stilini; Bessie Smith, «blues»u,
Bix Beiderbecke, Chicago stilini; Duke Ellington, «Orchestral Swing»i;
Coleman Hawkins, «solo swing«i; Ella Fitzgerald, modern caz sarkisini;
Dizzy Gillespie, buylk orkestral «bebop»i; Charlie Parker, «combo be-
bop»i; Lennie Tristano «cooljazzy1; Louis Armstrong’a gelince, o do
bittiin cazi temsil eder». (7).

(6} SOZER, Vural; Muzik ve Mduzisyenler Ansiklopedisi; Remzi Kitabevi; istanbul,
1886; s. 139.
(7) SOZER, Vural; istanbul, 1986; s. 265.
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Amerika'aa yeni akim ve ustalarin ortaya c¢ikisiyla dinyanin her
yerine yayilan caz, zaman zaman ulkelere 6zgli kiiltirlerin de katki-
siyla yeni bicimlere birindi. Ginimizde Avrupa'nin kuzeyinde «Ku-
zey Cazi»ndan, giineyde Latin Caz'dan etkilenen «Akdeniz Cazi»ndan
séz edilebilirken, Sovyetler'de ve Japonya'da yeni ustalar ortaya
cikti. Hatta ozellikle Avrupa ve Amerika'da Turk ezgilerini caz anla-
yisiyla yorumlayan Tirk ve yabanci muzisyenler kendilerinden 6vgiy-
le sOz ettirdiler (8).

Ginimiizde Caz

1970l yillarda klasik cazin gerilemesi bir yandan disko, pop
ve rock tlirlerinin daha g6ézde duruma gelmesiyle; bir yandan da caz
miuzisyenlerinin elektronik aletlerle miizik yapmalarina baglanabilir.
Ornegin, 1940’larin sonundan glnimize gelinceye kadar neredeyse
cazin tarihini belirleyen ve bir okullu olan (9} trompetci, orkestra
sefi ve besteci Miles Davis; 1950'lerde «cool jazz» Gslubunu, 1960'-
larda modal yaklasimlar yaratirken: 1970 yiliarinda «jazz-rock» anla-
yisinl caz diinyasina getirmistir. Bu yillarda yaptigi «Tutu» ve «Sies-
ta» gibi albiimler, klasik caz formlarindan oldukca uzak deneysel ca-
lismalardir.

Caz icin karanhk sayiiabilecek 70'li yillardan sonra, 80'li yillara
gelindiginde caz diinyasinda biiyiik bir patlama yasandi. Ozellikle
gancler bu mizigi tekrar kesfettiler ve ard arda caz festivalleri di-
zenlendi. Ulkemizde de hissedilen bu gelismenin sonucunda caz
festivalleri ve caz dinleyicileri artti. Tlrkiye'de Dizzy Gilespie (trom-
pet), Oscar Peterson (pianc), Ahmad Jamal (piano), Johnny Griffin
(tenor saksafon), Boby Hutcherson (vibrafon), James Moody (nefesli
calgilar), Dave Holland (bas), Diane Schuur (Vokal), Miles Davis
(trompet), B. B. King (gitar, vokal), Ray Charles (piyano, vokal), Bran-
ford Marsalis (tenor-soprano saksafon)... gibi cok 6nemli caz usta-
larini konserde izlemek neredeyse bliyik ayricalik sayildi.

Tirkiye'de dinleyici kitlesinin 6zgin ve sanat dizeyi yiksek mi-
zik Grneklerine artan ilgisinde; mizik - iletisim semasinda yer alan
KIA'nin bilydk payr oldugunu da unutmamak gerekir.

(8) Ozellikle ABD'de Muvaffak Falay ve Arif Mardin, isvec ve Hindistan'daki ca-
hismalariyla Okay Temiz, Danimarka’'da Atilla Engin, Almanya'da Tayfun Er-
dem, bu alanda cok basanli calismalar yaparak bir ¢esit kultur elcisi oldular.

(8} New York Juilliard Mizik Ckulu (1945).

257



YARARLANILAN KAYNAKLAR

Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi; Ana Yayincilik; istanbul,
1987.

CEMALCILAR, Ali; iletisim Sanati Olarak Miizigin Ogretim ve Egitim
Ortamlarindaki Kuramsal 'Yapisi ile 'Yaygin Egitimde Bir Mo-
del Onerisi; Anadoiu Un. Yayinlari No. 280; AOF Yayinlari
No. 133; Eskisehir, 1988:

SOZER, Vural; Miizik ve Miizisyenler Ansikiopedisi; Remzi Kitabevi;
Istanbul, 1986.

The Oxford Junior Companion to Music; Oxford University Press;
Second Edition; London, N. Y., Toronto, 1979.

Larousse Encyclepedia of Music; Tenth Impression, 1981 (The World
of Jazz).

Miizik Ansiklopedisi; Ankara, 1985 (Caz Muzigi Bolim Y6netmeni
Dr. Sargut Solciin).

Plak: The Jacques Loussier Trio Plays Bach’'s Brandenburg Concerto
No. 5 in D Maijor with The Royal Philharmonic Orchestra.

258



