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Bu arastirmada, genellikle heykel, dans ve performans sanati
tzerine Uretimler yapan Nick Cave’in “soundsuit” olarak
adlandirdig1 ses giysilerinin, koruyuculuk islevi noktasinda,

Afrika heykeliyle olan analojik iliskisinin incelemesi
amaglanmigtir.

Nick Cave’in, ilki 1992 olmak tizere 2020 li yillara gelinen
stiregte sanatsal iiretimlerinde 500’den fazla soundsuit yaptig1
gorilmistir. Giyilebilen bu tam viicut heykeller kisinin
cinsiyetini, 1rkini, kimligini gizleyerek koruma islevi goriirler.
Soundsuitler, danteller, boncuklar, kumaslar, tiyler, aga¢ dallar
ve bitpazarindan almma giinlik nesnelerle kaplanmis
yiizeyleriyle, Afrika danslarinda kullanilan kostiimlerle benzerlik
gosterir. Ayrica Afrika halklarmm korunmayla ilgili icgiidiisel
iliskisi tizerine yaptig1 heykellerin Nick Cave’in iretimleriyle
anlamsal yakinlig1 oldugunu sdylemek miimkiin goriinmektedir.

Calismada Afrika heykeli ve Nick Cave’in sanat pratigi {izerine
alan yazim incelendiginden dokiiman analizi yontemi
kullanilmistir. Bu yontemle elde edilen verilerin icerik analizi
yapilmistir. Arastirmada sanat¢iya ait sanatsal uygulamalarin
koruyucu bir 6zellik tasimast Afrika heykeliyle olan iliskisi
noktasinda incelenmistir. Sanat pratiginde koruyucu islev
vurgusu sanat¢mnin verdigi réportajlarda ve yazili kaynaklarda
gorilmistir.

Anahtar Kelimeler: Nick Cave, Ses Giysi, Koruyucu Heykel,
Afrika Sanati

Abstract

This study aims to analyze the analogical relationship of the
“soundsuits” by Nick Cave, who usually produces works on
sculpture, dance and performance art, with African sculpture at
the point of protective function,

Starting in 1992, Nick Cave has made more than 500 soundsuits
until today. These wearable full-body sculptures function to
protect the person's gender, race, and identity by hiding them.
Soundsuits are similar to the costumes used in African dances,
with their surfaces covered with lace, beads, fabrics, feathers,
branches, and everyday objects taken from the flea market.
Moreover, it is possible to say that the sculptures he made on the
instinctive relationship of African peoples with protection have a
semantic closeness with Cave's productions.

Since the literature on African sculpture and Nick Cave's art
practice is analyzed, the document analysis method is used in
this study. The content analysis of the data obtained by this
method was conducted. In the research, the protective nature of
the artistic practices of the artist is examined at the point of its
relationship with African sculpture. The emphasis on protective
function in art practice has been seen in the interviews and
written sources of the artist.

Keywords: Nick Cave, Soundsuit, Protective Sculpture, African
Art

1. Giris

Sanat eserlerinin koruyuculuk islevi incelendiginde, primitif halklardan baslayarak 2020 yilina kadar gelinen
zaman araliginda, sanatta koruyucu islevin izlerine rastlamak miimkiin goriinmektedir.

Primitif halklarda biiyiisel amaglarla yapilan heykeller koruma iglevi gormiisler, halki dogaiistii giiclerden
korumuslardir. ilkel halklar icin bir kuliibe ve imge arasinda yararhilik agisindan higbir fark yoktur. Kuliibeler
doga olaylarindan ve kendilerini yaratmig ruhlardan korurken; imgeler de gercekiistii gii¢lerden korumuslardir
(Gombrich, 1999, s. 39). Ritiiellerde kullanilan heykeller hastalik ve kotiiliiklere karsi koruyucu gorev iistlenmis
biiylisel yapilardir. Ritiiellerde maskeler, totem heykelleri, totem direkleri, hayvan figiirleri, tilsimlar, gesitli
miizik aletleri ve taglar seklinde yer almislardir.

Primitif halklar, manizm inanciyla atalarinin ruhunu anarken bilyiikk heykel uygulamalari yapmis, totemizm
inancina bagli olarak bazi bitki, hayvan ya da esyalarin kendilerini koruduguna inanmislardir. Bu anlayis onlarin
sanatsal yaratimlaria kaynaklik etmistir. Doganin agiklanamayan giiglerine hakim olmak istemisler ve totemlere
tapan bu insanlar “6liim oklar1” adi1 verilen heykeller yapmislardir. Her seye hakim olduklarina inanilan insan
iistli giice sahip, kotiiye yonelmis manevi varliklar olarak Seytan fikrinin de goriildiigii doga halklarinda, seytan
motifli maskelerle bagka kabilelere korku verecekleri diisiincesi hakimdir (Turani, 1979, s. 39-40).
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Bu ¢alismada, Nick Cave’in sanat pratiginde koruyucu islevi olan galigmalar1 ve Afrika sanatiyla benzer yonleri
incelenmistir. Cave’in iretimlerinde Soundsuit olarak adlandirdig: insant dis diinyaya karst koruyan tam viicut
giysi seklinde olusturulmus heykelleri ve performanslaria yer verilmigtir. Cave’in iiretimlerinde Afrika
sanatinda goriilen ritiiellerin ve heykel sanati orneklerinin hem bi¢imsel hem de korumayla olan iliskisi
noktasinda benzerlikler tagidig1 goriilmiistiir.

2. Yontem

Bu c¢alismada Nick Cave’in Soundsuit olarak adlandirdigi yapitlarin Afrika Sanati’nda koruma islevi tasiyan
caligmalarla iligkisini incelemek amaglanmigtir. Konuyla ilgili alanyazini incelendiginden dokiiman analizi
yontemi kullaniimistir. Calismanin amacini gergeklestirmek igin ihtiya¢ duyulan yazili ve gorsel materyallere
ulasmak amaciyla literatiir taramasi yapilmis ve ayrica internet ortamindan da faydalanilmistir. Nick Cave ve
Afrika sanati lizerine yazilmig yazili kaynaklara ve gorsel dokiimanlara ulagilmis, sanatginin dergi ve internet
ortamindaki sdylesileri incelenmis, internet ortamindan yapitlarin gorsellerine ve performans videolarina
ulasilmis, dokiiman incelemesiyle elde edilen verilerin igerik analizi ger¢eklestirilmistir.

3. Bulgular
3.1. Afrika Sanatinda Koruma

Afrika halklarmin korunmayla olan iggiidiisel iliskisi bir cocugun duygulariyla benzerlik gdsterir. Cocuk onu
koruyan anneden ayrilip yataga gittiginde ¢ok korkabilir. Ancak cocuga yalniz olmadigini hissettirecek bir
oyuncak ya da baska bir nesne verildiginde ¢ocugun huzur i¢inde uyumasi saglanabilir. Cocuk i¢giidiisel olarak
koruyucu islevi cansiz bir nesneye yiikler. Afrika insaninin yaptigi sey bundan farksizdir. (Segy, 1958, s. 5)

Kongo kiiltiirlinde, minkisi (tekil nkisi) olarak bilinen i¢inde ruh barindigina inandiklar1 heykeller yapilmistir
(Farting, 2017, s. 199). Cesitli malzemelerle olusturulan son derece karmasik bu heykeller, genellikle insan
figiirii seklinde yapilmis ve Nkisi Nkondi olarak adlandirilmistir. Nkondi, avci anlamina gelmektedir. Nkisilerin
nadir olarak da kdpek ya da maymun bigiminde olusturuldugu goriilmistiir. Nkisilerin i¢indeki ruhlar1 harekete
geciren arabulucular Nganga olarak adlandirilmis ve heykeller Nganga’'nin gézetiminde bir oymaci tarafindan
yapilmistir. Nganga, ruhu aktive etmek icin ¢ogunlukla, yalayarak miihiirledigi, yasayan ve manevi diinyay1 bir
araya getirdigine inandiklar ¢ivileri heykelin {izerine ¢akmis ve boylelikle figiirleri harekete gecirmistir. Civiler
¢ogunlukla boyun ve gogiis ¢cevresinde yogunlasmis, bu figiirleri giicli kilmis, dolayisiyla ruhu gii¢lendirmistir.
Boylelikle ruhun yardim yeteneginin arttig1 diisiiniilmiistiir. Bunun yani sira ¢ivilerin baska anlamlar igerdigine
yonelik yaklagimlarda goriilmistiir. Agris1 olan hastanin agriyan bolgesine heykel iizerinde ¢ivi ¢akilmak
suretiyle analoji biiyiisii yapilarak tedavi etmek, heykelin ic¢indeki ruha hatirlatma yapmak ve suglulari
cezalandirmak gibi amaglart da olabilmektedir. Nganga’nin, ruhu harekete gecirmek igin ¢ivi ve sert
malzemelerin yaninda, iplere ve kumaslara diiglimler att1g1, figiiriin karnindaki oyuga ayna veya biiyiilii ilag, tily,
kil, dis gibi malzemeler yerlestirdigi, kendini ve hastay1 boyadig1 bilinmektedir (Giivenkaya, 2019, s. 14-20).

Gorsel 1
Power Figure: Male (Nkisi)

(Nganga, 19-mid-20 yy).
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Gorsel 2
Power Figure (Nkisi N'Kondi: Mangaaka)

(Kongo sculptors and ritual specialists, 19. yy).

Kongo insanmin sanatsal {tretimleri, karmasik kompozisyonlartyla goriintiillerin gergekei bir sekilde
yorumlanmasina egilim gosteren cesitli heykellerde ifade edilir (Shakarov ve Senatorava, 2015, s. 106). Gorsel
2’de goriilen ¢ivili heykelde Kongo insaninin bir ruhu uyandirmak ve onun korumasimi kazanmak icin heykeli
civileyerek uyardigi goriiliir. (Delafosse, 2012, s. 154).

Afrika danslarina bakildiginda, geleneksel danslarin bireysel degil, daha ¢ok toplu olarak gergeklestirildigi
goriiliir. Afrika toplumunda davul ¢alma, dans performansinda insanlar1 bir araya getirir. Davulun sesiyle dans
baslar. Bu aidiyet ve dayanisma duygusu igin firsattir. Olusan Kolektif yapiyla her yastan ve her kesimden
insanin baglanti kurdugu inancini tasirlar. Bazi dini, ruhani ve baslangic danslar1 diginda kalan danslara
izleyicilerin katiliminda bir sakinca bulunmamaktadir. Bdylece seyirciler de performansin parcasi haline gelir
(African dance, t.y.).

Afrika halklar1 tarafindan gerceklestirilen bu dans ve ritiieller yilizyillardir stiregelmekte ve giinlimiizde de
sanatin bir¢ok alaninda sanatcilara ilham kaynagi olmaktadir.

3.2. Nick Cave’in Koruyucu Heykelleri

Nick Cave, 1959’da ABD’nin Missouri eyaletindeki Fulton’da diinyaya gelmistir. Tekstil odakli gérsel sanatlar
egitimi almistir. Ayrica koreograf ve aktivist Alvin Ailey’den dans dersleri alan sanatgi, heykel, dans ve
performans sanat¢isi olarak iiretimlerini gergeklestirmistir. Soundsuit (Sesgiysi) olarak isimlendirilen melez
denilebilecek yaratict uygulamalartyla sanat diinyasinda iin kazanmistir. Calismalarinin kavramsal gergevesini
ik, cinsiyet ve kimlik konulari olusturur.

Nick Cave’in kimlik konusuna dikkat ¢eken soundsuitleri; Onyargiya karsi insami korumak igin ¢esitli
malzemelerin duyumsal, dokulu ve karmasik montajlartyla kilik degistiren, insani dis kiiltiirden koruyan zirh
gorevi goriirler. Sanat¢inin tam viicut elbisesi seklinde tanimlayabilecegimiz bu yapitlari, hareketle ses ¢ikaran
birtakim nesnelerle donatilmis, adeta bir ritiiel ya da karnavalist bir atmosferi gozler 6niine serer.

Cave, Rodney King’in 1991°de Los Angeles’taki polis memurlar tarafindan acimasizca doviilmesine gosterdigi
tepkiyle 1992 Los Angeles isyanlarinin yarattig1 travmatik siireci yansitmak icin ilk Soundsuit’ ini gerceklestirir.
Rodney’in siyah bir adam olarak yasadigi talihsiz olaylarin ne anlama geldigini, ¢ogunlugun beyaz
oldugu Cranbrook sanat Akademisi’'nde siyah bir 6grenci olarak tecriibe etmis ve bu durumlar onu sanatsal
pratiginin gidisatina yon vermesi anlaminda motive etmistir. ilk Soundsuit’ini dallardan olusturan sanatg1, bu
malzemeyle siyah insan arasinda kurdugu analojik iliskiyi, parkta otururken yerde dnemsiz bir dali fark etmesi
iizerine iliskilendirir. Onun i¢in yerdeki dallar tipki siyah bir insan gibi atilmis ve reddedilmistir. Kimligin roli,
degersiz hissetme, reddedilme gibi konular {izerine diisiincelerini yogunlastirir. Yerdeki dallarin yiizlercesini
toplayip birlestirerek dalin bireysel statiisiinii ve giictinii degistirir. Bu dallar kollektif eylemlerin sosyal
adaletsizliklere kars1 giiciine gonderme niteligi tasir. Bir araya getirilmis bu siradan, atil dallar, piiriizli, sert,
dinamik, garip ve tanidik bi¢cimiyle gii¢ kazanir; dans ve miizikle hareketlendiginde heybetli bir yapiya biirtiniir
(Courtney, 2015).
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Gorsel 3
The First Soundsuit

(Cave, 1992).

Cave, Gorsel 3’de goriilen ilk soundsuit’ini, dallarin uglaria delikler agip, teller yardimiyla bu dallari birbirine
baglamak suretiyle olusturmustur. “Son halini gérene kadar bunun bir soundsuit (sesgiysi) oldugunu
bilmiyordum. Ama igine girince, hareket ettigimde birbirine ¢arpan dallardan hisir hisir ses geldigini fark ettim”
der. Bu, sanat¢inin daha sonra yapacagi ¢alismalarin ¢ikis noktasidir. Sesi iglerinde kesfeden sanatgi ilerleyen
stirecte diigmeleri, boncuklar1 vb. ¢ok ¢esitli malzemeleri soundsuit’ lerinde denemis ve giysiyi diis kurdugumuz
bir yer haline getirmek istedigini dile getirmistir (Wilson, 2015, s. 90).

Gorsel 4
TM 13

(Cave, 2015a).

Gorsel 4’de goriilen TM 13 adli ¢alismada, 2015 ‘te Trayvon Martin adinda 17 yasinda i¢inde market {iriinleri
olan bir paket tagiyan siyahi bir gencin mahalle bekgisi tarafindan dldiiriilmesi tizerine yaptig1 heykel Cave’in
kimlik konusuna dikkat g¢ektigi bir diger caligmadir. Heykelin iizerinde kullandigi malzemeler her yerde
ulagilabilen degersiz malzemelerdir. Bunun bilingli bir tercih olmasi muhtemeldir. Calismada yiizii net
yapilmamis siyah bir manken, bireye degil; cokluga isaret eder. Renkli boncukla oriilmiis bir agin igerisinde bir
noel baba, oyuncak ay1 ve figiirin omuzundaki plastik bir melege dramatik bir sekilde yaslandigi goriiliir.
Yiizeyi kaplayan agin altinda nesneler ¢ocuklugun, masumiyetin ifadeleri olarak figiirle beraber hapsolmuslardir.
Ag ylizeyin altinda ayrica boru temizleme firgalari, boncuklar ve metal testereler yer alir. Sanat¢i, 6nyarg1 ve
empati gibi konulara dikkat ¢ekmek i¢in ¢aligmalarinin zemin hazirlamasini ve bir sanatgt olarak sivil
sorumlulugu oldugunu dile getirir. Bu noktada sanatg¢1 “ngangalar” gibi katalizor gorevi goriir.

Yaptig1 bir roportajinda; Karanlik bir noktadan yola ¢iktifi performans-heykel olarak da adlandirdigi
Soundsuit’lerin eglenceli bir goriintiisii oldugu séylemlerine karsi, calismalarini dyle gérmedigini sdyler. Sanatgi
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izleyenlere eglenceli gelen seyin nostaljiden kaynaklandigint disiiniir. Cave’e gore; bu, izleyenleri
soundsuitlerin i¢ine gekmek igin gelistirdigi bir stratejidir. Igerideki derin ve radikal anlamlar1 izleyicinin
duyumsayabilmesinin yolunu agan dis goriiniisiin rahatlatici ve erisilebilir olmasidir. Sanat¢i insanlarin
zorluklardan uzak durma egilimlerinin oldugu kanaatindedir. Son derece renkli yiizeyiyle igeri ¢ekilen izleyici
karanlik ve politik bir siireci deneyimlemek zorunda kalir.

Cave, atolye ¢alismalarini grup calismasi seklinde ilerletirken, Soundsuitlerin yiizey bezemelerinde ¢ok sayida
calisan bulundurur. Isi insa ederken herkesin asina oldugu cesitli malzemelerin degerinin degistirilmesiyle ilgili
konular iizerine disiiniirken, ayni zamanda sanat ve zanaat konularinin tartisildigi alanlar yaratmaktan ve
bunlarin iizerine konugmalarin yapilmasindan hosnut oldugunu dile getirir.

Sanatci, ylizeyin iizerini bezerken malzeme g¢esitliligi iginde bir diyalog olusturur. Farkli parcalar1 yan yana
getirerek denemeler yaparken, nesneleri inceler, ortakliklar ve iliskiler kurar. iki pargay1 bir araya getirirken
bunlarin yarattif1 ruh ve enerjiyle ilgilenir. Bulunan bir nesneyi alir ve istedigi yeri bulana kadar viicudun
etrafinda hareket ettirir ve uygun bir yer buldugunda yerlestirdigini sdyler. Daha sonra aradaki parcalar bir harg
gibi kaynastirma ve bir arada tutmak amaciyla kompoze eder. Her zaman bunun iizerine diisiindiigiinii ve yeni
yollar aradigini ifade eder (Sollins, 2018).

Heykel ve diger sanat dallar1 arasindaki sinirlarin belirsizlestigi postmodern siiregte heykel izleyicinin kendisini
izlemesinden ¢ok deneyimlemesini veya diigiinmesini ister. (Huntiirk, 2011, s. 16) Bu baglamda Nick Cave’in
cok ¢esitli malzemelerle bezenmis hareketli kostiim heykelleri postmodern anlayista izleyicinin igine girip
deneyimleyebilecegi gerceklikten uzaklastigi bir hayal alani sunar. Tekstil egitiminin yan1 sira dans dersleri de
alan sanat¢1 her zaman harekete ilgi duymus ¢ok yonlii bir vizyona sahip olmasi onun iiretkenligini tetiklemistir.

ifadesinde kullanilan malzeme biiyiik 6nem tasir. (Sigsman, 2006, s. 24)

Bu tam viicut giyilebilir heykeller, kullanicinin irkinin, cinsiyetinin, yasinin, cinsel kimliginin ve smifinin tim
isaretlerini gizleyerek dayaniklilik ve koruma bigimi olarak islev goriirler. Afrika'nin téren kostiimleriyle bazi
benzerlikler tasiyan Cave’ in Soundsuitleri, boyali insan sagi, plastik diigmeler, boncuklar ve tiiyler de dahil
olmak iizere, biiyiik Olciide bit pazarlarindan elde edilen giinliik malzemelerden iiretilir. Cave’in rengarenk
goriiniimlii Soundsuits’ leri performansta kullanilan ¢ingiraklarla kimi zaman bir bandoyu andirir durumdadir
(Karafin, 2018). Performanslarinda farkli topluluklarin paylasabilecegi bir deneyim alan1 sunar.

Gorsel 5
Up Right Atlanta Performansi

g \
/ VAR
(Cave, 2015b).
Gorsel 6
Soundsuits Heard

(Cave, 2012).
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Cogunlukla performanslarda insan1 kamufle eden bu heykelsi kostiimler diyebilecegimiz olusumlar, heykelin ana
dili olarak kabul edilen bi¢im dilinden 151k-gdlge, dolu-bos, sert-yumusak, yatay-dikey, kati-organik, i¢biikey-dis
biikey, islenmis-kaba birakilmis, monoton-hareketli, biiylik-kiigiik, yuvarlak diiz gibi karsitliklar1 gozler oniine
serer. (Huntiirk, 2011, s. 15)

Cave, wrksal profil, kimligin rolii, deger kaybetme, kategorize etme gibi diisiinceler etrafinda olusturdugu
soundsuitlerini tipki Afrika tdrenlerinde kullanilan heykelsi nesneler gibi nesnenin faydasi etrafinda
merkezlendirir. Cave’in heykellerinde viicudu kamufle eden, 1rk, cinsiyet ve sinif gibi methumlar gizlenirken;
Insan derisini gdstermeyen bu olusumlar ikinci bir katman gibi karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatci, izleyiciyi bu
yapitlar karsisinda yargilamadan bakmaya zorlar. (Kinsella, 2016)

Rengarenk malzemelerle bezeli goz alic1 bu kostiim heykellerin yarattig1 gorsel gerginlik araciliiyla fiziksel bir
manipiilasyondan s6z ederken estetik prestij tanimlarini sorgular. Neyin degerli ve prestij olusturduguyla ilgili
sorular sorar. Bitpazar1 ve tasarruf magazalarindan alinan malzemelerle olusturulan soundsuitlerde bu kaynaklar
ozellikle tercih edilmis, atilacak kadar degersiz kabul edilen nesneler yeniden kullanilmistir. Sanatsal yaratim
stirecindeki bu tercihler kavramsal ¢erceve agisindan konuya yaklasildiginda bilingli se¢im noktasinda insanlarin
degerli olani yeniden sorgulamasimi saglar. Cesitli malzemelerle olusturdugu bu karmagik sanat objeleriyle
estetik prestiji ortadan kaldirmis, boylece ¢aligmalari deneyimleyen izleyici de bu fikirle kusatilmistir (Williams,
2015)

Sanatci caligmalarinda sesi bir alarm sekli olarak kullandigini sdyler. Her zaman duyulmak zorunda olmadigini,
bir ritim olusturmak icin desenin ylizeye nasil kuruldugunun duyulabilecegi, rengin bir ses duygusu
yaratabilecegi diisiincesindedir. Ornegin bir polis arabasmnin sireninin duyulmadan kirmizi 1giklarinin o sesi
yaratabilecegini ifade eder. S6zlIi iletisim olmadan hareket yoluyla nasil iletisim kurulabilecegi iizerine diigiiniir.
Ornegin yere bastirilan ayak nasil giiclii bir iletisim kurar? gibi sorulari tartisir (Lee, 2018)

Parlak, renkli ve yogun dekoratif objelerden olusan tiim soundsuitler moda, kostiim, heykel, dans, performans
vb. cagdas sanat kesismesinde yogun doku ve miicevher hissi uyandiran yiizeyleri ve ses ¢ikaran yapilariyla
performanslarda da tiim gorkemiyle yerlerini almislardir. Soundsuitler bilinen insan bedeni formunun geleneksel
algisimi degistirmis, genisleyen, yiikselen degisen olgiileriyle dekoratif, 6zenle siislenmis yiizeyleriyle, insana ait
referanslar sunmus; fakat iksal farki ortadan kaldirmistir. insan bedenine atiflar yapan bu yapilar igin
izleyicilerden iglerindeki gergek insan bedenlerini hayal etmeleri beklenmistir. (Lamm, 2017, s. 36)

Cave’in heykelleri her tiirlii kategoriye kars1 bir kimliksizlesme onerisi kurmasi anlaminda queer kuramla iligki
kurar. David J. Getsy’nin bahsettigi; “kimligin istikrarinin stratejik bicimde kesilmesi” ve “gdlgede birakan
giiciin dagitilmas1” fikrinden hareketle Oueer kuram gercevesinde Cave’in calismalarinin bu fikri destekler
nitelikte oldugunu sdyleyebiliriz (Lamm, 2017, s. 38).

Gorsel 7
Farkli Donemlere Ait Soundsuit Ornekleri

(Cave, t.y.).

Gorsel 77 de gorildigi iizere izleyicinin i¢indeki figlir hakkinda bir fikir olusturmakta zorlandigi, kalin
yiizeyiyle koruma duvari gibi islev géren bu yapiy1 ¢ekici hale getiren sey, Cave’in boncuklar, ¢igekler ve
danteller gibi son derece feminize nesnelerle ve malzemelerle ¢aligmasidir. Bu goriintiiniin izleyicide disil ve
duyarli bir ¢agrisim yarattigini soylemek miimkiin gériinmektedir.
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Gorsel 8
New York Grand Central Terminali’'nde Gergeklestirilen Performans

T

(Cave, 2013).

Cave’in Gorsel 8’de goriilen, 2013 ‘te New York Grand Central Terminali’nde gergeklestirdigi performansta 30
Soundsuit kostiimlii, canli at boyutlarima yakin, iki kisiden olusan figiirleri, bir at gibi kosup dans ederler. Cave,
Soundsuit’in igindeki iki kisinin kolektif caligmasinin olusturdugu diisiinceyle diinyada kolektif bilincin
olugmasi ve nasil hareket etmemizle ilgili sorular {izerine diislinmemizi ister. Calismasinin i¢inde bulundugumuz
cok kiiltiirlii diinyayla ilgili oldugunu dile getirir (Obkircher, 2020).

Sanatci, performanslarinda Afrika etnik gruplarinin ritiiellerinden ilham alir. Cok fazla davulun ¢alindig1 ve
coskulu danslarin oldugu bu ritiieller izlendiginde Cave’in performanslarindaki miizik, kostiimler ve dans
arasindaki benzerligi géormek miimkiindiir.

4. Sonug¢

Bu calismada Nick cave’in irk,cinsiyet, kimlik vb. konulara dikkat ¢cekmek icin olusturdugu koruma olarak islev
goren “Soundsuit” olarak adlandirdig1, insan bedenini tam olarak kapatan heykelsi olusumlar1 incelenmistir.

Arastirmada sanatginin 1992°den baglayarak 2020°li yillara kadar uzanan siiregte uyguladigi 500°den fazla
soundsuit uygulamas1 oldugu goriilmiistiir. Ik soundsuitini 1992°de agac dallarindan olusturan sanatgi, atilacak
kadar degersiz kabul edilen dal pargalariyla siyah insan arasinda bir iliski kurmustur. Kendisi de siyahi olan
sanatgmin, deneyimledigi otekilestirme olgusu c¢alismalarinda yer almistir. Soundsuitlerin tipki  Afrika
heykellerinde oldugu gibi nesnenin faydasi etrafinda merkezlendigini sdylemek miimkiindiir.

Kongo Kkiiltiiriinde Nkisi Nkondi olarak adlandirilan, igerisinde ruh barindirdigina inanilan heykeller
bulunmaktadir. Uzerinde cesitli malzemeler bulunan son derece karmasik bir goriiniime sahip bu heykeller
araciliftyla Nganga’nin Nkisilerin ig¢indeki ruhlar1 harekete gecirerek arabuluculuk ve iyilestirme gorevini
istlendigi goriiliir. Bitpazarindan alinmis gesitli nesneler ve tekstil malzemeleriyle bezenmis Soundsuit’lerin
karmasik goriintiisii Nkisi Nkondi’lere benzemekte ve koruma islevi iistlenmektedir. Kendini 6nce haberci sonra
sanat¢1 olarak tanimlayan Cave’in tipki Ngangalar gibi araci olarak hizmet verdigini sdylemek miimkiin
goriinmektedir. Buradan hareketle Cave’in soundsuit’lerine bakildiginda, Nkisi Nkondi’lerle hem bigimsel hem
de icerik olarak yakinlik oldugu goriiliir.

Sanat¢inin performanslart incelendiginde soundsuitlerin Afrika ritiiellerindeki kostiimlerle benzerlik tasidigi
gorlilmiistiir. Burada da benzerlik hem bigcimsel hem de igerikseldir. Afrika geleneksel ritiiellerinde dans
bireyselden ziyade toplu katilimla gerceklesir. Sanatci bu kolektif yapidan ¢ok etkilenmis, kendi
performanslarinda bu birlestiren bir araya getiren yapry1 kullanmig ve verdigi roportajlarinda da siklikla ifade
etmistir. Sanatin topluluklar yaratmak ve insanlara yeni platformlar saglamakla ilgili oldugu diislincesini
savunmusgtur.

Afrika ritiiellerinde yer alan vurmali ¢algilarin performanslarda aidiyet ve dayanisma duygusuna vurgu yaptigi
ve insanlari biraraya getirdigi goriilmektedir. Nick Cave’ in performanslarinda da vurmali ¢algilarin ayn1 amagla
yer aldigini sdylemek miimkiindiir.

Arastirmada, Nick Cave’in Soundsuit’lerinin Afrika sanatiyla benzer 6zellikleri ortaya konarak, koruma kavrami
ozelinde incelenmistir. Sanat¢inin Soundsuitlerinin baska kavramlar cergevesinde incelenebilecegi gibi, farkli
sanatsal tiretimleri noktasinda da arastirmaya acik oldugu goriilmiistiir.
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