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Soyut Seramik Sanatinin Problemleri: Sergileme ve
Alimlama
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0oz

Bu calismanin amaci, soyut seramik sanatinin problemleri: sergileme ve alimlamasina yonelik durum
degerlendirmeleri yapmak, duruma etken unsurlarin neler oldugunu ortaya koymaktir. Bu amagla,
veriler katilimcilardan nitel veri toplama tekniklerinden olan goriisme teknigiyle yari yapilandiriimis
gorisme formu araciligiyla toplanmistir. 8 kisilik bir akademisyen ve 10 kisilik seramik bolimu
lisansiistii 6grenciyle yiritilen bu calismada katilimcilara, istanbul’daki bazi sanat galerileri ve sergi
salonlarinin, soyut seramik eserlerin sergilenmesi icin uygun mekanlar olup olmadigi sorulmustur.
Elde edilen veriler betimsel analiz yontemi ile ¢oziimlenmistir. Katiimcilar goéris belirtirken
mekan sorunlarinin yani sira soyut seramik sanatinin izleyici tarafindan anlasilamadigi sorununa
deginmislerdir. Bu baglamda konuya agiklik kazandirmak i¢in katilimcilardan eserdeki soyutlamalarin
izleyicide olusturdugu olumsuz etki sorunlarin neler oldugunu agiklamalari istenmis ve elde edilen
verilerle soyutluk kavramina aciklik getirilmistir. Sanatcilarin deneyim olgusu, yapim asamasindan
sergilenme asamasina kadar tim yasantilari hem rasyonel hem de duygusal olarak ele alinmistir.
Sonug olarak olmasi gerekenle mevcut durum arasindaki farklar bulunmaya calisiimis ve bu baglamda
istanbul’daki uygun galerilerden érnekler verilmistir. Calismada sanatgilarin, sanat galerilerine ydnelik
yasamis olduklari sergileme sorunlarinin oldugu, eserlerin soyutluk boyutunun izleyici tarafindan
anlasilamadigi goriilmis, sorunlara ¢dziim olarak birtakim oneriler getirilmistir.
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Problems of Abstract Ceramic Art: Exhibition and

Reception Problems

ABSTRACT

The aim of this study was to make status evaluations about the non-widespread of abstract ceramic
art, and to reveal the factors affecting the situation. For this purpose, the data were collected from
the participants through the semi-structured interview form using the interview technique, which is
one of the qualitative data collection techniques. In this study, which was conducted with an 8-person
academician and a 10-person ceramics graduate student, the participants were asked whether there
are suitable art galleries and exhibition halls in Istanbul for the display of abstract ceramic works.
The data obtained were analyzed with the descriptive analysis method. Participants mentioned the
problems of space, as well as the problems of abstract ceramic art that could not be understood by
the audience. In this context, in order to clarify the subject, the participants were asked to explain
what the negative effects created by the abstractions on the audience and the concept of abstraction
was clarified with the data obtained. The phenomenon of experience of the artists has been handled
both rationally and emotionally, from the production stage to the exhibition stage. As a result,
differences were tried to be found between what should be and the current situation and, in this
context, examples were given from suitable galleries in Istanbul. In the study, it was seen that the
artists had problems in displaying art galleries and the abstraction dimension of the works could not
be understood by the audience, and some suggestions were made as a solution to the problems.

Keywords: Ceramic, Abstract Ceramic Art, Ceramic in Exhibitions
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1. Girig

Gunlik ihtiyaglart  karsilama nesnelerinden
modern sanatin 6nemli bir sanat dili haline gelme
slirecine binlerce yillik gecmise sahip seramik
sanat, diger sanat dallari gibi modernlesme
anlaminda ayni siregleri yasamistir. Nasil ki
resim sanati klasik tuval resmi kimliginden
styrilmis, heykel sanati figiirlin direkt yansitildig
klasik ¢izgiden ¢ikmissa, seramik sanati da arkaik,
klasik zamanlardan endistrinin  gelisimiyle
Uzerinde ¢ok fazla tirde c¢alisma yapilabilecek
bir alana doénlismustir. Resimsel her tirli
teknigin; 1sik-gblge, renk, kompozisyon gibi
sanatin elemanlarini kullanabilen, bunlara ek
olarak heykel sanati gibi sanatcinin duygularini
Uc boyutlu olarak yansitabilecegi bir alan
olmasina ragmen sanatsal etkinliklerde seramik
sanati ¢ok fazla yer almadigindan hareketle
bu arastirmaya baslanmistir. Bu c¢alismanin
yapilmak istenmesinin bir diger nedeni de
seramigin yapiminin zor olmasi, sinirhliklari,
sorunlari baglaminda yeterli derecede Uzerine
gidilmemis olmasidir.  Ozellikle sergilenme
asamasinda karsilasilan gigliklerin arastirildigi,
calismalarin yetersiz oldugu literatlir taramasi
sonucunda gorulmustir. Calismada katilimcilara,
soyut seramik sanatinin ne oldugu, soyut
seramik sanatinin anlatim sorunu olup olmadigi
sorulmus, verilen cevaplarin soyut seramik
sanatinin yayginlasmasina engel bir durum
olusturup olusturmadigr arastirilmistir. Gériisme
tekniginin tercih nedeni, sergiyi yapan kisilerle
direkt olarak irtibatin saglanmak istenmesidir.
Bu yontemle sanatcilarin karsilastiklari sorunlara
birinci elden ulasiimistir.

2.Materyal ve Metot

2.1 Calisma Grubu

Bu arastirma, istanbul’daki bazi Universitelerin
seramik  bolimindeki  akademisyen  ve
lisansusti ogrencileriyle yurattlmustir.
Marmara Universitesinden 3 akademisyen 5
lisansiistl 6grencisi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesinden 3 akademisyen 2 lisansiistii
dgrencisi, Yildiz Teknik Universitesinden 2
akademisyen 3 lisansiisti 0grenci olmak Uzere
toplam 18 kisinin katihmiyla gergeklestirilmistir.
Calismada katihmcilara seramik sanatinin gesitli
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zorluk alanlarina ve sergileme problemlerine dair
acik uglu sorular yoneltilmis ve katilimcilardan
konuyla ilgili cevaplar istenmistir. Arastirmanin
istanbul’da  yapilmasinin  nedeni, eserlerin
sergilenmesine yonelik ¢ok fazla sayida ve
cesitlilikte sanat galerisinin  olmasidir. Bu
baglamda farkli galerilerin, sergi mekanlarinin da
karsilastirilmasi amaglanmistir.

Arastirmanin  katilimcilarinin = belirlenmesinde
arasirmaya hiz ve pratiklik kazandirmasi
amaciyla amach érnekleme yontemlerinden kolay
ulasilabilir durum 6rneklemesi kullaniimistir.
Kolay ulagilabilir durum ornekleme tekniginde,
arastirmaci, yakin olan ve erisilmesi kolay olan
bir durumu secer (Yildirm ve Simsek 2011).
Kolaylikla ulasilabilen bireyler arastirmanin
calisma grubunu olusturur (Fraenkel, Wallen ve
Hyun 2012: 99).

2.2. Verilerin Toplanmasi

Veri toplamak amaciyla vyari yapilandiriimis
gorisme  formu  uygulanmistir.  Goérisme
formunun birinci boélimiinde soyut seramik
sanatinin  sinirlihklarina  yonelik agik uglu
sorulara, ikinci boliminde ise gorlismecilere
eserin izleyiciye dogru sekilde iletilmesine
yonelik kavramsal algi slrecine dair agik uclu
sorulara yer verilmistir. Elde edilen veriler daha
sonra tablo haline getirilmistir. Goriismecilerin
formu doldurma siireleri ortalama 10-15 dakika
slirmus ve cevaplar yazili olarak alinmistir.

Bu baglamda goriismecilere:

- Seramik sanati, duygu ve dislncelerinizi
aktarmaniza yardimci bir alan midir?
- Galerilerde, eserin sergileme asamasindaki

teknik sorunlarla ilgili, galeri sahipleri
tarafindan ¢6zim uretiliyor mu?

- Sergi salonlari ve galeriler genel olarak
calismalar icin uygun sergileme imkanlari

sunuyor mu?
- Sergi mekanlarina 6rnek verecek olursaniz
ozellikle Istanbul’da sergilemeye yonelik uygun

galeriler oldugunu dislniyor musunuz?
Bunlar hangi galerilerdir?
- Seramik sanatinin yapiminda, teknolojik

zorluklarin oldugunu diistinlyor musunuz?

- Eserlerin nakliyesinde firma bulmakta zorluk
yaslyor musunuz?

sorulari sorulmustur.
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2.3. Verilerin Analizi

Gorlismecilerin - aclk uglu sorulara verdigi
cevaplar incelenmistir. Sorular nitel olarak
degerlendirilmis ve betimsel analiz yapilmistir.
Bu calismada kullanilan her bir soru bir
kategori olarak ele alinmistir.  Kodlama
yapilirken gorismecilerin 6zgin ifadeleri temel
alinmistir. Katiimcilarin goérisleri olumlu veya
olumsuz olarak frekanslandirilmis ayrica yari
yapilandiriimis agik uglu sorulara verdikleri
cevaplarin  bazilari dogrudan alinti olarak
calismada belirtilmistir. Bir diger deyisle verilen
cevaplar 6ncelikle olumlu ve olumsuz cevaplar
olarak gruplanmis ve tablo halinde sunulmustur.
Sonrasinda katiimcilarin adi gegen durumlara
iliskin aciklamalari sunulmustur. Gérlismecilere
ait bilgiler gorismeci numarasi ile verilmistir.
“Gorismeci- 2”7, “G-2” seklinde ifade edilmistir.

Kabul edilebilir  bir glvenilirlik  dlzeyi
saglanmadan elde edilen olgiimler anlamsizdir
(Neuendorf 2002: 12). Nitel arastirmada
glvenilir sonuclar elde etmek icin farkh kisilerin
ayni metne dayall yaptigi kodlamalarin ve
temalarin tutarli olmasi gerekir ve siniflandirma
isleminin birden fazla kisi tarafindan yapilmasi
arastirmanin givenilirliginin degerlendirilmesine

olanak saglar (Weber 1990). Bu baglamda,
ic glvenirligin saglanmasi amaciyla Miles ve
Huberman (1994) tarafindan o6nerilen formiil
(glivenirlik = gobris birligi/gorus birligi + gorus
ayriligl) kullanilarak arastirmacilar arasindaki
uyusum orani 0.73 olarak bulunmustur. Miles ve
Huberman’a (1994) gére arastirmacilar arasindaki
uyusum orani %70 ve lizeri oldugunda ¢alismanin
guvenilirligi  kabul edilebilir dizeye ulasmis
olmaktadir. Boylece arastirmanin i¢ glivenirligi
saglanmistir diyebiliriz  (Yildirn ve Simsek
2011). Daha sonra ayni kodlara iliskin ifadelerin
frekanslari alinarak bu frekanslarin yanitlayici
sayisi icerisindeki ylzdesi hesaplanmistir.
Arastirmanin  dis  gecerliliginin  saglanmasi
icin ifadeler ilk elden okuyucuya sunularak,
arastirmacinin  kendi goris ve dislincesinin
karistirilmamasina 6zen gosterilmistir. Yine
arastirmayi daha saglikh bir sekilde yiritebilmek
icin arastirma sonuglari ve yorumlar katilimcilarla
paylasiimis ve katilimcilarin onaylari alinmistir.
ic glvenirligi artirmak icin kodlar ile temalarin
son halinin olusturulmasinda uzman gorisine
basvurulmustur. ileride benzer bir arastirmanin
yapilabilmesi veya dis glivenirligini saglamak
amaciyla tim kodlar, ham veriler, notlar ve
cikarimlar saklanmistir.

Tablo 1: Gorlismede katimcilara yoneltilen sorularin degerlendirilmesi

Katilimcilara Sorulan Sorular

Olumlu Olumsuz

Seramik sanati, duygu ve dislincelerinizi
aktarmaniza yardimci bir alan midir?

Galerilerde, eserin sergileme asamasindaki
teknik sorunlarla ilgili, galeri sahipleri tarafindan
¢OzUm Uretiliyor mu?

Sergi salonlari ve galeriler genel olarak
¢alismalar igin uygun sergileme imkanlari
sunuyor mu?

Sergi mekanlarina 6rnek verecek olursaniz
ozellikle Istanbul’da sergilemeye yonelik uygun
galeriler oldugunu dusiniyor musunuz? Bunlar
hangi galerilerdir?

Seramik  sanatinin  yapiminda, teknolojik
zorluklarin oldugunu dislinlyor musunuz?

Eserlerin nakliyesinde firma bulmakta zorluk
yaslyor musunuz?

16 (%89) 2 (%11)

5 (%28) 13(%72)

5 (%28) 13 (%72)

12 (%67) 6 (%33)

12 (%67) 6 (%33)

8 (%44) 10(%56)
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3. Bulgular

Yapilan arastirmada, sanatgilarin eserlerini
yapim asamasindan sergileme asamasina kadar
bircok zorluk yasadiklarini ve bunlarin seramigin
sanatsal faaliyetlerde 6n plana ¢ikmasinda engel
olusturdugu bilgisine ulasiimistir.

Tablo 1’e gbre sanatgilarin en ¢ok yasadiklar
sorun %72 oraniyla, sergi salonlari ve galerilerin
genel olarak eserler igin uygun sergileme
imkanlari  sunmuyor  olmasidir.  Ozellikle
galerilerin kic¢llmesine bagl olarak seramik
eserlerin her agidan rahatlikla izleyicinin seyrine
olanak tanimamasi 6nemli bir eksikliktir. Seramik
eser sadece duvara asllarak sergilenmemektedir.
Bu eserler ayni zamanda Ug¢ boyutlu form olarak
da etrafinda 360 derece donebileceginiz, dogru
Isigl dogru vyerden alabileceginiz mekanlar
ister. Sanati olusturan tim parcalarin arasinda
ilk glninden glinimlize degeri azalmayan,
degismeyen ve baskinhgl hafiflemeyen tek
0ge mekandir. “Bugiin geldigimiz noktada,
Oonce sanati degil, mekani gérdigimiz aciktir.
(O’Doherty, 2019)

Eser-mekan iliskisindeki diger bir sorun ise
mekanin kurgusu, dokusu gibifiziksel 6zellikleriyle
yapilan c¢alismalarin uyumlu olmamasidir. Bu
sorun, serginin tasarim asamasinda mekanla
iliskinin hesaplanmamasi sonucunda ortaya
¢ikar. Seramik sanati sanatsal bir Griin olmasinin
yaninda dekoratif bir Griin olarak algilanmaktadir.
Seramigin mekanla bitlinlesmesi, mekanla olan
bagi, uyumu 6nem kazanmaktadir. Bu anlamda
galerilerin bircogu, mekanin sanat eserini 6n
plana ¢ikarmasi yoniyle esere uygun sartlari
tagimamaktadir. Bu ylzden sanatgilar, eserlerini
on plana cikarabilmek icin daha minimalist ve
saderenklimekanlaritercih etmektedirler. “Beyaz
kiip anlayisinda galerilerde sergi hazirlamak
teknik agidan birgok kolayliga sahiptir: yapilan
¢alisma net bir geometriye sahip, beyaz ve notr
mekanda rahat¢a gorilebilir, baska 0Ogelerin
varhgiyla bolinmez, Uzerindeki biriciklik etkisi
azalmaz. Bu mekanlarda sergilenen her c¢alisma,
mekana uyum saglar fakat mekanda herhangi
bir gegmise, varlik izine rastlanmadigi igin yapay
bir aidiyete sahip olur. Bir bakima “orada olmak
icin sanki dnce 6lmis olmak gerekir” (O’Doherty,
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2019). Bunun yani sira eserin oykusiine uygun
mekanlarin  tercih edilmesi olduk¢a 0Onem
kazanmaktadir.

Sergilerde sergilenecek olan eserlerin tek
basina bir anlami olmadigi, mekanin da oldukca
onemli oldugu unutulmamalidir. Clnkd bir
sergide sergilenen eserin, aktarilan fikrin, izleyici
tarafindan nasil algilandigl da oldukga 6nemlidir.
“Mekanla ilgili sorunlar, genellikle ¢alismalarin
sergileme mekani distinilmeden Uretilmesi ve
sonradan herhangi bir mekéana yerlestiriimesiyle
ortaya cikar. Bunun yaninda sergi mekaninin
anlami, icerigi ve tarihi de yapilan g¢alismalarin
anlami igin degerli noktalardir” (Kursuncu, A.
2019).

Galerilerde  seramik eserleri  sergilemenin
yaninda, enstalasyon tarzda calismalar yapmak
etkili bir sunum sekli olmaktadir. Seramik
eserleri, mekanin dykusline uygun calismalarla
bltinlestirmek oldukga 6nemlidir. Bir sergide
sadece Uretilen nesnenin tek basina anlami ve
form-teknik becerileri yeterli degildir. Sergilenen
mekanin rengi, 1s1g1, mimari kurgusu, dokusu
ve boyutlari da sergilenen nesnenin -aktarilan
fikrin- izleyici tarafindan algilanmasi Uzerinde
etkilidir. Bunun yaninda sergi mekaninin anlami,
icerigi ve tarihi de yapilan galismalarin anlami
icin degerli noktalardir.

“Cogu zaman nitelik yerine nicelik ©ne
¢ikmakta, sanatgilarin kendi yaptiklari Gretime
verdikleri deger sebebiyle ve bir mekanda
algilanabilecek miktardan ¢ok daha fazla sayida
calisma sergilenmektedir. Bu, hem izleyicilerin
birbirinden bagimsiz ¢alismalari rahat ve net
algilamasina hem de mekan iginde dolasimina
engeldir.” (G.12) Sergilerde dolu alanlar ve bos
alanlar arasinda denge kurulmalidir.

Yine Tablo 1'e goére “Galerilerde, eserin
sergileme asamasindaki teknik sorunlarla ilgili,
galeri sahipleri tarafindan ¢6zim (Uretiliyor
mu?” sorusuna %72 oraninda olumsuz olarak
cevap verilmistir. Sergi salonlarinda eseri
duvara monte ederken yasanan sikintilardan
tutunda Uzerinde sergileyeceginiz kaidelerin
eserle uyusmamasina varincaya kadar pek
¢ok sorunun oldugu gorismeciler tarafindan
ifade edilmistir. “Seramik, hem teknik bilgi ve
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ustalik hem de malzemenin sanatglya sagladigi
imkanlar dogrultusunda, kisisel ifade bigimlerini
ve 6zglnlUglnl yansitma olanagi saglar. Ancak
seramik sanati, malzemenin vyapisi, cesitliligi
ve zenginligine karsilik glinimizde sergileme
konusunda, mekan kullanimi ve yardimci
malzemelerin secimiyle ilgili gesitli sorunlar ve
engellerle karsilasmaktadir.” (Kursuncu, A. 2019).

“U¢ boyutlu calismalari sergilerken durum
heykeldeki  kriterlerden  ¢ok da  farkli
degildir. izleyiciye her acidan seyredebilme
olanagl saglamal, eserler birbirinin etkisini
gblgelemeyecek mesafede ve sirada olmal.
Duvarda sergilenmesi gereken seramik pano
ve rolyeflerin sergisi icin dnceden bir hazirlik
yapmak gerekli asma aparatlarinizi 6nceden
temin etmeniz gerekmektedir. Bircok galerici
bu konuyla ilgilenmez o sanat¢cinin Onceden
planlamasi gereken bir konudur” (G.13).

Sergilemede vyasanan teknik bazi zorluklari
seramik sergilerini zorlastirdig bir gercek ancak
uygun mekanlarda, sergilerde yer almayan
eserlerin ¢ok ¢abuk unutuldugu da yadsinamaz
bir gercektir. Seramik sanatinin gerek toplumla
daha fazla bulusabilmesi, her daim géz onilinde
bulunabilmesi, kalici hale gelebilmesi i¢in sergi
salonlarindan ziyade i¢ ve dis mekanlarda duvar
panosu ya da li¢ boyutlu form olarak sabitlenmesi
kosuluyla sergilenmesi daha dogru olacaktr.
Bunun disinda mutlaka bir sergi olacaksa kisisel
bazda degil de toplu karma sergiler olarak daha
blylk mekanlarda bliylk organizasyonlar daha
faydal olacagl gorismeciler tarafindan ifade
edilmistir. ic ve dis mekanlarin duvarlarina
yapilacak seramik panolar ¢ok ciddi emek
ve ustalik gerektirir. Ancak bu durum son
zamanlarda teknolojinin getirdigi olanaklarla
kolaylkla asilabilmektedir.

Eskiden, eserin sergilenme asamasindaki
teknik bazi zorluklarin, bugilin teknolojinin hizla
ilerlemesi sayesinde ¢ok daha kolay asilmasina
olanak saglanmaktadir. Ornegin hem koruma
hem de estetik amagla, bir slisleme ve bezeme
gereginden yola cikarak bir mimari yapinin dis
cephesini dijital baskilarla ¢ok rahat bir sekilde
seramik karolarla istenen ebatlarda el emegine
ihtiyac duymadan kaplanabilmektedir (G.8).
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Tablo 1’deki arastirma sonucuna bakildiginda
gorismecilere yoneltilen “Sergi mekanlarina
ornek verecek olursaniz 6zellikle istanbul’da
bulunan galerilerin, eserlerin sergilenmesi icin
uygun mekanlar oldugunu distiniiyor musunuz?”
sorusuna %67 oraninda olumlu cevaplar
verilmistir. Gorlismeciler, sergi salonlari, galeriler
ve kamusal alanlarin yani sira agik alanlardaki
genis duvarlarin, seramik eserlerin sergilenmesi
acisindan, ézellikle istanbul’da bircok olanaklarin
oldugunu ifade ettiler.

Goriusmecilerbubaglamda, seramiksanatgilarinin
en ¢ok tercih ettigi sergi salonlarindan birinin
Anatolia Keramik Galerisi oldugunu belirttiler.
Marmara Giizel Sanatlar Universitesi mezunu
olan galeri isletmecisi Sibel Diizel bircok anlamda
seramik sanatgilarina sergilenme asamasinda
blyuk kolaylklar saglamaktadir. Mekanin genis
olmasi, 1siklandirmanin seramigin Uzerindeki
doku ve hareketliligi ortaya ¢ikarmasindaki ince
ayarlanmasiyla, sergi mekani olarak, seramik
sanatcilarinin tercih ettikleri galerilerden biridir.
(G.14)

Ayrica sanatgilar, mekanin geometrisi ve
dokusu gibi somut, mekanin anlami ve tarihi
gibi soyut degerleriyle birlikte tasarlayarak,
daha dogru ve etkili sergiler olusturabilirler.
Seramik calismalarin mekanla iliskisinde, hem
yogunluk/hacim ve mekanin fiziksel yapisi hem
de mekanin anlami agisindan bakmak gereklidir.
Her ¢alismanin ve serginin kendiiginde bir anlami
oldugu gibi iliski kurdugu mekanin da anlami
vardir. Hangi cografyada oldugu, tarihgesi, daha
once acllan sergiler, mekanin onceki islevleri
gibi noktalar, mekanin anlamini ve yeni agilacak
sergiyi degistirir. Serginin, mekanla ilgili tim
bu bilgilerle beraber distnildigliinde nasil
bir butin olusturdugu, kendi icindeki anlami
destekleyen ya da eksilten bir noktadir.

“Ozellikle Pera Sanat Galerisi gibi bir galeri de
seramik sanatgisinin sergi acip maddi anlamda
kazanca geg¢mesi ¢ok zor olmaktadir. Galeri
sahipleri eserlerin satilmamasi durumunda
sanatcinin eserlerinin bir kismini almak zorunda
kaliyor. Bunlar da belli bir miktarin {zerinde
olmazsa galeriler kar edemiyor. Bu durum
seramik sanatgcilarini galerilerde sergi agmasini



zorlastiran durumlardir. Dogru insanlarla, dogru
zaman ve mekanlarda, dogru projelerin iginde
yer almak cok onemli. Yaptiginiz eser ancak o
zaman hak ettigi yeri buluyor. Ornegin, Apel
Sanat Galerisi gerek mekansal olarak seramigin
yapisina uygun olarak kurgulanmis olmasi,
duvarlarindaki tugla dokusu gerekse galericinin
cok acik fikirli olmasi, size seramik sergisinde
oldukca glizel olanaklar sagliyor.” (G.14).

Galericilerde bu baglamda kendilerine en uygun
konseptte birlikte ¢alisma ruhuna uygun ekipteki
sanatcilari tercih etmekte. Kiratorler bunu
yaparken bazen sadece maddi gelir igin degil ayni
zamandaolmakistedigisanatkonumuna, idealine
ulagsmak icin bunu yapar. Kizil Toprak Galerisi
de seramik sanatcilarinin en ¢ok tercih ettigi
mekanlar arasindadir. Ulkemizde ki galerilerin
yani sira Japonya’da da bu is icin planlanmis ¢cok
onemli merkezler var ama buralara o eserlerinizi
gotirirken mekanin blyikligtne, sinirliliklarina
gore calisma sayinizi ya da bir c¢alismadaki
seramik birimlerinizi artirabilir, azaltabilirsiniz.
Buna da dikkat etmek gerekir. “iki Maymun Sanat
Galerisi gibi bazi galerilerde ise mekanin ¢ok dar
olmasi sanat eserini kenara itmeye ve bdylece
eseri her agidan goriilmesini zorlastirmaya sebep
olmaktadir.” (G.3)

Bunlar gibi bircok sebepten, seramik sanatgilari
sergi mekani olarak genellikle Gniversitelerin
sergisalonlarini, yarisimalar sonucu olusturulmus
karma sergileri tercih etmektedirler. Bir de Fine
Art gibi siteler Uzerinden eserlerini toplumla
bulusturmaya c¢alismaktadirlar. 1997’den beri
ozellikle internet araciligl ile ¢ok daha fazla
kitlelere ulagsmakla kalmayip ayni zamanda
bu siteler aracihig ile eserlerinin satisini
yapabilmektedirler.

Sule KURAN, Liitfii KAPLANOGLU

Bir diger sorun ise Ozellikle seramigin ham
maddesinin kirilir bir malzeme olmasi nedeniyle
galericiler tarafindan seramik eserlerin pek tercih
edilmemesidir. “Malzemenin hassasligl sanat
galerilerinin bu malzemeye karsi hassasiyetini
artirmaktadir. Teknolojik boyutu itibariyle kalip
sistemlerindeki pratiklik slrekli zenginlese de
Gretimin uzun siregli olmasi nedeniyle telafisi
zordur. Bu sebeple sanat galerileri icin bu risk zor
ahnir” (G.1)

Katilmcilarin sorulara verdikleri cevaplardan,
sanatcilarin sanat galerilerine yonelik yasamis
olduklarisergileme sorunlarinin oldugu, eserlerin
sergilenme asamasinda kirilma durumlarinin

oldugu, eserlerin  tasinmasi esnasinda
sorun yasadiklari, soyut seramik eserlerin
sergilenmesini, yayginlasmasini  zorlastirdigi

sonucuna varmak mimkinddar.

Bu arastirmada eserin kavramsal olarak izleyiciye
dogru bicimde aktarilabilmesinin  dnlindeki
engellerin neler oldugu katihmcilara ek olarak
soruldu. Katilimcilarin aciklamalarindaki
dislinceleri ortak temalar altinda birlestirilmis
ve sonug olarak, ylizde ve frekans degerleri Tablo
2’de verilmistir.

Tablo 2'ye gore; gortismecilerin en sik
bahsettikleri konu %55 oraninda soyut seramik
sanatinin mesaj ve anlatim sorunudur. Bunu
takiben yine bu konuya yakin bir baslhk olan
seramigin soyut kavramsal sanat olarak dogru
bicimde ifade edilemiyor olmasidir. Konunun
daha iyi anlasilmasi i¢in bu basliklar tablodaki
siraya gore ele alinmis, bu basliklarla ifade
edilmeye calisilmis, bashklar ile ilgili bilgiler
verilmistir.

Tablo 2. Eserin izleyicide olusturdugu etki

Ortak Temalar Frekans
Seramigin Soyut/Soyutlama Boyutu 4 (%22)
Seramik Sanatinda Bicim Form iliskisi 1 (%6)
Seramigin Sanatsal Bir Malzeme Haline Gelme Sireci 2 (%11)
Soyut Seramik Sanatinin Mesaji ve Anlatim Sorunu 10 (%55)
Soyut Seramik Calismalarda Sanatginin Bilinci, Duygulari ve Siirprizler 1 (%6)
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“Seramik sanatina daima dogadaki nesnelerden
izler aranarak bakilmasi, onun bir nesneye
benzetilmeye calisiimasi  6nemli bir sorun
olabilmektedir.” (G.7)

“Taklit ya da Mimesis, tarih boyunca sanatin ya
da mimarhgin degerlendirilesinde 6nemli bir
kavram olmustur. insan hicbir seyi yoktan var
etmedigine ve kendisinden 6nce yapilanlardan
timilyle soyutlayamadigina gore ‘taklit’in
varhgini kabul etmek durumundadir. Bu durumda
toplumun hafizasina ve bilingaltinda insanlarin
zihnine de yerlesen seyler, insanin tasarimlarini
etkiliyor, yaraticiigini yonlendiriyor.” (Yurekli
F., YUrekli H. 2004, s.129) Doga’da detaylara
girip 6z'e ulasma cabalari bigim igerik iliskisi
ya da parca butin iliskisinde soyutlama /
soyut asamasina ulasmada oOnemli bir adim
olarak kabul edilmektedir. Maddenin en kiclk
pargacigl atomun, maddesel bltinin 6zl olmasi
itibariyle parca bitlniln iligskisi olarak kiymeti
vardir. Bu kiymetlendirmeyi maddenin ruhu
olan atom olarak detay / soyut baglaminda
degerlendirmekle ¢oziilecek bakis acilariyla
soyutun sirrini ¢cézme / algilama problemlerinin
problematik yersizligini ortaya koyar

Soyutlama, bir bicim ya da bir kavramin bilgi
icerigini azaltma veya indirgeme gostergesidir.
Soyutlamanin sozlik anlamina baktigimizda
ise, bir grup nesnenin ortak 6gesini yalitmayi
ya da birden fazla nesnenin ortak baglantisini
aciklamay! iceren  zihinsel slre¢ olarak
aciklanmaktadir.

Sanat tarihgisi J. N. Erzen soyut ve soyutlama
kavramlari hakkindaki fikirlerini soyle aciklar:
“Soyut sanat, ‘Abstre sanat’ olarak da bilinir.
Renk, cizgi, kiitle, ton gibi gesitli bicim 6gelerinin
bilinen nesnelere benzemeyecek bigimde
kullanimi sonucu ortaya ¢ikan geometrik ya da
amorf imgelerle olusturulan diizenlemelerdir.
‘Non-objektif’ (nesnel olmayan) ve ‘nonfiglratif’
(iceriksiz) sozcukleriyle de tanimlanan soyut sanat
bltunuyle dis Grind olabilecegi gibi dogadaki
bir nesnenin biciminin giderek genellestirilmesi
ve aritilmasiyla da elde edilebilir. Bu durumda
ortaya c¢ikan imge asil nesneyi ¢agristirabilecegi
icin soyut yerine ‘soyutlama’ terimini kullanmak
daha yerinde olur” (Erzen, 2008: 1432).

94

Soyut Gretimler yapan sanatcilarin bir¢ogu
anlatimlarinda goérsel dinyanin renk, bigim,
cizgi ve mekdn gibi niteliklerini insan zihninin
en dolaysiz belirtileri olarak, nesnenin maddi ve
¢agrisimsal varhigindan bagimsiz olarak sunmus
ve bdylece evrensel bir tinselligi ortaya koymak
amaci gltmuglerdir. Buna karsin soyut sanatin
her zaman nesnel varligin 6tesinde bir arayistan
kaynaklandigl da sdylenemez.

Tunali, cagdas sanat kuramcisi Marcel Brion’in,
soyut sanat deyimini agiklayan yorumuna gore
yaptigl alintida, “Salt soyut sanat, kendine 6zgi
doga disi bir salt bigimler dinyasidir” climlesi
ile bitirmistir (Tunali, 1996). Dolayisiyla dogal
nesnelerle bagini koparmayan, onlardan yola
cikarak sematize bigimlere giden sanatgilarin
yapitlarini  ‘soyut’ degil, ‘soyutlama’ olarak
tanimlayabiliriz. Soyut sanati somut sanattan
bagimsiz algilanmasi 6zenenin maddeye bakis
acistyla ilgilidir. insan biyolojisinde minik bir
DNA kisinin varhgini tanimlamak igin kullanilir.
Bu tanimlamada insanin gorselligine bakilmaz.
Clnkti DNA’nin varligi o insanin niteliklerini
tanimlar. Bu baglamda ele alinacak bir bakis
acisinda sanatgl ve sanat alimlayicisinin algisi
devreye girer. Parcaya bitlinln 0zl olarak
bakmak, o parcanin DNA’si baglaminda algisini
da degistirecektir. Onemli olan eserlerin ruhu ve
estetik niteligidir. ister islevsel, ister salt estetik
obje olarak yaratilmis olsun, bir sanat nesnesi
bicim icerik iliskisinin anlam butlnlGglinin
algilanmasicergevesinde kabul edilir durumlarina
gore alimlayicilarda karsilik bulmaktadir.

“Picasso, Matisse ve Miro seramigin geleneksel
islevci ve dekoratif Gretim mantigini dislayarak,
seramik malzemenin bireysel, estetik, bicimsel
ve distinsel yorumlari ortaya koymada, sanatgiya
sagladigr ifade imkanlarini gérmis ortaya
koyduklari Modern Seramik Sanati érnekleriyle
de seramigin bu ayricaliklarini gdstermislerdir. Bu
tur uygulamalarla seramik, gorsel-plastik sanat
olarak modern boyutuyla bicimlenerek yeni
anlatim diline kavusur, seramik artik sanatsal
bir ifade araci olur” (Uludag, 2001: 45-47). Bu
ifade bigiminin anlami 6zlindeki niteliginde ya sir
olarak ya da nadide deger goérerek alimlayicilarda
kabullenilme durumunu yasarlar.



Olusumu milyonlarca yil siren kilden yapilan
seramiklerin  duslinsel ve  duygusal bir
icerik tasimasi, sanatsal bir ifade bicimine
donismesiyle seramik sanati, zamanla bircok
sanat¢inin vazgegcemedigi plastik sanatlardan
biri haline gelmistir. Seramik sanatgisi, seramigi
bu asamaya getirinceye kadar bircok zorlu
sireclerden gecmistir. Bu baglamda, seramik
sanatcisinin, kili sekillendirmedeki ustaligiyla
beraber ayni zamanda onun teknolojisine ve
sinirliliklarina  hakim olmasi gerekmektedir.
“Seramik sanati, onu yaratan sanat¢idan
tutunda eserin izleyicisine varincaya kadar, o
eserin hangi asamalardan gectigini, onun nasil
Uretildiginin bilinmesi eserin degeri acisindan
o6nemlidir” (G. 6) Elle sekillendirme ya da sanat
teknolojisiyle elde edilen eserin niteligi o eserin
dusinsel estetik nitelikleri baglaminda maddesel
nitelikleri itibariyle de farklh kabullenmelerle
karsilagirlar. Eserin niteliginin sanatgl, sanat
eseri ve sanat alimlayicisi eksenindeki algisal
boyutu, onu irdeleyenlerin maddesel ve ruhsal
durumlarindaki kavrama niteligini ortaya koyar.

“izleyici bir esere baktiginda ayni zamanda
islevsel olarak ne ise yarayacagini sorgulayarak
bakiyor.” (G.5)

Bircok toplumda ihtiyaci karsilama amaciyla
ortaya ¢ikmis ve yayginlasmis olan seramigin kap
kacak Uretimi, cok fazla degisiklige ugramadan
ginimize kadar ¢omlekgilik olarak gelmistir.
Seramigin bu sekilde kendini yenilemeden sirekli
ayni sekilde ve formda Gretilmesi, bir kisir dongii
olarak algilanabilir, ancak bu durum seramigin
teknik ve estetik olarak surekli gelistirilmesini
saglamistir.

“Seramik Sanatinin baslangicinda ve sonraki
gelismelerinde, esas olan temel yapisi, kapsadigi
kullanima agik i¢ boslugu ile isgal ettigi dis bosluk
arasinda yer alan balgik kilinin sanatkarane
sekillendirilmesiyle viicut bulmasidir” (Galatal,
1985: 93) Seramigin islevsellikten siyrilarak
sanatsal bir Grine donlsmesi onun estetik
niteligine baghdir. Bir formun sanatsal niteligi,
onun hangi ruhsal ve estetik kaygilarla yaratildig
ile ilgilidir. Endistrinin olanaklari ile malzeme
niteliklerinin degismesi; seramik sanatgcilari icin
endustriyel Uretim seklini zenginlestirirken,
sanatgilarin ifade olanaklarini artirmistir.
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Figliratif ya da nonfigliratif Gretimlerin niteligi,
estetik kaygilarla bi¢cim, form ve igerik iliskisinde
donem, cografya, egitim, algl bicimlerinde
degisikliklere neden olsa da endustrinin
gelisimiyle form ebatlarinda gesitlilik olanaklari
artmis ve duygusal, duyusal olarak daha fazla
hitap edebilecek olanaklara sahip olmustur.
Acik ya da kapali form olarak seramikler boyut
niteligindeki derinlik, en ve boy olarak endistriye
sanatsal, endustriyel ya da sanatsal Uretim
bicimleriyle amaglar kapsaminda degismektedir.
“Seramik formu (bicimi) degerli kilan ve sanat
eseri sinifina sokan da Uzerinde estetik deger
tagimasi ve sanatg¢inin Gslubuna iliskin degerler
barindirmasidir. Cagdas seramik sanatinda bicim,
fonksiyona génderme yapan ancak fonksiyonel
olmayan birimidir. Seramik eser glizeli arayan,
glzele iliskin degerleri Uzerinde tasiyan
bicimdir” (Cizer, Er, 2013: 77). Ozellikle ¢agdas
seramik sanatinda bigim sanatginin Uslubuyla
yakindan iliskilidir. Seramik form yaraticiigindaki
sinirlar ya da sinirsizliklar Gretim bicimlerini
etkilerken, problem veya ¢6ziim noktasi olarak
sanatc¢inin  bellegindeki imgelerin disavurumu
ve bu disavurumun sanat alimlayicisinda karsilik
bulmasi igin 6nemlidir.

Kilin sanatkarane bir sekilde viicut bulabilmesi
icin onun bir sekle veya bigime ihtiyaci vardir.
Ancak bu bi¢cim 06zellik olarak sadece dis
gorinim olarak algilanmamalidir.  Sozlikte
bicimin anlami, “sekil, pargalarin dizeni, dis
gorinisl” olarak  tanimlaniyor.  (Cantdrk,
1992:39). Oysa duygularin estetik olarak bigim,
gosteri, s6z haline gelmesi seklinde olusan
sanat, sanatcidan eserine aktarilan ve sanat
alimlayicisina aktarilabilen bir duygu durumunun
yolculugudur. Bu sertivende bigim, icerik, duygu
ve estetikle tamamlandiginda anlamini bulur.

“Modern g¢agdas seramik sanati genel anlamda
islevsel seramik sanatiyla karistirilmaktadir” (G.3)
Plastik sanat olarak modern boyutuyla
bicimlenirken yeni anlatim diline kavusur ve
seramik artik sanatsal bir ifade araci olur. Bugiin
seramik sanati cagin kosullariyla ve disince
yapisiyla yeniden bigimlenmekte ve plastik
sanatlar iginde kendi kimligini olusturmakta ve
kazanmaktadir. Seramigi yapanin niteligine gore;
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bir usta yapmigsa zanaat, bir sanatgl yaratmigsa
sanattir. Seramik bazen bunlardan birisi, bazen
de hepsi olabilir.

“Islevsel ve endistriyel seramik sanatinin
karsisinda Modern Seramik Sanatinin en
belirleyici ve ayrilan niteligi, geleneksel islevi
dislamasi ya da dislama ¢abasi icinde olmasidir.
Ortaya c¢ikisina baska bir ifadeyle, ilk 6rneklerine
bakildiginda bu yonelimi ilk olarak resim ve
heykel sanatgilarinin gerceklestirdigi dikkat gekici
ve dustndirtcidar” (Cevik, 2014: 85).

Seramigin artik ginlik kullanim esyasi ya
da tapinma malzemesi gibi hayata tutunma
cabasi olarak goriilmesinden siyrilarak, sanatin
disiplinleri agisindan degerlendirilmesi belirli bir
slreg izlemistir. Seramigi 6zglin bicimde sanatsal
bir ifade araci olarak kullanan seramik sanatgilari,
topragl sanatin gercek bir malzemesi olarak
ona deger katarak, olduk¢a 6nemli gelismeler
saglamislardir.

“Yizyllar  boyunca insanoglunun  ginlik
yasantisi icinde yer alan seramik cok yakin bir
gecmise kadar zanaat yonuyle kendine bir yasam
alani bulmus ve varligini strdirmuastar. Tuval
resminin yeniden sorgulandigi, heykel sanatinin
bicim degistirdigi ve yeni sanat yapilanmalarinin
olustugu ginimiz modern sanatinda, seramik
sanati kendine 6zgl Gretim olanaklari ve anlatim
dili ile gorsel sanatlar iginde 6zel bir konumda
bulunmaktadir. Bu nedenle glinimiz Modern
Seramik Sanati, sanatgilarin yetkinligine bagh
olarak birden fazla sanat disiplinini kendi
blnyesinde birlestirerek onlarin ortak bir amag
dogrultusunda hizmet etmelerini saglamis ve
glnlimiz gorsel sanat disiplinleri arasinda multi-
disipliner bir sanat dali olarak varlik kazanmistir”
(Sahbaz, 2006: 3).“Diger sanat dallarinda oldugu
gibi soyut seramik eserler izleyicide, sanatgimin
ne anlatmaya calishginin  anlasilamamasi
sorununa neden olabiliyor.” (G.6)

Soyut seramik formun, izleyiciye aktaracagi
bir mesaji olmalidir. Bu mesaj veya mesajlar,
sanatcinin distince ve duygularini soyut olarak
izleyiciye yansitir. Bu soyut mesaj; sadece
toplumun bir sorunu, yarasi hakkinda uyarida
bulunmak, izleyiciyi dirtmek, belli bir problemi
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ortaya koymak anlaminda degildir. Eger soyut bir
yapit bu tlir mesajlar tasiyorsa, sanat eserinden
cok, kendi yorumunu lzerinde tasiyan, izleyiciye
bu yorumu aktaran bir egitim araci halini alabilir
ve disitnsel Gretim surekliligini saglamak igin
geriye pek bir sey birakmayabilirler.

Soyut seramik formun tasimasi gereken
mesaj; soyut kavramlardir. Soyut kavramlar,
duygu ve distinceler de kullanilarak izleyiciye
aktarilabilmek igin seramige vyiklenmelidir.
Ornegin, cevre korumayla ilgili olarak, pet
siselerin kullanilmamasi gerektigi mesajini veren
bir seramik yapit, sadece egitim ve uyari araci
niteliginde kalabilir. Oysa sevgi, hiiziin, yasam ve
olim gibi bircok soyut kavramlar ve soyutlanarak
kullanilan somut kavramlar, soyut seramik
sanati icin zengin kaynaklari olusturmaktadir. Bu
kaynaklardan yararlanilirsa, soyut seramik form,
disunsel, duyusal soyut mesajlar tasiyabilir.
Yapilabilecek tim yorumlar ve 6ziimsenmeler
de tamamen izleyiciye ait olur ki, bu da sanat
yapitinin tiketim sirecini sonsuz kilar.Seramik
sanatgisi Filiz Ozgiiven Galatali, “..soyutlamalarin
arkasinda Uretilen distnceler olmasi gerekli.
Zaten bir dislince Urind olan seramigi, higbir
disunsel icerigi olmayan bir formdan bir bakista
ayirmak mimkiin. Duslnsel bir igerigin ise her
zaman bir mesaji vardir” demektedir (Galatali,
1986).

Sanat¢l bu konudaki diisiincelerini su sozleriyle
de acikhyor. “Soyut niteligi ile seramik, soyut
gorsel plastigin gercegidir ve kavramlari kendi
bedeninin  dogasindan  kaynaklanmaktadir”
(Galatali, 1986)

Turgay Goneng’in bu konuyla ilgili yorumlari da
soyledir: “Bir sanat yapitinin, igerigini tutarh
kilan, o yapitin i¢c mantigidir. Eger bu i¢c mantig
gormezlikten gelerek, diiz mantigin kurallari ile
¢ozimlemeye girisirsek anlamsiza, uyumsuza
kendi istegimizle varacagiz demektir” (Goneng,
1989)

Sanat yapitinin etkili olabilmesi, sanatg¢inin
duygularini  ve disincelerini soyut olarak
icermesiyle mimkinddr. Bu soyut igerik, artistik
oyunlarla carpici bir gorinime sokulmaya
calisildikca  etkisini  kaybedebilir. izleyici,



artistik oyunlarla carpici hale getirilmis mesaji
hemen algilar ve yapiti bir anda tiketiverir.
Sonug olarak izleyici yapittan uzaklasarak daha
zor tliketebilecegi baska vyapitlar aramaya
baslayabilir. Bunun i¢in artistik oyunlara ve
suslemelere girilmemesi gerekir.“Sanatgi eserini
olustururken teknik olarak bazen istemsiz
olarak, malzemeden kaynakli birtakim olumsuz
sonuglarla karsilasabiliyor.” (G.11)

Camurun, oylesine bigimlendirilip birakilmasi
ve birka¢ vyerine c¢arpic (artistik) o©zellikler
eklenmesi ile ortaya ¢ikan uydurma vyaratilar
soyut degildir. Ozellikle soyut anlatimlarda
sanat¢i daha bilingli ve duyarli olmak zorundadir.
Clnkd soyut anlatim bircok tehlikeye daha
yakindir. Bu tehlikelerden en sik karsilasilani,
sanat¢inin  anlatmak istediklerini ne kadar
ugrasirsa ugrassin yaratisina verememesidir.
Bunun nedeni bilingli bir calismanin olmayisidir.
Soyut gorsel dilin olusabilmesi icin, sanatgl,
birikimlerini, duygularini, duslincelerini,
coskusunu sorgulamali, kendini yeniden ve
surekli Uretebilmelidir. Anlatmak istediklerini
izleyiciye hissettirebilmekicin kendini duygularini
bilingle kullanarak yapitina yiklemeli, yaratisina
egemen olabilmelidir.

“Seramik sanatinda, sanatgl yapitina,
olusumunun her asamasinda egemen olsa
da sonugta bazi surprizlerle karsilasabilir. Bu
surprizler, anlatimi bozar veya gigclendirir.
Sanatgl, bilinci sayesinde karsilastigi surprizleri
kabullenir veya dislar, bu yeti kendindedir.
Boylece ortaya ¢ikan surprizleri de iradesi altina
almis olur. Sanatgl, suirpriz sonuglari yaratisinda
kullanir. Hatta bir adim daha ileri giderek,
yaratisina surpriz sonuclar kazandirabilecek her
turll olanaktan yararlanmaya calisir. Bu arayislar,
sanatc¢inin gelismesini ve kendini Uretmesini
saglar” (G.13)

4. Sonug

Seramik eserlerin sergilenmesinde yasanilan
sorunlara bakildiginda Tablo 1'e goére sergi
mekanlarinin eser i¢in uygun olmamasi sorunu,
%72 oraniyla ilk sirada yer alir. Bu problem
sergi mekanlarindan biri olan galerilerin dar
olmasi, seramik eserlerle dokusal uyumun
olmamasi ve renk tonu olarak eser ile mekanin
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uyum igerisinde olmamasi durumudur. Seramik
¢alismalarin  sergilenmesinde en  uygun
mekanlarin agik renkli, minimalist dizeye
indirgenmis “Beyaz Kip” anlayisinda olmasinin
daha uygun oldugu sonucu ortaya ¢ikmaktadir.
Boylece mekan, eserin 0Oniine gecmemis
olur. GUnimuzde ¢ogu galeriler “beyaz kip”
anlayisinda mekanlardir. Ayni zamanda, tugla
dokulu tarihi mekanlar da seramigin yapisina ve
dokusuna uygun oldugu icin seramik sanatcilari
tarafindan tercih edilmektedir. Bir diger sorun
ise, ne yazik ki Glkemizde sanat eserlerinin deger
bulmasi, sanat politikalarindan sanat egitimine,
sanatcidan sanat alimlayicilarina kadar istenilen
diizeyde olmamasi sorunudur. Ozel galerilerin
satis problemlerinin olusu nedeniyle heniz
oturtulmamis ¢ boyutlu eser sergileme
yontemlerinde bir tercihe zorlanmalarina neden
olmaktadir. Dolayisiyla tarihsel sirecin tim
katmanlarinda var olan Anadolu gelenegindeki
kil kaynakli eserlerin sergilenmesinin 6nlindeki
engel olarak goriilmesi gereken negatif ayrimcilik
sadece galerilerin tutumu degildir.

Seramik  sanatini  sergileme asamasindaki
teknik sorunlar, cogu zaman seramik sanatgilari
icin bir problem olusturmaktadir. Eserlerin
sergi mekanlarina ulastirilmasinda  kirilma
problemi gibi risklerden dolayl nakliye firmasi
bulmada zorluklar olsa da bu durum asilabilir
bir problemdir. Sergilemedeki bir diger teknik
sorun ise sergilemeye yardimci bazi aparat
ve ekipmanlarin eserle uyumlu olmamasidir.
Ayrica farkh farkli sergilerde, ayni malzemenin
kullanimindan kaynaklanan, her serginin birbirine
benzemesi sorunu ortaya cikmaktadir. Bu
sorunlar tiim serginin ilk anidan itibaren, tretilen
seramiklerle beraber yardimci malzemelerin de
tasarlanmasi yontemiyle ¢oziimlenebilir.

Soyut seramik sanatinin problemleri,
sergileme ve alimlanmasina yonelik durum
degerlendirmelerinde ulasilan bir diger durum
ise  soyut/soyutlama  kavraminin  bigimin
goblgesinde kalmasi ve tam olarak anlasilamamasi
durumudur. Bunun ¢6zimine vyonelik ise
hem sanatcilarin hem de izleyicinin dogru
bir bicimde yoénlendiriimesi gerekmektedir.
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Anadolu Medeniyetlerinden giiniimiize kalan
ve Ozellikle Ankara Medeniyetler Mizesi'ndeki
eserlerin varhginda bu soyut / soyutlama
durumunun giiniimizde halen bir problem
olarak gorilmektedir ve c¢ozimlenmelidir.
Seramik sanatinda ge¢cmisten gelen gelenek ve
orneklerin yeniden degerlendiriimesi; bu alana
yonelik politikalarin gézden gecirilmesiyle sanat,
sanatcl ve sanat alimlayici ekseninde duyarliligin
olusturulmasiyla giderilmesi mimkin olacaktir.
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