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CANLANDIRMA

Yrd. Dog. Kazim SEZGIN
1. GIRIS

Canlandirma insanlidin binlerce yil once anlamava calistifs ve
ilk verilerini magara duvarlarina yansittigh anlatim araglarindan
biridir. Binlerce w1l 6nce ilk adimlar atilan bu arag ¢agdas anlam-
daki yaprsina ulasmak igin binlerce vl beklemistir. 17, Yiizyildan
baslayarak teknolojik ve toplumsal gelisme ve degismelere kosut
olarak pelismis ve bu nedenle teknolojinin ¢agdas cocugu olarak
niteienmistir.

300. Y1l askin gegmisgine karstn, bugiin bile buyiileyici ve sim-
gesel anlatim glicliyle merak konusu olmaya devam etmekte, mil-
yonlarca insana kendini izletiirmektedir. Bu merakin gidiileyici
etkisiyle canlandima bir ¢ok yoniiyle arastirma konusu olmustur.
Ancak bu arastirmalar canlandirmanm teknolojisi ve toplumsal
islevlerinin bir kisriyla sinirly kalmaktadir. Bu calisma da can-
landirmanin toplumsal iglevieri icinde kalmakla birlikte iletigsim
siireci iginde canlandirmada anlam sorunu ele alimacaktir. Iki fark-
i sanatin birlesiminden olusan canlandivmada anlam sorununun
hem grafik sanatlarindaki anlam serumundan, hem sinemamin an-
lam sorunundan farkli ozellikler tasimasi boyle bir sorunun aras-
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Lunimast icin oldukca gidileyicidir, 20. Yiixwim ikinci yarisindan
bu wvana girsel sanatlardaki anlam seruruna ilginin artras ayvrica
glUdiileyici bir faktérdiir.

Anlambilimin temel konusu olan anlam sorunu dilbilim; oldu-
gu gibi felsefe, mantik, psikoloji ve toplumbilim gibi bilimleri ilgi-
lendirir ve cok genis bir alana vayihr, B nedenle anlam yalmzea
canlandirma tle sintrlanmasing karsim, canlandirmada anlanu iiim
vinlerivle incelemek bivle bir ¢ahismanmn smarlarun asar. Bittiin
hunlar gahsmaw, canlandirmada aniambilimlerin vapsal Gzellik-
leri agisindan simirh tutmayt zovuniu kKibmstir,

Bu cahsma, grafik ve sinematogralik anlatimdan farkihy olan
canlandirma dilinin kesin diizenliliklerinj saptamay1 amac edinme-
mistiv, Ulasilan kaynakiarla stnrh olarak canlandirma dili dizerine
vapacak arastirmalara bir Balas ags1 getirmek bu calismanm
amacine olusturmaktadir,

1.1. CANLANDIRMA

.11, Tanmwm :

Ozellikle vasam icerdikleri igin devinen her sey canlandirilnus-
tu. Bu sinemamn dogasidsr. Baska bir deyisle sinema ashnda bir
canlandirmadir, Bir sinemac:t va da bir grafiker canlandirma kav-
varm kullandiBinda dar anlanu ile, grafik sanatcismin perde ya da
ckranda devinim yanilsamasina vol acan bir dizi ayrnisik devinim
evrelerinin kagit va da selitloid saydam yaprak iizerinde yeniden
varatmast iglemi anlasilmalichr. (Flalas, 1973, 5. 11).

Daha actk bir anlatimla canlandirma, anhk gérintiderin tek-
nolojik bir islemden gegirilerek devinen hmajlara dontigturme isle-
midir. Teknolojik baglamda vopulan bu tamm vetersiz goriinebilir.
Anlam bilimsel ve ilelisim acisindan vapilacak olasi tamimlar can-
tandhirmammn simrlarnn iasabilir.

i.1.2. Canlandirma Sanaiy ve Geligimi

Canlandirma sanatinn geiisimi ile fotegrafin gelisimi arasinda
vakin bir bag varcir. Duragan gorUntiiniin veniden liretimini Gu-
tenberg teknolojisivle matbaacihk insam gergeklestivmisii. Fotog-
1af bulunusu bu alana «grafik insans kavrana geticdi (Wce Luhan).
CCunkit fotogral teknolojisi grafikierin resimsel ve devinim vanil-
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samas! yaratma ¢abalarina olanak tamd:. Bu, belki de Neandethal
insanindan bu yana sanatgimn resimlerinin yasayan canh olmas:
gibi arzularina olanak tamd: Baska bir deyisle statik gdriintiide
hareket ve vasamin izlenimine pay verdi. Oysa fizik ve kimyanin
birlikte olusturdugu teknolojik bir itriin olan fotografin 8ziinde, bir
ressamin tablosunda oldugu gibi gértintli anhktir. Yasayan diinya-
ain her hangi bir parcasinin bir anim saptar. Baska devisle; yasa-
mi, yasamn bir aminda sabitler. Canlandirmamn oziinde ise anla-
rin stirekliligi vardir. Bu paradoksa!l durumu endiistri cag! insam
projeksivon denen teknolojik bir aygitla gbriintiiniin géz ve beyin-
de olusan hayalinin silinme siireci arasidaki iliskisiyle ¢oziimledi.

1880lerkdeki Marey'in «fotofiraf tiifegi» denemeleri bu bilin.
cin bir uzantisi. Ancak canlandirmamn uzantisi daha derinlere gi-
der. Binlerce yil énce Neandetha insam magara duvarlarinda de-
nemisti. Halas'in SEKIL-1'deki canlandirmamn gelisim semasi bu-
nu en yakmn bicimde agiklar.

Canlandirma anlaminda bilinen ilk veriler 17. yiiznla aittir.
i7. Yizyilda papaz Athanasius Kircher'in yaptigi basit projeksiyo-
nu «Sihirli Lamba» bir mercek ve bir ayna ile «camera obcurasmn
bir bilesimiydi. Bu aygitia 151k kaynap olarak gin 111 reflesi
va da kandil kullamldi. {Madsen, 1969, ss.4-5). Bu gelismeyi, 1829 da
Plateaunun «phenakistiscopesu, 1880 lerde Reynaud'un «praxinos-
cope»u ve 1898 lerde Ansehutz'un «tachyscope»u izledi (SEKIL-2,
SEKIL-3). Gerek fotograf ya da film kamerasi, gerck projeksiyon
gibi sinemanmin bu iki temel aracimin gelismesinde temel kaynak
«camera obscurar oldugu goriilir,
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SEKiL—l : Kosan Domuz {Altamhb )
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SEKIL-2 : Sihirli Lamba (Athanasius Kircher)

Birbirini takip eden teknolojik gelismelerle kameranm, yara-
tie1 goriintiisel bir arag olarak kudlamimina baslamass ile insan go-
riisii gbziin dar simrlan ardwma gecip genislemistit. Zamanla grafi-
ker ve foiografcr biri digerinin icknoulojisini Ggrenip genisleterek
kendi alaninda kullanmaya baglady. Bu gelismeye kadar dar bir
cerceve icersinde gercekei olan graliker bu yiizyilda scmbolizmi
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benimsedi. Ve 20. yiizyithin baslarinda da Bauhaus’la ¢ok daha ge-
pis bir diizeyde gralik goriisit ele alinarak bir kere daha fotografla
iliskisi kuruldu. Boéylece statik fotograf sinemaya doniisiirken ha-
reketli resmin goriintiiselligi ile grafikerin statik goriintiilerle ¢a-
Lismas1 arasindaki fonksiyonel sinir bir birine karisti. (Halas, Gra-
fik in)

Fotograf, sinema ve grafik arasinda kurulan bu iliski grafik
sanat¢ist icin sinirsiz olanaklar yarattt ve 20. yiizyihn yeni bir sa-
nat ve anlatim formu olan teknolojik ¢ocugu g¢agdas canlandirma-
nin dogmasina neden oldu.

Sinema sanatimin ayri bir dal olarak ilk ve asil gelisme di-
zeyine, film tiretimciliginin ikinci on yih iginde Chol'un sevimli ak-
robatik kibrit ¢opii figiirleriyle, bir canh grafk sanati potansiyeli
oldupunu gosterdigi deneysel calismalardan sonra ulagmgtir,

Sinemada oldugu gibi canlandirmada da kéken popiiler bigim-
levdir. Cizerlerini kendisinden daha once kurulmus ve mekanik iire-
tim bi¢imine bagl gazetc ve dergilerde calisanlardan almistir. Bu
ilk canlandirmalarin hareketlerindeki tekrarl, basit fakat incelikli
kaveografiler daha sonraki cizimlerde titmiiyle yveni bir fantazi sa-
nati yaratmaya yonelmistir. Bu sanatin basit, biitlintiyle golge fi-
glirleri, popliler kdkenli olan neseli eglenceli basit ya da incelikli
sarkilart kullanarak dinva izleyicilerinin begenilerine sunulmus-
tur. Sessiz sinemanin Fisenstein, Pudovkin, Clair, Renoir, Lubitch,
Long ve digerleri sayesinde bir sanat goriiniimiine girdigi 1920 ler-
den sonra, sanatla yeni atthmlar yapan Leger, Dali, Duchamp ve
Picasso gibi sanatgilar devinimle graligi kaynastirmanm OSnemimi
gormeye basladilar. Yiiksck yaraticihk diizevine 1930-1940 larda
ulasmis olan Walt Disney’in ¢alismalari 1933’lerde renkliye dénii-
sen ¢izimlerin kalitesi canlandirmayi renkli karikatiirden ¢ok tis-
tiin bir diizeve ¢ikarmistir {(Manvell, 1981, ss. 350-354).

19301arda canlandirma hareketli karikatiirii asma ¢abalarimin
btesine gegerek, Reiniger, Fishinger, Starawicz, Pal ve Ptushko ile
¢eneysel, gélge ve kukla gibi degisik bicimlere ydnelmistir., Daha
ileri giderek, Matisse’'nin Hoppin, Grosun'un ¢alismalarmda yan-
sititmistar, Alexeieff ve Parker tas baskiyt canlandirmada kullan-
mistir. 1960 Sonrast bilgisayar, holografi gibi zelismelerden etki-
lenen canlandirma, kendi genellemelerine de dayali olarak giizel
sanatlarin bir dal oldu (Halas, 1981).
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SEKIL4 : Egitilmis Dinazor (Winsor McCay)

196



SEKIL-6 : Aventiir Ustiine (John Hubley)
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1.1.3. Canlandirmada Temel Kavramlar,

1.1.3.1. Devinim

Titm diger sinema tirlerinde oldugfu gibi canlandirmada de-
vinim temeli iizerine kurulmustur. Aslinda duragan olam yasam ile
doldurmak canlandirma sanatinin en &énemli biiyiisiidiir. Bu ne-
denle canlandirmact bir anlamda devinim uzmani olarak da gorii-
lir, Cunkil o, «<zaman ve mekan icinde, olaganiistii ve higbir canl
danscimin ya da akrobatin gergeklestiremeyecegi» devinimleri ya-
ratan kisidir (Monvell, 1981, 5.355).

L T Ttk Pl R B e T Y

Sinematografide devinim birbirinden az farkl: resimlerden olu-
san resimsel bir analizdir. Normal hizda ¢ekilen bir film, yasayan
olayin her saniyesinin herhangi bir sayida ve bir birini izleyen de-
vinim evrelerine dayanarak g¢oziimler. Bu ¢ozimlemeden elde edi-
len bir dizi fotograf projeksivon oniinden normal hizla gegirildi-
ginde siirekli bir devinim yanilsamasina déniisiir. Canlandirmada
da devinimin esas1 budur. Ancak tam olarak boyle bir yontem na-
turalist yaklasima uaygun diiser. Canlandirmada naturalizm devi-
nim baglaminda yasayan devinimin bigim ve hizina ulagma egili-
mindedir, Naturalist yvaklasim, insanin nesnel gergeklige ykiinme.
sinin disa vurug bicimi olarak tiim sanatlann geligimde yer almistir.
Bu dykiinme bir siire canlandirmada da kendini hissettirmis, de-
ncysel goriistin yaygin oldugu buglin bile, nesnel gergeklige benzer-
ligi zorunlu olan egitim-GFretim, halkla iliskiler gb. filmler dista
tutulursa, -ki, kimi zaman bu amaclarla yapilan filmler bile nesnel
gerceklik yamlsamasinm zorunlu kilmaz- kullamldigr gizlenir. Can-
landirmada hareketin nesnel gergeklifine vamlsamas: ¢ogu kez can-
landiricimn yaraticihgim kisitlayict bir davranis bicimi olarak gi-
vilir.

Canlandirma nesnel gercekligin yeniden iiretimi disinda yer
alan bir sinema ve grafik anlaum tiiridiir. Anlatim objesi olarak
nesnel gergekligi kullandiginda bile, nesnel gercekligi kullanidigin-
da bile, nesnel gercekligi benzesimin &tesine tagirarak anlatim ama-
c1 agisindan yeniden yorumlar. Bu baska bir anlamda, canlandir-
mamn en kiiciik birimi olan duragan gortintitdeki leke, ¢izgi renk
va da bigimsel diizenlemeler, dogamn bir yansimasi degil canlan-
arrcimin  Ozglir dlizenlemeleridir. Sinema kuramcisi Fean Mitry'e
gore filmsel devinim ¢ bigimde ortaya cikar: (1) Gortintiisel obje-
lerin devinimidir., Bu canlandirmada leke, ¢izgi renk va da nesne-
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nia kendisi gibi plastik dgelerden olusiurulan gorimtidiir. (2) Fil-
inin dramatik yapisina bagh i¢ devinim, bu da canlandirmada, can-
iandirmacinin plastik dgelerle Szgiirce yarattifn bir devinimdir. O
halde canlandirmada bu iki devinim birlikte degerlendirilmektedir.
(3) Cekimrin planlarin dinamik iliskilerine bagh devinim. (Ziili-
oflu, 1981, 5.21). Bu devinim canlandirmayt da icerir. Bundan 6tii-
rii canlandirmada devinim iki diizevde incelenebilir: (1) Duragan
godriintiiyii olusturan plasiik dgelerin devinimi (bu hem tek tek her
bir sgenin bilesenleri arasindaki devinim hem dgeler aras: iliski-
nin olusturdugu devinim) igerir. Buna mekansal iliski de denebi-
lir. (2) Duragan goriintliler arasinda zamansal/mekansal iliskiden
dogan devinim.

1.1.3.1.1. Revinimin Estetigi

Canlandirma plastik Ogelerin devingen bir bittiiniidiir. Canlan-
cdirmact bu dgeler arasinda olusturdugu devingen iliskiden nesnei
va daz kavramsal diinvasimin yorumunu yapar. Bunlar bazan vasa-
yan mekanda bhacim igindedir, bazan kavramsaldir.

Sanatga hacim i¢inde olusan nesnel gercekligi yorumlarken
iki tiir davramista bulunur. Birincisi natiire] egiliminden dolay: nes-
neleri yvasamda olduklan bicime benzetme ¢abasidir, Bu gabadan
dolayl olusturdugu figitrii, nesnesinin karakteristik ozellik ve devi-
pimine uyma zorunlulugu hisseder. Ikinci davrams bicimi sanatci-
nin ozellikle nesnel diinyayr yorwmlarken benzerligi bozma egili-
mindedir. Canlandirmia sinemasinda bu ¢oSu kez bir zorunluluk
olarak goriiliir. Hatta, [liglir'iin dayamklr ve siirekliligi jgin bunu
bir kural olarak gorenler de vardir (Halas, 5.63).

Sovut figiiratil canlandirmada biyle bir benzesim cabasi1 yok-
tur. Ancak devinimin yasalar1 agidan hem naturalist hem deney-
sel goriig acismidan inicelenebilir. Burada asil olan devinimin dura-
gan goriintiiler bilesiminden olusan zamansal boyutudur. Bu bag-
lamda Amerikan canlandirmasmda devinimin hizli bir temposu yeg.
leniv, Rus yapiralannda ise, bu tempo yasayan diinyadakine yakin-

dar,

Kuskusuz canlandirma filminin amac ve tiirii devinimin niteli-
%i tizerinde etkili bir faktordiir. Egitsel amach filmler yavas bir
tempoyu gerekiirirken (Burada algt smirlart belirlevici faktdrdiir),
eglence amach filimler luzh bir devinim belirgin bir 6zelliktir.
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Teknolojik olarak canlandirmada bu jki ug, ard arda gelen
duragan devinim birimleri arasindaki farkla elde edilir. Bu farkm
kiiglik olmas:1 sempatik (Yadsinmayan), biiyilkk olmasi asempatik
(Yadsinan) hareketi verir. Ote yandan, bu tiirden bir devinimle bi-
¢cim arasmda yakin bir iliski de vardir. Ornegin sempatik bir devi-
nim uygun bigimi kendi iginde devinimi en az olandir. Bagka bir
deyisle, yuvarlak bigimler, kgelibicimlere gdre sempatik devinime
daha uygundur,

Canlandirmada hareketin olabildigince ¢dziimlenmesi gbzleme
tabi tutulmasi gerekir. Bu ¢oziimleme ve pozlem yalnizca mantik-
sal bir sorun olarak ele alindiginda ger¢ek anlamda duragan go-
riintiiniin resimsel degerlerinin kaybina neden olabilir. Plastik bir
diizenlemenin zamansal devinim canlilifina kavusturulmasi &érnek-
leri sinema sanatmda vardir, Eisenstein’in «Korkung Ivan» plastik
diizenlemenin gbzden ¢ikarilmasina 6rnek olarak gosterilebilir.

1.1.3.2. Zaman

Canlandira, mekansal olan duragan grafige zamansal bir ni.
telik kazandirma sanatidir. Ozde mekan ve zaman arasinda orga-
nik bir bag vardir. Zaman mekandaki degigmelerden edinilen bilgi
tiiriidir. «Zaman yoksa defisme olmaz; fakat defigme yoksa za-
man kavramlmaz» (Moore, 1963, 5. 23). Mekan-Zaman tartigmalari
zamanin kavranmasinda dogrudan olmadif tizerindedir. Mekan du-
yusal algiva dayandiga halde zamam dogrudan algilayacak hi¢ bir
duyu orgami yektur. Ancak zamam dolayh yoldan kavranabilen kav-
ramdr. Giinesin dogusu ile batis1 arasindaki degismeler, velkovan
ve akrepte meydana gelen degismeler vb, mekansal degismeler in-
sanda bir zaman duygusu ya da biligi yaraiir. Algilanan mekansal
degisme ve hareketlerin goreli uzunlugu zamamn siiresel boyuiunu,
zaman bilisi veren harcket ve deZismeler arasindaki oncelik-son-
rahk iliskisi zamanin swrasal boyutunu verir., Zamanin siiresel bo-
yutu salt algisal oldugu halde, sirasal boyutu kiiltdreldir. Ancak
zamanin bu iki boyutu biribirinden bagimsiz olarak yoktur. Ciin-
kih zaman su gibi riizgar gibi bir akistir. Bas: sonu yoktur. Gegmis-
ten gelecege dogru akar. Kisinin yasadigi anin Sncesi bir gegmigtir.
Yasanilacak anlar ise bir gelecektir, Zaman kavram bu siireg igin-
de olusur ve boyle bir zaman kavrami evrensel degildir. Bu bakim-
dan zaman kisi ve kiiltiirlere gére degigebilen bir kavram ve zihin-
sel kurgudur (Giiveng, 1976, ss. 52-54).

200



Canlandirmada, mekanm ¢izim masasinda yapildigi algr yaml-
samaswna ve bilissel ozellikli biv zaman kavramu varatir. Filmsel
zamanda oldugu gibi canlandirimada da zaman yvasavan diinyaya ait
degildir. Canlandirmacinin ya da yonetmenin kiiltiirel ve diis gii-
cline dayah bir kavramdir. Ancak canlandirma diger filmlerden
farkh olarak yapay bir mekan igerdigini hissettirir. Belki canlandir-
may1 biyiisel glice ulagtiranda bu mekansal olgudur. Yapay bir bi-
¢imde olusturulan lekelerdeki deisimlerin zamani yaratmasi izle-
vict icin ilgi gekicidir. Nasil oluyorda bu ¢izgiler ya da objeler in-
sana Ozgit devinimlerde bulunuyor sorusu bu ilginin bir sonucu ola-
rak goriilebilir.

Zaman, mekandaki degismelerden dolayr olugan bir kavram
oldugu yargis1 dogruysa; canlandirmay: da iceren sinematografi za-
mansal bir nalatim aracidir. Grafik, fotograf ve devinim siirecinden
olusan film Arnheim'a gore gergegin fotografik yamlsamasiyla, ger-
vegin kismi yamlsamasindan olusan tivatronun ortasinda yer almr
Ciinkit ona gore; fotograf, tivatroda oldugu gibi belli ver ve zama.
nm bir momentini gosterir. Ancak tivatronun tersine bunu asit bir
mekan ve asil bir zaman pargasim kullanarak yapmaz. Bunu iki
boyutlu bir diizeyin tizerinde gerceklestirir. Bu nedenle bir soyut-
lamadir, Yalnizca resmin yiizeyi resmedilmis mekam anlamh kilar,
Resmin viizevi ise hi¢ bir bigimde ger¢ek mekanim vamisamasim
Vermez.

Canlandinlmis forografik gortintiiler (film), mekam verir. An-
cak, ne tivatroda oldugn gibi gergek mekan yardimyla ne de fotog-
rafin yaphg gibi diiz bir yiizeyde verir. Film derinligin yarattiif
belli bir yamlsama izleyiciyi sarar. Diger taraftan tivatrodaki gibi
zaman da akar. Difer taraftan sinema ashinda kismi olan yamlsa-
may1 kurgu yoluyla resmi eszamanlt kullanarak resmin etkisini
arbnwr. (Giichan, 1981, ss. 196-197).

Arhaim'in s6z etmedigi bir film tiiril olan canlandirmanin bun-
lardan farklh fakat eklenmesi gereken zamansal/mekansal Gzelligi
vardir ki; o da, ¢ofu kez vasayan diinyaya (Arnheim’in gerceklifi)
ait vamlsama kullanmamasidir. Canlandirma, kullondig: yanilsa-
malar nesnel olsa bile ashnda diisler diinyasindan olan scylerin re-
simsel sunumunu kullamir. Bu y8niiyle canlandirma aslinda hig¢ bir
sekilde var olmayan zaman ve mekam vardir, Filminin zamansal
Gzelliklerine bu da eklendiginde canlandirmanin zaman agisindan
6zellikleri soyle siralanabilir:
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a} Canlandirmanin ii¢ zaman boyutuna sahiptir.,
1) Parca ici ogelerin mekandaki degisiminden clugan zaman
2) Pargalar arasy iligskiden olusturdugu zaman tiirleri

2a) Smrasal zaman
2b) Eszaman,

b) Canlandima gergek zaman ve mekan kullanmaz,

¢} Canlandirma diisler diinyasina ait mekanla filmsel zamann
celiskisinden biiviicli giiciine ulagtr,

1.1.3.3. Goriintti

Sanat yapitimn Ggeleri bir sentezden gegirilirse iki grupta top-
lanabilecek Ogeler bittiiniinden olustugu goriiliir. Birinci grup tge-
ler, sanatcinun ditnvayr dogrudan kavranabilir duyumsal nitelikler
voluyla kavrar ve bigimlendirir. Renk, bicim, ses ve harecket vb. Bu
diizevde goriintii ve sesin birlikte knllamilmast clanaksizdir. Tkinci
diizey anlatimcr niteliktedir. Buradaki dgeler bicim, renk ve hare-
ketten olugan gérintitler arast ve bunlarin sesle olan iligkileri dii-
zenleyen ogelerdir. Kamera devinimleri kurgu ve gegisler vb. Bu-
rada gorsel dgelerin anlam ugisindan degerlendirmesi yapilacak.

Filmin en kiigitk birimi tek tek resimlerdir, Film jse sirasal ek-
lenmis gdriintiiler kitmesidir. Read’'in tammyla «gdriintit art: de-
vinim». Resime getirilen bu 6ge yani strasal devinim resim sanatl-
nin estetik dzelliklerivle uyum sagladifn dlgtide film sanatimn este-
tik yaratimma ulagilabilir. Ancak bu kolay bir is degildir.

Resim ile film arasindaki temel ayrilik ya da karsithk resmin
¢znel, filmin nesnel olarak diizentenmesidir. Film, resim gibi, dii-
siinceye gore, dogrudan ve dzglrce denetlenemez. Ancak, goriile-
bilir dlinyamn ham malzemesinden kesilmesi gerekli kiicitk parga-
lardrr. Diger bir fark da resim sanaii renk ve bigimin Oykiinmesiz
yaratic1 bir bilesimidic. Ressam kendi gbrsel dencyimlerinin segil-
mis Ogelerini anhfinda diizenler ve bu diizenlemesini disa vurur-
ken denevimi asar, duygu ve diis giicit ile vénlendirir. Youetmende
aym siirecten gecmesine karsin malzemesine sika sikiya baglanir.
Onun  gorevi, malzemesinin oldugundan ote anlamlandirmaktir
{Read, 1980, s. 178).

Yetkin sanat Luramaeist Arnheims’a gore film, ses, renk bicim
ve devinim gibl birden ¢ok arag¢ kullamr., Bu araglar alt diizeyde
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biribiriyle kaynagmal ve bir biitiin olugturmahdir. Yine bu araglar-
dan olusan gdriintii ve ses gibi iki ana biitiin uyum j¢inde kullanil-
malidir,

Scklin, rengin ve hareketin bivinci diizeyde biitinliige ulastir-
dardigy goriintit Lilmde basat (dominant) Ggedir. Sanat eserinde ba-
sat oge, ikincil dgelerden daha yeikin bir bigimde yapiyi zenginles-
tirir (Gitchan, 1981, s.214),

Mitry'e gore filmsel yapida iki diizzenlenim plan: vardir; 1) Me-
kan ve zamanda dramatik diizenlenim, 2) estetik ya da plastik dii-
zenlenim. Plastik diizenleme gercevenin smirlan jginde mekam dii-
zenler. Plasiik degerlerin duragan planlar icinde hissedildigine degi-
nen kurameciya, gore, devinimli, stirekli cekimlerde gérintiiniin
durmaksizin defisimi cercevenin varlimm unutturmaktadir. Bir
plan karmasik bir degerdir ve birgoklan arasindan segilen bazi de-
vinim ve olaylarm blitdiniidiir. Planlarin birlegimi veni iliskiler or-
taya ¢ikarir, Bu sireklilik batinti yaratir. Cergeve ve onun gerek-
tirdigi segim gercegin bir vorumuna, nesnelerin ve evrenin devinim
iginde kavranamavan yvonlerini gostermeve olanak tamir.

Resim ile {ilmsel bir goriintiiniin karsilastirmasiris yapan ku-
ramaiya gdre, resimde temsil edilen temsil edenin arkaswnda kay-
bolmakta, temsil edilen tenisii edenie Szdeglesinektedir. Resimde
gergekle ilinti kesilmistir. Evren temsil edilene indirgenmektedir,
Oysa filmde estetik olarak yvapilanmis olsalar bile gdriintiiler bilin-
cin «anhik imgelerine» benzerdirier. Ciinkili orada temsil eden tem-
sit edilene gbnderme vapmoktadir. Nesne ile goriintiisli arasinda
estetik agidan farkhihik varsa da, algilanan gercek diizeyinde ikisi
arasinda bir fark yoktur. Filmsel gériintiiniin plandan avrilarak can.
lanmas: gerceklik duygusu kazandinr. Gysa resimde bu dzellik yok-
tur (Zillioglu, 1981, ss. 80-81).

Goriintiiniin filmse! kullammn acisindan canlandirma, kuram-
sal bilgilere dayanarak olduk¢a farkhihk gosterdigi diistniilebilir
Soyle ki:

Canlandirmada birincil dgeler (renk, bigim ve devinim) asildir,
Yapay olarak c¢izim masasmda canlandirilms gériintia bu ogelerin
plastik bir bilesiminden olusan biittindiir. Estetik kurallarla uyumlu
olarak wvaratilmis bir biitlin. Boylesine uyumlu devinimli géviintii-
lerden olusmus canlandirma yapmak zor bir istir. Ancak bu nitelik-
te canlandirma ornckler de verilmigtir. Canlandirma bu Gzelligi ile
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tiimiivle ézneldir. Bu vasaya filmle olan temel aynihga olarak gorii
lebilir. Ctinkil canlandirmac1 duragan goriintii ve hareketin yvapay
evrelerini ve bunlar arasindaki iliskileri denetim altinda tutar. Onun
se¢imi kameradan Once gelmektedir. Bu nedenle canlandirmacinin,
gdriintil diizenlemesi se¢imi ve kullaniminda ¢ok genis olanaklan
vardir. Malzemeve bagimhlit ¢ok azdir. Ovsa yasayan film de, yo-
netmenini goriintiivii Hzgtirce denetlevememesi onu malzemeye ba-
gimh kilar.

Resimde oldugu gibi canlandirmamnda gergekle ilinrisi yok-
tur, va da gok azdir, Temsil ettigi nesnenin simgesel giriintimiidiir.
Bu nedenle nesnesiyle 6zdes olarak verilir. Bu dzdeglikte benzerlik
iligkisi en az yer tutar.

1.2, Dil ve Tletigim

Tum diger organizmalarda oldugu gibi, insanlarin kendine tz-
gi yasantis] ve kendine &zgii diinyasi oldugunu belirten dirim bi-
limei Uexkiill, organizmalarin ¢evresine uyum géstermesi ve etkile-
simini anatomik yaptlarina baglarmgtir. Bu baglamda organizma
anatomik yapisina gdre belli bir alica dizgest ve belli bir etkileyici
dizgesine sahiptir. Bunlar organizmanin islevsel gevresinin zingcir-
leridir.

Bunun insan diinyasin belirlemesi ve betimlemesi agisindan
diger organizmalardan higbir ayricallk tammayacagin  belirten
Cassirer, insan yasanumn ayirict Szelliginin bu dizgelere ek bir hal.
ka olan simgesel dizgeye sahipolmasidir der. Bu dizge, insanin is-
levsel ¢evresini nicelik bakimindan genisletmekle kalmaz, aynt za-
manda niteliksel bir degismeye de ugratir. Dil, sdylence, sanat ve
din bu dizgenin birer carcasidir {(Cassirer, 1980, ss. 32-33).

Insana ayrnici ve ozellik kazandiran bu dizgenin pargalarina
bakildiginda, dil diger par¢alarin varolus nedeni gibi goriiliir. Ctin-
kii sdvlence sanat ve din simgesel biittinler olarak dilin iginde sayi-
lan diizenlemelerden bir kagidir.

1.2.1. DH

Tvlor, «dil, vahsi insamn ulastigs diizevin pek fazla dtesine ge-
cemedifimiz diistinsel yeteneklerimizden birisidirsder (Tylor, 1871;
1924, s. 446), Bilindigi kadariyla «vahsi» insan diiglinsel yetenegi diz-
gesel bir dizi simgeye bir milyon yildan beri sahiptir. Vahsi insan
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gevresiyle etkilesimde bulunur. Diisiincelerini agiga vururken dogal
sesini simgesel anlatim arac: olarak kullanmistiv, Kuskusuz, cevre-
siyle olan ctkilesimlerinde daha baska (el-kol hareketleri ve diger
dogal gostergeler) dizgesel olmavan ama anlasmaya yardimc olan
simgeler kullanmistir,

Vabsi insanin anlasmak, bir ditsiince va da vasantiyi pavlas-
mak icin kullandigi sesli ve sessiz hareketlerden olusan simgesel
vetisine Neandethal insam gorsel simgeyi eklemigtir. Neandethal
insam: magara duvarlarina bir seyler oyar va da ¢izerken boylesine
bir ¢aba iginde oldugu soylenemezse de; onlar dinsel uslamlama-
lar1, avdaki basartlarm i¢in va da dogaya dykiinerck g¢izmis olsalar
bile bu davramslariyla kendini anlatabilmigtiv. Clinkii, bugiin, on-
larin bu davramslan hakkmnda bilei edinilebilmektedir.

Bugiintin cagdas insam degisen, gelisen ve hizlanan toplumsal
etkilesimde sorunlarina, teknolojik cozitmler ararken Neandethal
imsaninin ¢bziimiine daha ¢ok yaklasmakta, basumn, fotograf, sine-
ma, televizyon gibi ¢agdas ara¢larim bu temel Hizerine oturtmakta-
dir. Goriintlinilin anlatmmdaki glicii ve evrenselligi karsisinda, onu
insaniistti bir varhk bir dil olarak nitelenmektedir. Oysa; dil, bir
anlatim ve anlagma yontemi olmasina karsin ttim anlatim ve anlas-
ma yontemleri birer dil degildir. (Vardar, 1982, s.11). Resim, yontu,
sinema, graflik gibi benzetili ya da egretilemeli anlatim kullanmim-
lam dilbilimin temel aldig, isitsel va da vazinsal dilin yapisal ézel-
lilllerinden farklidir. Bu farklhilik bir olciide anlamsal acidan da go-
riilir. Ornegin, resim, vontu, sinema, grafik gibi gorsel anlatim arag-
larinda goritntityii olusturan dgeler ya da ard arda gelen gbriintii-
ler arasindaki anlambilimsel iligki, isitsel va da vyazin dilinde ol-
dugu gibj bir zorunluluk degildir. Ancak bu yapay dilsel anlatimlar-
da, dogal dillerde oldugu gibi dizimsel cagrisimsal iligkilerden oz-
deslesmelerden yararlanacag da agiktiv. {Goktiirk, 1979, s.12). Aym
goriisii R. Jakobson'da pavlasm (Sozer, O 1980).

Sozel va da vazinsal diller bir olayr ya da iliskiyi belli bir si-
ralama iginde veritler. Baska bir devisle, olaym ya da olgunun 6ziin.
de tasidify eg zamanhhk stzel ya da yazinsal dillerde yoktur. (R.
Jacobson buradaki es zamanhbik kaveammnin stzel va da yvazinsal
dillerde de varoldugunu savunur -0. SOZER, s.180). Biitiin dil
formlar1 bu siwalamay gercktirir. Bu nedenle de biitiin dil formlar:
eklemli diistinme bicimi i¢in bir aragtne. Eklemli dil bicimj simge-
seldiv ve kavramlastirma yetimizle simirhdi. Ancak, eklemli dil,

205



simgesel formlardan yalnizea biridir. Duyusal yasantilarin tiim ala-
mm kapsamaz. Duyusallik zihinsel nitelikli oldugu gibi anlamsiz
izlenimlerin derlendigi edilgin bir siireg te degildir. (Lange, 1985,
$$.87-88),

S6ze! dillerin temel &zelliklerinden biri de, toplumsal uzlag-
madir. Sozel diller bu kurala sikisikiya baghdir. Neyi gdsterdigi
toplum taraflindan bilinemeven bir sézciik ya da sOzcilkler siras
kendini agiga vuramaz. Ovsa, benzesim ve cagrisimsal olan gorsel
anlatimlarda bdylesine bir kurala sikr bagimlilk yoktur. Hatta,
corsel alana ait anfanim bigimlerinin dzellikle sanatta, uzlasmadan
ote tek vanli yargiya davanan kullamim vardir. Duyusal alana yo-
nelik bu anlatim biciminde, anlati, duygusal etkilesim bigiminde
olabilecegi gibi, benzesim ya da cefnsimlar yoluyla da gergeklese.
bilir.

Salt dilbilimsel acidan bakildiginda, tiim anlatim ve anlasma
yollanmn dil olarak nitelenemevecedi bu kisa actklamadan da an-
lagilabilir. Anlambilimsel (Gostergehilim) acidan bakildiginda, ek-
lemli diller disinda anlamsal dizgeler olabilecegi agiktir. Goktiirk'e
gére anlambilimsel bir dizge va da kendi deyimiyle «diizenlenmis»
gistergeleri olan her iletisim dizgesi bir dildir (Goktitr, 1979, s.12).

Gastergelerin diizenlenmis olusu acisindan bakilinca Saussu-
re'e gore dil dizgesidir. Ona sore dil daha genis bir alan: kapsar.
Bu bakimdan dildizgesi dilin yalmzca bir boliimiuidir. (Biiker, 1985a,
+.39). Eger dil bir gistergeler dizgesi ise, goriintii ister uzlasimsal
(kiiltiirel) ister ben zesimsel (ikonik) olsun vapay dillerde de (g&-
rviintil) bigcim ve form ogeleri ve renk dogal dillerde oldudu gibi ek-
lemlemeye, karmasik birlestirmelere uygun olduklarindan biitd-
niiyle dil olmasalat bile dilsel olarak nitelenebilirler. Stiphesiz bu
tiir eklemlemevi voneten kurallar sézel dillerin sdzdizimsel yasa-
larmdan temclde farkhidir (Langer, 1965, s. 103),

1.2.2. Yletisim:

iki birim arasinda mesaj ahs verisi ya da karsiikh olarak bil-
dirimde bulunma evlemi olarak tanimlanabilen iletisimin ana ol-
gusu sudur; birrepertuvar dan belli yasalara gore birtakim simge
va da semibolleri alip toplayan bir verici birimin zamau ve mekan
cercevesinde iletinin transfer edildigi bir kanalim ve iletiyi olugtu-
ran simge ya da sembolleri alan, kendi repertuvarmdaki sembol-
fere gidre ¢oziimleyen ve bu simge, sembol biitiiniiniin dtesinde bi-
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gimler, diizenlikler ve anlamlar goren, gerekirse bunlari bellegine
izleyen bir alicn birinin birbirine baglanmasicdir (Clicelogle, 1979,
$.2653: Vardar, 1932, s.43: Moles, 1983, 5.853).

Bu cvlemin kapsawmma, birincil nitelikli eklem!i seslerle anlas-
ma saglayan dizgeler girebilecegi gibi, yvazi gibi ikincil anlasma, bi-
cim renk ve devinim gibi dilsel anlasma viontemleri de girer.

iletisim belli bir anda olup hiten statik bir olgu degildir. le-
tisim, zaman icinde siivekli degisen va da siiregelen dinamik bir
olusumdur. Bu bakimdan iletisim bir stire¢ olarak gériilebilir. He.
1aklit’e gire «insan bir nchire iki defa avak basamazs. Clinkil nehir
ve insan siirekli olarak degisim ig¢indedir. Tletisim siireci igindeki
ogelerde nebir ve insan iliskisinde oldugu gbt siivekli degismckte-
div. (Williams, 1979, s. 282). Siiphesiz, bu siireg icerisinde, siireci
olusturan Ogeler birbirivle etkilesim icindediv. Ancak bu etkile-
simin derecesi iletisimin etkiligine baZlidir. Diger taraftan Ogeler
arasmda degisimin diizeyi avm oraida oldugu da sdvlenemes.

Willtams'in dedigi gibi iletisim bir siirecse, baska bir devisle
bir tek baslangict, bir tek sonu olan belli bir olgular diizeni degilse
iletisim statik bir modelle gisterilemez. Ancak modeller, karmasik
iliskileri ve bu iligkide yer alan dgeleri agik secik gésterme yardim-
c1 olduklarm da vadsinamaz. Bu nedenle burada iletisim slireci igin-
de yer alan 6ge ve Ggefer arasmdaki karsilikly etkilesimi bir modele
gostermede vara rvardir. Genel olarek model bir nesne va da olgu-
nun sistematik simgesel bir gisterimidir.

[letisimbilimciler tarafindan, kapsam, amag ve isleyisleri baks-
mindan bircok model gelistivilmistir. Shonon ve Weaver modeli,
Degistirilmis Rilgi Kuram Modeli, Berlo Modeli, Westley ve Mac-
lean Modeli bunlardan sadece bir kacidir. Bu modeller ya degisik
coriigleri savunur va da bir bivini hiititnlevici piteliktedir, Bunla-
rin ayrt ayri incelenmesi arastirmamn kapsam disindadir. Ancak
sunu sdylemekte varar vardir. Bu modellerin ortak dgeleriden ya-
rarlanarak genel anlamda bir model gelistirilebilir. Moles'in ileti-
sim modcli bdvlesine bir ihtivact karsilar niteliktedir.

Moles'e gore bir iletisim kuram ya da modelinin dért temel
ogesi vardir. Bunlar sekilde soyle gosterilmigtir.
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Verici
Birim

Flziksel Kanal

Alg

Mesaj Uzun Vadelt
Ogrenme

Verici
Repertuvar:

Alic
Repertivar

Kaynak : Moles, 1983, s.84'den gelistirilmistir.

Bu modele gore iletisim alict ve verici birim repertuvarmnin se-
kilde dairelerin kesisme noktalar: ile gdsterilen ortak bir kismamn

olmasivla gergeklesir. Ancak, insan ve istatistiksel anlama yetenegi
gosteven sistemlerde daima dzdes gostergelerin algilanmas: alemnin
repertuvarird yavas, vavas deistirir ve vericinin repertuvariyla ca-
hsmaya gotlirtiv. Kullamlan anlambirimlerin ézellikleri sakl tutul-
dugunda genel iletisim kuram bu yasalarin bir biitiiniidiir.

Verici ve alicr arasinda biitiinsel bir iletisim gerceklestirmek
icin vericinin repertuvarimin aliciminkinden daha biviik olmast bir
kural gibi goriiliir. Ancak, insan ve istatistiksel birimler arasindaki
iletisimde bu kural gegerliligini kaybeder. Ornegin, ofrenme sitreci
alicimn repertuvarint etkilemekite, kapsadigt sembel ve simgelerin
mikiarim ve bunlarin beklenti diizevini giderek vericininkine vak-
lastirmaktadar. Iletisimde iletive repertuvarim empoze eden alict-
dir. Ahiciya ait olmavan tiim gostergeler (simge, sembol vb.} tan-
namaz; alinabilir ancak algilanamaz. Tletisim siirecinde alict birim
ile verici birim repertuvarlarim biri birine empoze edebilmesi psi-
kolojinin kavramivla uyaranie aigisina baghdar.

1.3. Algilama

Psikolojide duvumlan vorumiama ve anlamli hale getirme sii-
recine algilama denilmektedir (Mergan, 1984, 5.265). Insan gevre-
sinden ya da i¢sel olarak aldigr uyaranlar haklindaki kanilarnim bi-

208



yopsikolojik evrelerden gecirerek olusturur, Daha agik bir soéyle
yisle insan, ¢evresinden va da icsel olarak gelen uyaranlan duyum
ve algidan olusan iki diizeyde isleyerek bilgive doniistiirtir.

Algtnin dogasi1 ve kayna@ konusunda temel iki goriisten soz-
edilebilir. Birinci, insanin dogustan genis bir gérsel kapasiteye ve
gozle algilama egilimine sahip oldufuna inanan dogustancilardir
(nativistler). Bunlar, bu yetenefin milyonlarca yildir hayvanlarda
da ortaya ¢iktigun ve <ilk bakista» diinyanin dtizenj ve anlami ko-
nusunda bilgi verdigini savunurlar., Ote yanda ise asut denevciler
vardir ki, bunlarda insanmn yalmzca sinama vanillma ya da birles-
tirme yoluyla gérdiiklerini kuilanmayt ve bunlart o sekilde gor-
meyi drendigini, bunlarm bos olan zihnine kaydettigini savanuriar.

Bu birbirinin karsih temel iki goriis arasinda kimi bakimlar-
dan farkli, kimi bakimlarda birbirini biitiinleyici gesitli diislinceler
vardir. Alport algilamamn dogas: ile ilgili olarak 13 farkls diistince
sicimini tanimlar: Cekirdek-baglam kurami, gestalt kuramsi, topo-
Tojik alan kuramlari, gb. (Alpert, 1955). Bu gorislerden ¢ogunun
cikis noktas:, dis diinya ile insan arasinda bir tiir iletisim oldugu,
ve diinyamn varhiginin kabuliidiir, Bu kuramlar genellikle, iletisi-
min biiyiik bir boliimiiniin 6grenme yoluyla gerceklesmesine kar-
sin, temelde insanin «disinda olan» ile «zihninde olan» geyler ara-
sinda kesin bir iletisim mevcuttur. Ancak, varadihstan belirlenmis
clarak bu bigimde ortaya ¢ikan iletisim diizeyinin ne oldugu ko-
nusunda uzlasma voktur.

Bir yanda Hetisimin renk, parlakhk, agirhk ve sertlik gibi du-
yusal ditzeyde ortaya ciktifina ve bu duyular yardimiyla daha
karmasik (kompleks) nesnelerin farkina vanldigina insanin ges-
talicilar, diger yandan diinyanin yalmzea duyumlara gelen fiziksel
kuvvetlerin asinbigindan kaynaklanan sinirsel inpalslarin farkina
vanlabilir goriisti, insam gergek bir dinya'nin yoklugu gibi bilim-
sel agidan yararhh olmayan sonuca gotiirebilir, Bu yararsiz sonug
tehlikesine karsi, bugiinkii goriis. her iki goriisiin ortak ozellikle-
rinden yvararlanmaktadir. O da, tlimii muglak olan nesnelligin varh-
gindan kaynaklamr (Ettelson, Kilpatrick,)

Bugitnkii vaygin kabul goren goitis, algmin yalmzca duyumsal
birer siire¢ ne de valniz zihinsel bir siireg oldugudur. Algr bu iki
siireci iceren, insanin kantarinin olusum ve degisimini etkileyen
bir biitiin clarak goriiliir (Arnheim, 1969, s.13: Piaget, 1980, 5.87).
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Arnheim, disiince olarak adlandirilan biligsel siireclerin zihni si-
re¢ ve algidan baska birsey olmadigi, bunlarin alginin ona malze-
meleri oldugunu ileri siirer. Ona gore aciklama se¢me ve kavrama-
mn temelleri olan basitlestirme, sovutlama, analiz-sentez, tamam-
lama, diizeltme, karsilastivma, birlestirme, ayirma gibi bilimsel sii-
1ecler algillamanin bir malzemesidir. Bu yoniiyle algiyr bir diisiin-
me siireci olarak gdriir. «Algilama Oyle bir siirectir ki, estetik gb-
riintimlerin etkileri burada anlama cevrilebilir, Algilama bir yandan
elde edilen goruntit, difer taraftan diisiince icerikleri ve edinilmis
deneylerden etkilenen subjektif bir olaydir (Lébach, 1976, s5.169)

1.3.1. Algilama Siireci

Gorsel baglamda ele alindifinda gérme eylemi ile algilama ara-
sindaki temel fark ta budur. Bu fark bir modelde soylece agiklana-
bilir. {Erhan, 1978, ss.5-6).

Uyasan (Iteti) Organizma{Alic)
o ] } Biligsel Atan
Bigim Ogeleri Goz {Beyin, Beltek, Hiling}
f | '
| Algilama i L vansvan 1 Algtanan
: Nesnesi i Goriinei {t  Gorinti :
————— Giirme sireci }t" Bilinglenme Slireci ""_’:

{Duyumsal Algilama) {Anlamsal Algilama}

Sekilde gorildiigii gibi, gorsel algilama gbrme ve bilingleme
sireglerinin olusturdugu bu surecgtir. Gorme sureci, nesnel diin-
vamn gozdeki yansisidir, Bu gorsel diinyamn ya da uzaymn tlim gor-
sel catistnin valmzea kiicitk bir pargasid:r. Buna algisal kesif de
denebilir. Bu algrsal kesiften olusan dinya hemen fark edilmez.
Goziin yoneldigi goriiniimiin bazilart hemen bazilan vavas olusur.
Burada &rgiitlenme ve anlam iki asama i¢inde olusur. Algilamay
tayin eden temel bu jki faktérdiir. Bunlardan birincisine yapisal
ikincisine islevsel faktdrler de denebilir. Yapisal faktorler dendi-
#rinde, [iziksel uyarann ve bunun sinir sistemindeki yarattifa etki
anlasilir. Gestaltcl psikologlara gére, algisal drgiitlemeler, fiziki nes-
t elerin yaptift uyarlamalara karsi gosterdikleri tepki suasinda or-
ganizmanin sinir sisteminde ortaya cikan fizyolojik olaylara bagh-
dir, Ancak, biligsel alamn etkisini de yadsmmazlar (Krech-Crutch,
1967, 55.92-93). Bu, duyumlarin Srgiitlemssinin yalnizea fizyolojik
olmadigl, aym zamanda anlamsal bir diizeyde gerceklestigini gos-
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terir., Organizmanin sosyo kiiltiirel ve psikolojik durumu ise kari-
SIT.

Algillamamn ikinci siireci kavrama ya da bilinglenme siirecidir.
Zihinsel alanda meydana gelen bu siireg sorunsali heniiz ¢dztilmiig
degildir. Ancak bu siiregte olusan algilarraya ctkide bulunan fak-
torler bilinmektedir, Burada insanin kanilari, ihtiya¢lan, sosyo kiil-
tiirel durumu etkili birer faktdr olarak gorillmektedir. Goriintiiniin
estetik etkilerininde c¢oziildiigii yer burasidir,

Algilama kuaram ve uygulamalarindan elde edilen sonuglar, ba-
71 genellemelere olanak tanir. (Tamer, 1986). Bunlar;

a) Biitiin algilar bir etkilesim sonucudur, karsihkli alis-veris
sonucu degildir. Etkilesim iki tarafin (drnegin gercekler ve gbzlem-
shmp incelenebilir. Etkilesimde hig bir taraf karsilikl iliskide pa-
sif degildir, ya da biri digeri lizerinde iistiin etkinlikte degildir.
«Gercekler» yalmizca onlarla olan iliskilerimiz yoluyla taninabilir.
(ya da, gergekler ger¢eklerle olan iliskiler yoluyla yarat:hir). Kullan-
difimiz konusma dili dencyimlerimizin etkisini zayiflatma 6zelligin-

dedir.

b) Biz etrafimizdaki objelerden geleni almlamayiz. Algilarimiz
bizimle birliktz ve bizden dolay1 olusan seylerdir, Bundan hiyle,
nesneleri olduklar gibi degil, kendi olusumuza gdre algilariz.

¢} AlgiladiZimiz hersey sinir sistemimizin fizyolojik yapisinin
bir islevidir, (Organizmanimn yapisi neyi nasil algilayacagim tayin
eder.)

d) Algiladigumiz hersey sinir sistemimizin uzantili bir islevidir.
(Ornegin: gdzlemede kullandigimiz teknoloji yalmiz algilammizin ya
1s1m kurmakla kahnaz, gercekler iizerine bu algilama yapisimi bin-
direrek, kaginilmaz bigimde gercekleride degistirir.)

e) Algiladigmiz hersey geemis deneyimlerimizin islevidir,

r} Gegmis deneyimlerimiz sayesinde, bir bir «bicimler diinyas
ya da «kamlar diinyasi» kuranz. Etrafimzdaki hersey hakkinda o
seylerin nasil olduguna dair <kanilarimiz» vardir.

¢) Tki kisinin sinir sistemi aym olmadigindan «kamlar diinya-
sindaki» igerikler de kisiseldir, bununla beraber, genelde toplu ola-
rak kabul cdilmis kamlar vardir; bunlar belli bir toplumda, (belli
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bir kiiltiirde) o toplum ityelerince paylasilan kamlardir, Bunlara
«algilama sabitleri» denilebilir. Ornegin bati diinyasinda bazi alg:-
lama sabitelerinden, Olgli, dortgen kavramlan icinde vasamak, par-
lakl#mn yakinhk, karanhigm uzakhk jzlenimini vermesi, hareketin
figiir ve fon ile ele iliskili ifadesi, yani, fon ya da kiiciik ébje hare-
ketlidir biciminde kamlar o kiltiirce topluluk tiveleri tarafindan
benimsenip paylasilan algilama sabiteleridir.

h) Her algilama hem gecmis hem de gelecektir, bundan béyle
her algilama bir «onceden bilmedir». (Ornegin: onceden, algladi-
fim dolavisivla deneyim kazandigim «su» bende bir ¢esit pariltr,
renk bicim ile bir «kant» yaratmustir. Oyleyse ayni tiir panlti, renk,
bigim karsima tekrar giktigimda buna «sus teshisi koyabilirim as.
hnda bu serap bile olsa) Ames ve Cantri] bunlara «kamsal iddia»
demiglerdir.

1} Algilamalar hayatta «bnceden bilinebilir» bir devamlilik kur-
gayretidir. Yenilikler iizerinde Gnceden kazamlan denevimler vo-
luyla bigim ve vapr kurmak ve emniyetsizligi, bilinmezligi zaviflat-
ma gayretidir.

1) Algladigimiz hersey iginde uyari olan sartlarin ve gevrenin
{(va da dig goriinitmiintin) bir iglevidir,

1) Almladigimz hersey iginde algdayvanmn islevi olan sartlarin
ve gevrenin (disgoriiniimi) bir islevidir.

k) Algladiginiz hersey ihtivaglarimuzin amaclarirmzin ve de-
gerlerimizin bir iglevidir. Bundan boyle algtladigimiz seyler neyin
nasil algilamak istivorsak oyledir. (Ornegin: Roschach test resim-
lerinden, belirsiz resimlerden vazo cv vizler ya da, vash ve geng
bayan resimini algiladimiz Figiirler)

1} Algilarmz sozlii bilgileme (informasyon yoluyla degistir-
meyiz. Algilarimizi yalmzea, «kantisal iddia» Jarirmza dayanarak
yaphifimiz isde basarisizlikla genel bikkinlik sonucu degistiririz,
Algilama yoluyla égrenme valmzea takilmalara ugrandiginda ilerle.

m) Algilamalanmz kendimizden dolay oldugu icin ve Onceki
aeneyimlerimize dayandigt icin, her birimiz kendimiz disindaki sey-
leri pek tzel ve benzeri olmayan bir bicimde kavranz.

n) Algtlanan seyler, algilayicr icin kullamlabilir olan kodlama
sistemi aracilifiyla islerlik kazanir,
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o) Algilanan genis anlamda daha &nceden kabul edilmis ve igin-
de vasanilan kiiltiirce kodlan belirlenmistir.

2. CANLANDIRMA ANLAM
2.1. Anlam Uzerine

2.1.1. Tamim ve Goriigler

Anlam felsefede bilgi teorisinin bir konsu iken dilbilimin temel
konusu olmus, giderck simgesel insamin merkezine oturtulmustur,
Bu nedenle insan davramglan degisim, gelisim ve etkilerini konu
alan her bilim dah iletishm baglaminda anlamin incelenmesi gerek-
liligine inanmmstir.

Anlam, herhangi bir kavram, nesne ya da davramsin insan an-
figinda hatirlattify, yarattign diisiince ya da nesne olarak tammla.
nabilir. Anlam inceleyen bilim dahina anlambilim ya da Fransizea
«semantigue», Ingilizce «semiology» adi verilmektedir. Anlambilim,
sozciik va da gostergelerin anlamam psikolojik, mantiksal ve dilbi-
limsel acydan inceler.

Nicin ve nasil iletisimde bulunuruz? Gosterge nedir? Iletisimde
bulunurken insan anhginda neler olup biter ve islemin fizyolojik
ve ruhsal diizenegi nedir? Sorulart anlambilimin psikolojik yonii;
Gistergelerin gergekle baglantilar:, dogru anlamay: saglayan kural-
lart, anlatmakla yitklimlii oldugu bir nesne ya da duruma gore hangi
kosullarda uygulanabilecegl mantiksal y8aii; Sozelik nedir? Bir sdz-
ciigiin bicim ve anlamu arasindaki baginti sézciiklerin iliskileri ve
stzeiiklerin islevlerini verine getirme bicimleri ise dilsel yvoniidiir
(Guiraud, 1984, 5.2). Morris’e gore anlambilim gostergelerle goste-
rilen nesnelerin arasindaki bagintilan inceleyen bir gostergebilim
kavramidir. Bu semiolojinin kavram sorununu heniliz ¢dzememis
oldufunu gbsterebilir. Bu gahsmada gostergeyi anlambilimin bir alt
kavram olarak kullomlacaktir.

Oz bir devisle anlambilim, anlamsal olani, anlamsal degisimi
inceler. Bu inceleme Aristotales’lten bu yana siiregelir, Ancak 20.
yiizvilda «gostergebilim» adiyla bir bilim dali olarak ortaya gikar.
Gostergebilim ilk kez F. de Saussure tarafindan ortava anlur.

2.1.2. F. de Seussure

Saussure’'un ¢1kis noktasi Kant'tir. Kant bilginin deneyden kay-
naklanmasinda kuskusu yoktur. Ancak, bu bilginin tiim 6gelerinin
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deneyden ¢ikmis oldugu anlamina gelmez. Ona gore deneyle basla-
yan a posterfori bilgidir. Deneyden bagimsiz bir bilgi tiirii daha
vardirki, o da a priori bilgidir. Kont'a gére bilgi duyurulardan, algi-
lardan ve deneylerden gelir, ancak anlam kazanmas1 onu belli is-
lemlerden gecirmesini gerekli kilar. Duyulardan algilardan ve de-
neylerden gelen icerigi 6zne belle bir form la algilar ve belli bir
form i¢inde diizene koyvar. Bu formlar deney oncesidir. Blitlin 8z
nelerde bulunur. Bundan &iiirii bu bilgi kesin ve zorunludur. Kant'a
gire bu bilgi a priori bilgidir ve deneve dayantnaz.

Kant'ta bir diger kavram ¢ifti de analitik ve sentetik yargilar-
dir. Analitik yargilar deneye dayanmayan bilgi tiiriinii igerir. Bun-
dan dolayida apriori dirler. Sentetik yargilar ise yeni bilgi sunarlar.
Yani, deneye dayanir. Ancak Kant’a gbre sentctik apriori yargilar
da vardir. Bu yarg tiirit hem yeni hem apriori bilgi icer. Bundan
otitrii de gecerli ve gilivenilir olanlarda bunlardir. Bu goriis Kant'in
anhgi edilgin olarak gormedigini ortaya koyar. Ovsa salt deneye
dayanan goriiste anlik nesnelere baghdir. Anlrkia yasantilardan on-
ce bir sey voktur., Beyazbir kagit gibidir. Ancak Kant, anlifin nes-
neleri yaratttfini da soylemek istemiyor. O, anliin deneyi etkin ola-
rak dilizenledigi inancinda. Kant'in bu diislincesinin etkisinde kalan
Saussure dildeki dgelerin degeri diger Sgelerle kurdugu karsithktan
alir. Yani nesnenin ne madde ne de bigimi énemlidir. Ciinkii ara-
iarindaki iliski nedensizdir.

Saussure dili bicim olarak aldii icin sdzciikle nesne arasin-
daki iliskiyi kadsir. Bagka bir deyigle gsterenle gBsterilen arasm-
daki iligkiyi incelemcz, Gosteren ve gosterilen terimleriyle iletigimi
olanakl kilan dilsel yapilarin bi¢imini arastirir (Bliker, 1985 b, ss.
7-10).

Saussure gorsel gostergeler lizerinde durmaz. Cnkil gorsel gos-
tergeler zamandan bir cok boyut lizerine yayilabilir. Ona gore isi
timse gostergeler tek boyutludur, bu boyut zaman ¢izgisidir. Bagka
bir deyisle, isitimsel gostergeler sirasaldir. Bu nedenle, Saussure’iin
gOsterge tanimu igitimsel dilin sirasal dzelligi lizerine kurulur, Ona
gore, gbsterge kavramla isitim imgesinin birlesimidir Ancak bu ta-
mm, valmzca bir stzciigii belirtmek icin kullanilir. Isitim imgesi
gosteren, kavram gosterilendir. Buna gore, Saussure'de gisterge,
gosteren art1 gosterilendir. Gosteren ile gosterilen arasindaki iligki
nedensizdir. Yani, kavramin kendisine gdsterenlik yapan ses dizi-
sivle higbir ilgisi yoktur. Efer gosterenle gosterilen arasmdaki
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iliski nedenli ise Saussure’de bu simgedir. Bu nedenle her hangi bir
simgenin yerini baska bir sey alamaz, Ancak simgede gdsterilen
gostereni asar.

Gostergede gisterilen ile gosteren arasindaki baginti rastlan-
t1saldir. Anliksal ¢agrsum gerceklestirildigi siirece «masa» goste-
reni «masa» kavraminl gosterir. «Masa» karvaminin karsihf aran-
diginda, dilin onayladipy karsiik ammsanir. Bu toplumsal uzlagma-
yi icerir. Toplumsal uzlasim saglandifinda belli bir slire gésterenle
gosterilen arasindaki bagint1 degismez. Dilsel iletigimi olanakli k-
lar (Biiker, 1985b, s.14).

2.1.3. C.8, Peirce

Biiker, anlambilimin kurucularindan olan Peirce’in Locke etki-
sinde oldugunu sdyler. Locke’a gore bilginin kayna@i yalmizca de-
neydir. Ve duyumlardan gelir. Anhik lekesiz beyaz bir kagida ben-
zer. Bu beyaz kagida tasarimlar duyumlar aracilipiyla gelir. Tasa-
nmlarn tek kaynag ise duyulabilir nesnelerdir. Tasarimlar algiyla
baslar. Algilams siirdiigin siirece bilgl de siirer.

Locke'a gore,anhk karanlik bir oda gibidir. Tasanimlarin kay-
nagt bu odaya 1918 girmesine izin veren digsal ve icsel duyumlar-
dir. Bu duyumlardan karanlik odaya gergegin yansilar: girer ve bu-
lunabilecek gibi dizilirler.

Ruhta tasarimlar yoktur. Ancak, duyvumlardan edinilen tasa-
rimlar ruha yansir ve ruhta jglenir.

Locke, tasarimlarin gostergelerinin sozciikler oldugu inancin-
dadir. Baska deyisle, stzciikler tasarumlarin gdstergesidir. Nesneyle
gistergesi arasindaki bag uzun kullanimindan dolayidir ve insanin
kendi tasarnimlarindan baska bir sey degildir. Nesnenin anlikta ya-
rattign tasarim, nesnenin tam yansist defildir. Bu bakimdan tasa-
rimlar nesnelerle tam anlamayla benzer degillerdir.

Peirce ise gosterpeleri dis diinya ile anhk arasinda hir arac
olarak goriir. Gostergeyi «herhangi bir kimse icin, hangi bir Slgiide
ve herhangi bir amagla herhangi bir seyin yerini tutan herhangi
bir sey» olarak tamimlar. Bu tanim nesne, gésterge ve yorumlayan-
dan olusan iig dgeyl icerir. Gosterge herhangi bir kimseye seslenir.
Baska deyisle, bir kimsenin zihinde, kendisiyle es degerde ya da
geliskin bir gosterge yaratir. Bu yaratilan gistergeye Peirce birinci
gbstergenin yorumlayam adim verir. Ote yandan, gisterge herhangi
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bir seyin yerini tutar. Gostergenin yerini tuttudu scy géstergenin
kendisidir (Barthes, 1979, s.X).

_ Biiker, Peirce'in gosterge tamminda gosterge ile nesne arasin-
daki bagintmin dordiincii tge olarak goriilebilecegini soyler. Buna
giore, gosterge tiim yonlerivle ya da tiim &Szellikleriyle degil, bir yo-
niiyle ya da bir &zellifivle nesnenin yerini tutar. Peirce’e gdre yo-
ramlayanin ya da anlammin olusabilmesi i¢in, yorumcunun gosterge
ile nesnesi arasmda bir baginti kurmas1 gerekir. Bu bagint1 nede-
niyle gbsterge anhkta nesnesinin tasarimm belli bir olgude ger-
ceklestirir.

Peirce gbsterge ile nesnesi arasindaki bu bagmtiya dayanarak
gostergeleri iige indirger. Bunlar ikon, belirti ve simgedir. Ikon nes-
nesi ile arasinda nedensellik iligkisi olan gostergedir. Ikon nesne-
sine benzerliginden dolay: onu temsil eder. Bu benzerlik yorumeu-
dan bagimsizdir. Bu benzerligi yorumcu yaratmaz, yalnizca benzer-
lik iliskisini kullanir. Belirti nesnesi ile arasinda fiziksel bir bag
olan gostergedir. Buna en iyi Ornek fotograf gosterilebilir. Fotog-
raf temsil ettigi nesneye benzerligi viiksek olan bir gorsel yvamlsa-
madir. Bu benzerlik ¢ekilme kosullarimin fiziksel zorlamasindandir.
Duman ile ateg arasindaki bag da boylesine bir bagdir. Fiziksel bag
yorumcudan bagimsizdir. Ikonla belirti arasindaki temel fark, be-
lirtinin nesnesini 6nsel olarak gerektirmesidir. Oysa ikon nesnesi
olmasa da benzerlik iliskisinden dolayr nesnesinin yerini tutar.
Simge nesnesi arasinda nedensizlik iliskisi olan gistergedir. Bu ilis-
ki ahskanhk sonucu ortaya gtkar. Bundan otiirit simge nesnesinin
verini tutar, Simge ile nesnesi arasindaki bu iligki yorumecudan ba-
gimsiz degildir. Hligkiyi yorumeu anliksal ¢agrisimla yaratir. Bun-
dan dolay1 simge bir kuraldir ve bu nedenle yorumcu simge ile nes-
nesi arasinda baginti kurar. Bu baglamda sozlii diller simgeseldir.
Sozciikler valnizca uzlasimdan otiirih nesnelerin yerini tutar, $6z-
ciik ile nesnesi arasindaki nedensizlik iliskisi simgeye sovut ve ge-
nel nitelik verir (Biiker, 1985b, ss. 16-19).

214, U, Eco

Gostergevi «bagka bir seyin yerini anlaml: olarak tuttugu var-
sayilabilen her sey» olarak tamimlayan Eco, gdstergenin yalmzca
sozlit dillere 8zgii olmadigin sbyler, Bir seyin baska bir seyin yeri-
ne gecmesine izin veren kurallar uzlasimsal oldudu stirece her sey
gosterge sayilabilir. Clinkii, ona gore, gbstermek kiiltiirel «kod»dan
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dolay1 olanaklidir. Bir sey baska bir seyin yerine, kiiltitrel «kod»un
bu jki sey arasindaki baglantiyt kurdugie icin gecebilir, Bu aym za-
marida anlanun olugmastdir. Eco buna verdigi 6nemj su gosterge
tanimiyla ortaya koyar. «Daha 6nceden kurulan toplumsal uzlasinu
temel alarak bir seyin verine gectigi varsayilabilen her seyi gdsterge
olarak tanimmlamayi 6neriyorum (Eco, 1976, s. 13; Biiker, 1985b,
$.20).

Bu baglamda ikon ve belirtide bile uzlasima davanan kiiltiirel
«kod»lar vardwr, Ctinkii, ikon ile nesnesi arasinda degisik [iziksel
szellikle olmasina karstn ikisi de aym bigimde algilamir. Oysa bu
ikisini olusturan maddeler ayn: degilir. ikon ile nesnesi arasindaki
bu jligkivi kiiltiirel uzlasim saglar.

2.1.5. Y.M. Lotman

Dili imler dizgesi olarak tamimlayan Lotman, gésterge kavranm
yerine im kavramim kullamr. Dilin imlerden olusan ntcligini de an.
lamsal dizge olarak tanumlar. Lotman'a gbre, imler nesnenin karsi-
hg oldugn slirece imle nesnesi arasindaki iliski de stiver. Bu iligki
imlerin anlambilimidir. Imle nesnesi arasindaki bu anlamsal iliski
imlerin icerigini tammlar. Ona gore her im belirti bir fiziksel an-
latim icerir. Bu ikili iliski anlatumn kavnagidir. Bu kili iliski bir-
likte vardir ve anlam birltkte olusturur. Bu tiim im sistemlerinde
teme} belirlevici odzeliiktir.

Imler tek basina yalinlms degillerdir. Dildeki diizen ilkesi dog-
rultusunda dilin diizenli, sistemli olusturucularidir

Lotmana gére imler iki bolitmde simflandimhr, Bunlar sayma-
ca ve simgesel imlerdir. Saymaca imler anlatim ve igerik arasindaki
iliskinin icsel nedenleri konusunda bilgl vermezler. Saymaca iniler
uzlasmaya dayalidir. Bu Saussure'de nedensiz, Peirce de simgeler
karsilhigndir. Simgesel im ise kendisi ait tek bir anlatimi olan anla-
tin olan anlami icerir. Bunun en sik goriilenide cizimidir. Bu iki
im va da gidsterge sirasiyla sz ve ¢izimin kargihgadir,

Lotman bu iki kargit kavram ¢iftini agikiamak icin soyle bir
ornek verir. «Bir trafik sinyalini alalim: Ug egik ¢izgi iizerinde bir
lokomotif. Bu im iki bdlimden olusmaktadir: biri - lokomatif - sim-
gesel, digeri - lic egik ¢izgi - saymaca. Lokomotil ve tren yolunun
varhigindan haberi olan bir kisi bu imi gbriir gérmez, bu gériintim-
ie iliskili herhangi bir seve dikkat edilmesi gerektiZini anlar. Bu-
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riun i¢in trafik sinyalini bilmek zorunlu degildir. Ama ¢ egik ¢iz-
ginin ne demcek oldugunu anlamak igin trafik sinyalleri sistemi cz-
berden bilinmivorsa, o zaman bu konuyla ilgili kitaplara bas vur-
mak gereklidir (Lotman, 1986, s.13}. Bu &rnegiyle Lotman simgesel
imlerin, savmaca imlere gore dogal ve anlasilir olarak goriindiigii-
nii vurgular. ‘

U¢ boyutlu nesnenin simgelestirilmesi sirasinda iki boyutlu bir
resimle yer defistirmesi zorunlulugu belli bir saymacihi§ ortaya
¢tkarmr. Burada simgelestirenle simge arasinda esdeferlilik kural-
lari egemendir (projeksivon kurala gb). Yukan da verdigi Lokomo-
1if tnengini burada yeniden degerlendiren Lolman, eger bu cizgi
sel Lokomotif bir Lokomotif fotografi yaninda olsayd: saymaca bir
im etkisi yaratabilecegini belirtiv. Egik cizgilerle vapilan diizenleme
de Lokomotif simgesel bir im yerine gegmektedir der (Lotman,
1986, s.14).

Mecazi nitelikte bir saymacalifin s8zkonusu oldugu durumda
simge, «Lokomotif» kavranum degil, resimde gosterilmis olan «tren
volunu» igerir, Bu «simgelestirmeye uygunlugun» géreli, mutlak ol-
mavan bir ozellik oldugunu gosterir. Simgesel imlerin, ne dlciide
saymaca icerdiklerini belirleyici faktértin kiiltiir olduguna deginen
Lotman Avrupa izlenimei resim sanatinin bir ¢inli yalmzea bir renk
yiz olarak goriilecegini soyler.

Lotman, imlerin s&zdizimsel agidan da inceler. Ona gore, say-
maca sirasaldir. Kolayca sozdizimleri olusturulur. Simgesel imler
ize gbsterme islevi ile sinichdir. Simgesel imler, saymaca imler gibi
anlatmava degil géstermeye uygun diiserler.

2.2. Film ve Grafikte Anlatim
2.2.1. Filmsel Anlatim

Filmscl mctinde temel bir tiir kurulustan sz edilebilir. Once,
ortiik olan bir anlaum Geelligine sahiptir sinema. Metz bunun si-
nemanin gostergesel vapisindan kaynaklandigim belirtir.

Sinemada gosterilenle gisteren birliktedir. Bu nedenle filmin
kendi anlamlamas1 vardmr. Sinemanin kendi anlamlamas:, kendi-
sini pdsterge vapar. Bu olgu gbylece agilabilir. Saussure’e gbre gos-
terge nesncsivle adi birlestirmez, bir kavramla isitim imgesini bir-
lestivir, Yazili dilde kavramla yazili timgesini birlestirir. Filmde ise
vdstergenin gorsel bir dge oldugu diistintildiigiinde gosterge nes-
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nevle nesnenin gérsel yansimasim hirlestivir. Bagska deyigte filmde
girsel oge hem gosteren hem gdstergenin kendisi. Bundan &tiiri
filmde gbsterilenle gdsteren arasindaki iligki nedenlidir. Bu olgu
fillmin yan anlattma her zaman agik oldugunu gosterir. Yan anlam
sbzkonusu oldugunda gosterilen gbsterenin Stesine geger. Baska
deyisle ikeonik niteliginden simgesel nitelige dogru kayar. Baslan-
gicta sinematografik goriintiiniin ikonik niteliginden dolayr sine-
mainl dogrudan seslenir oldugu inancinda olan Meiz, sinematogra-
fik gorimtiiniin simgesel nitelige ddntisebilecegini ve bundan do.
lay1 diisiincesini degistirerek sinemams bir soylem ve diizgii oldu-
gunu soyler. Ona gore sinemanin anlatim gereci gerceklik degildir,
Sinemada diizgliniin gergek bir varligs yoktur, ancak fiziksel bir
gercekte ortaya gikar. Bu gere¢ diizgliniin bi¢imini etkiler. Fotog-
raftaki renk ve deger resimdekinden farkll oldugu gibi. Arag bu-
rada ctkili bir faktdr. Sinema bunlardan baska devinim kullamr.
Bu nedenle Melz'e gbre sinemamin anlatim gereci yalmzca gercek-
lik ve carpica montaj degildir. Devinim, diyalog, miizik, ses ve yazi-
mn olusturdugiu bir anlatim aracidir. Buna gore sinema baska dil-
lere ait diizgitlerden de yararlamir. Bunlar, sinemaya 6zgii olmayan
diizgiiler ve 8biir sanatlarla paylastrfn diizgiiler olarak grupland:-
rilabilir. Sinemaya dzgli olmayan diizgller alg1 ahskanbklarina da-
yanir ki, bunlar kiiltiirel diizgiilerdir. Deger ve leke dizenlemelerini
iceren resme ozgii diizglilerden kimi filmlerde vararlaniidig gorie
liir {Biiker, 1985 a, s5.3743).

Canlandirma resme &2gii diizglilerden yogun olarak yararlanan
bir sinema tiriudiir. Cinkii onun gergek araclar1 dogal nesnelerin
gbrsel vanstlan degildir. Onun asil araglar nokta, bicim, deger renk
gibi plastik dgelerin gbrsel diizenlemeleridir. Kuskusuz, canlandir-
ma dogal nesnelerin girsel yansilarindan da yararlandigi olur, An-
cak bu yansilar nesnesinden alabildigince soyutlanmislardir.

Sinemanin bu anlati dzelliginden yararlanarak canlandirmada
da iki anlati tipinden s6z edilebilir. (1) Yasanan kiiltlire dzgit alisa-
gelmis tasanmlann dilsel islevlerinin bu sanat ¢evresinde yeniden
bicimlendirilmesiyle varatilan anlati tiiriidiir ki, bu anlambilimin
tiim alanlarnna girevek kendi modeline gore veniden bicimlendiril-
melidir. Dilsel bir dizgedir ve iletisimseldir. (2) Diger sinema Liiir-
lerinden farkh olarak zamansal olmayan ancak bir siire¢ icerisinde
degisimi vansitict anlaty tiiriine sahiptir. Bagkalagsma ya da degisim
olarak nitelen bu anlatim iglevi fizvolojik degismeleri degisim mo-
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wentlerini anlaty dizileri olarak kullanir. Kuskusuz bu momentler
ard avda gelen dizisel anlat1 birimleridir. Ancak, bunlar tek tek im-
lerin degil tek bir imin anlam degistirmesi va da bir imin baska bir
ime dénitsmesi biciminde olur.

2.2.2. Grafiksel Anlatim

Grafigin anlambilimi lizerine gbriisier daha ¢ok grafigin alg-
sal yoniinden yola ¢ikar. Alginin duyusal - zihinsel - kiiltiirel bir
stire¢ oldugu daha once agtklanmigtir. Burada grafigin algilama
stirvecinde algilanma dzelliklerine sahip oldugu iizerinde durulacak.

Alg1 sistemi igerisinde imlere yiiklenilen anlamlar tek anlaml
(Monosewic), ¢ift anlamh (polysemic), cok anlamh (Polysemic), ¢ok
anlaml (Pansemic) olabilirler (Bertin, 1983, s.2).

Sisiem i¢inde ver alan her bir imin anlam imler toplaminn
gozlenmesinden daha once bilinirse buna tek anlamli sistem ac
verilir. Lotman'in Lokomotif drnefindeki ti¢ egik ¢izgide oldugu
gibi. Gralik imgelemeler atomik yapilarn tasfir ve resimlenmesin-
den istatistiki gdsterimlere kadar yayilan alani icinde monesemik
sistemi kullapir. Bu alan igerisinde ayni im sistemlerini kullanan
canlandirma da girer. Ancak, bu kesim ve zorunlu degildir. Canlan-
dirma, imler toplammin iliskilerinden dogan anlamlan igeren gift
anlamli (polysemiz) sistemi daha vogun olarak kullanir, Plastik
dgelerin bir kurgusu olan canlandirmada goriintiiniin anlam ¢oziim-
lemegine bu sistem daha daha wygun diigser. Bu sistemde de anla-
min ana malzemesi simgeler va da Lotman'in deyimiyle saymaca
imlerdir. Belli dizeyde ikonik gdriintiler knllamlmig olmasi du-
rumu degistirmez. Ciinkii tek anlamli sistemlerde oldugu gibi bii-
tiintivle uzlasimsal degildir. Ama, biitliniiyle nedensiz de degildir.
Baska bir devisle anlam agisindan belli diizeyde muglak oldugu soy-
lenebilir. Bu niteligiyle bir dl¢lide bireysel oldugundan, alicinin kar.
silasuirmalar ve yapilan repertuvarina baghdir, Fotograf ve nesnel
benzerlige davah resimsel sunumlar da bu nitelikteki gostergeler-
dir. Bu baglamda deneysel galismalar (soyut) ¢ift anlainin en asir
ucunut olusturur ve giderek ruhsal nitelik kazanarsk ok anlama
donlislir. Bu sisteminde anlamsal olus biitiiniiyle bireyseldir. An-
cak, bu sistemde de plastik ogelerin anlamsal iliskileri gegerlidir.
Buna karsibk bu jmler cevrilemezler; anlamlarn almis olduklan
tzel bicimlere bagimlidir, bu anlam her zaman ortiikiiir, kapah
olarak icerilmistir, vorumlama ile hi¢ bir zaman belirtiklesemez,
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acikca dile getirilemez (Longer, 1965, s.255). Biitiin bunlarnn gev-
rimi plastik olusumlarin dilini alicinin bilmesi gerekir. Kagan bunu
olumlar bigimde soyle der: «Eger bir resim kendi iginde belirli bir
siivsel diistince tasiyorsa ve vapitin imsel bicimi, bu diisiinceleri
bakan kisiye iletecek bir dil islevi giriivorsa, o zaman, bakan kisi-
ninde hersevden once, ressamin kendisivle konustugu dili anlamas:
gerekir (Kagan, 1982, 5.433).

Anlatim sorununu, bir iletim sorununu beraberinde getirmesi
dogaldir. Ciinkii anlam duygu ve diistincenin agiga vurma sorunu-
dur ki, agiga vurmanin tck araci isc iletisimdir, Yukanda gorildii-
gl gibi grafik hem uzlasimsal hem de bireysel dzellikli bir iletisim
aracidir. Uzlasumsal yoniivle sozel dillerden bir farklihi olmama-
sina karsin bireysel ydniivle bir estetik sorunu oldugu gorilir. Es-
tetik ya da sanat voniivle ahcl ve vericinin repertuvarlarinda ayn
bir ozellik gerektirmektedir. En yetkin bigimiyle Moles iletisimi
sovle aciklar; «Verici ve alici arasindaki jletisimin her diizeyinde,
mesajda iki yon aywrt edilebilir. Bir taraftan standartlastiriimts ev-
rensel semboller repertuvarina karsihik bir semantik van, diger ta-
raftan «sinyalin» Gzellifini yitirmeksizin bir «norm» etrafinda ug-
radign degisiklikleri ifade cden estctik van. Bu degisiklikler az ¢ok
orjinal tarzda kullamldign bir ozglirlilk alani olusturur, aliciya ula-
san mesaj bu yanlarin biitiinii gibi goriilebilir» {(Moles, 19832, 5.108).

w
Y

Yaratma

A JGergeklestirme

2.3. Canlandirmada Anlati Dizgesi
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Sozlia dillerde oldugu gibi, sinemada da pargasal ve pargatistii
birimler vardir. Metz’e gire sinema dilinde parcasal birimler uzam-
da yer kaplayan cekim, ayvirim gb. dgelerdir. Parcaiistii birimler
ise renk, alic1 devinimleri ve gegislerdir. Pargaiistii birimler uzam-
da ver kaplamaz (Metz, 1972, s.202: Biiker, 1985a, s.41). Parcasal
birimierin tek tek anlamlan oldugu halde, pargaiistii birimlerin tek
basina anlamlan yoktur.

Sinemanin bir tiirii olan canlandirmada da bdévie. Canlandir-
mada en kiigiik anfamh birim tek tek resimlerdir. Bu resimler as-
hinda birer anlamly biitiinlerdir. Tek tck ele alindiginda mekansal-
dir. Bunlar ard arda geldiklerinde - sézlii dillerde k-a-l-e-m s&zcil-
giiniin simgesel bicimse tek ek harflerin ard arda gelerek mekan-
sal/zamansal cizgi clusturduklar: gibi - mekansal/zamansal niteli-
ge doniigiir, salt mekansal anlamim asarlar. Baska deyisle, séylem-
sellife doniisiir.

Grafik ve sinemamn kimi olanaklarimdan yararlanan canlandr-
ma, goriintiiniin s6zlii dillere bu benzer niteliklerinden &tiirtt can-
landirmada anfamin iki baglamda incelenmesini zorunlu kilar.

2.3.1, Pargasal Birimler

Sinemada oldugu gibi, canlandirmada da en kiigtik anlaml bi-
rim tek tek goriintilerdir. Isitimsel ya da yazih dillerde bu stzciik-
titr. Isitimse! ya da yazili dillerde sdzciigiin sesbirim ve va sesbirim-
lerin grafik simgelerini canlandirmada plastik &geler karsilar An-
cak, ses veya gdriintiibirimlerin anlam olusturmadaki mekansal/
zamansal dizilis kurali canlandirmaya yansimaz. Canlandirmada
gorintiyit olusturan gorlintiibirimler ya da bagka deyigle, plastik
ogeler yalnizca mekansaldir.

Canlandirmada gorintiiyii olusturan plastik égclerin birbiriyle
iliskileri zamansal degil algisaldir. Bu nedenle gorsel algimn ku-
vallar1 plastik dgeler arasindaki ikileri belirleyici bir faktdr olarak
goriilebilir. Garsel algilama zamam kullanmayn gerektirmeyen ¢
duyumsal degiskenden yararlamr. {saret ligiiv ve cesitlemesinden
olusan bu ii¢ defiisken, nokta, ¢izgi, doku, deger ve renk gibi plas-
tik Ogelerin ya tek tek ya da birden fazlasinmm birlikte olusturdugu
gorsel biitlinin parcalandir. Daha genel bir deyisle, bu degisken-
ler bigcim ve rengin olusturdugu gorsel ogelerdir. Gorsel algilamada
anlam ise, bunlarin birbirlerivle olan iliskilerinden dogar.
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Bicim ve renk arasindaki bu iliskiyi belirleyen algimn isleyisi
sdvle tammlanabilir; Her sevden once girsel alg uyarict malzeme-
nin edilginci kaydedilmesi degildir. Algiyt tayin eden bireysel, kiil-
tiirel ve edimsel kamlann belirleyici faktér oldugunda artik kusku
voktur.

Gorme duvusu secici olarak isler. Onun bu seciciligi bireysel
ve kiiltiire! clusundan kaynaklamur. Seciciligin kiiltiirel kamlardan
Stinelt kuralsiz gbrsel gdstergelerin . Peirce’in kavramlartyla ikon
ve belirti, Lotman'in kavramiyla saymaca - anlam iizerinde etkili
olacag aciktir.

Diger taraftan, retinal degisme ve g¢evresel etkilerde anlamin
degisiminde belli diizeye kadar etkili faktorler oldugu Ittelson, Gib-
son gibi arastirmaciiar tarafindan dogrulanmistir. Bir objenin re-
tinal projeksiyonu, onun gézlemciye olan gireceli konumuna daya-
nir. Buna benzer bagka algisal degisiklikler de vardir. Bir objenin
renk ve degeri kismen kendisini aydinlatan kaynagm renk ve de-
gerine ve objenin 1:1k kaynag: ve gbzlemciye goreli olarak uzaysal
konumuna dayanir (Arnheim, 1969, $.37). Retinanin ve uzaysal ko-
numun bu algtsal ozelligi goriintiiniin anlatim gliciine somirsiz ola-
nak tamr.

Alg, bicimleri nesnenin kendi iceriklerinden ayirabilir. Clnkii
bigimi, bicim unsurlarmm basit bir toplam degil, organize edil-
mis bir yapr olarak ahr. Bu goriis, bigimi olusturan plastik dgele-
rin kendi algisal degerlerinin mutlak olmadigini isarct cder. Bu,
Saussure’iin stzciiklerin degeri goriisiine uygundur. Ciinkii, plastik
ogeler degerlerini kendi aralarindaki iliskilerden ahr. Ancak, bu,
zamansal bir iliski anlamina gelmez. Ve yazmsal dilde oldugn gibi
dgeler arasindaki iliski kesikt degil siireklidir.

Plastik ogelerin iliskisel degerleri dilzenlemenin etkiligi acisin-
dan Onemlidir. Eger, bir gorsel diizenleme etkiliyse onun anlasilir
oldugu sonucuna varilabilir. Etkililik, bir soruna dogru ve tam ya-
nit elde edebilemek i¢in bir gorsel diizenleme bir baskasindan da-
ha az zamanda anlagilabiliyorsa, onun bu sorun igin daha etkili
oldugu séylenir. Pek ¢ok durumda etkili bir diizenleme etkisiz bir
diizenlemc arasindaki fark son derece agiktir ve algilama siiresinde
dikkate deger bir farklihk gerektirmektedir. Etkilik, gtrse] oku-
manin her asamasinda kolayhk derecesine baghidir (Bertin, 1983,
5.139). Ancak, bu kolaylik banal diizenimler anlamina gelmeyecegi
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gibi, Gzgiin diizenleme anlamina da gelmez. Banal diizenlenimler
benzer karekter)i plastik dgelerin, bicimlerin, figiirlerin ya da renk-
lerin uyumlu diizenlenimleridir. Bunun karsiti olarak o&zgiinliigil
viikksek olan ditzenlenimlerde algilama giigliiklerj nedeniyle kolay
anlagilir olmaktan uzaktir. Gaiser'e gore, kolay anlagilabilir diizen-
Icme bu ikisi arasinda ver alanlardir (Erhan, 1978, ss. 36-38). Eger,
tam ve dogru bir iletisim amag edinilmis ise.

Gorsel dilzenlemenin okunma sitreci ilc agamada gerceklestidi
sOylenebilir. (1) Dis tamuma (external identilication) sdzciiklerin,
bicimlerin va da renklerin tamnmas! gibi kazanimis aliskanliklara
dayamr. Genis bilgi alanindan bigimie verilmek isteneni ayirmay
saglar. «Yeni» bilgi, bir bakima bilinenier arasinda veni iligkiler
kesfetmekten baska birsev degildir. (2) I¢ tamima (internal iden-
tification), gbrsel diizenlemede goriintiintin hangi gorsel degisken-
lerle temsil edildigini belirleme asamasidir, I¢ tamma degiskenler
arasindra iliski kurmay1 saglar, Bu iki asama yeni bilginin algilan-
masimdan &nce gelir. Uclincu asamada, veni bllglnm edinilmesi asa-
masidir. Baska deyisle, sunum ile ilgili bilinmezlerin azaltilmasi
icin anhkta dnceki vasantilara bas vurma siirecidir (Bertin, 1983,
55.140-141).

2.3.2. Parcaiistil Birimler

Canlandirmada parcalistit birimler sinemada oldugu gibi renk,
alici devinimleri ve gegislerdir. Anlam yaratic1 olan bu dgeler uzam-
da ver kaplamazlar. Baska bir deyisle mekansal deglllerdlr Yan-
lizca zamansal nitelige sahiptirler. Bundan &tiirit de anlam yarati-
adirlar. Ancak tek basina anlamlan voktur. Burada canlandirma-
nin yasayan sinemada {ark:, rengi hem parcasal hem parcaiisiii bi-
rim olarak kullanma yetisine sahip olmaswdir. Renk parcah bi-
rimlerde deger farklarivia diger dgeler arasinda farklilagmay dile
getirir. Bu yontiyle hem kendj icinde hem diger birimler arasinda
bir uyum unsurudur. Rengin onegtkarma, ndtr ve geri itme, sicak
ve sopuk gibi algisal etkileri anlam aktaria olarak kullanmily. Stip-
hesiz, bu ctkilerden bir kism, hatta butlinlivle biveyscl ve kiiltiirel
kokenli oldugu gériisit vaygindir. Bir difer goriiste, igerikle anlati
arasinda biitiinlevici bir oge olarak kullamldiginda rengin daha et-
kili olacagidir (Biiker, 1985b). Renk bi¢imin karsisinda duygusal
piteligi vardir bunun karsisinda biginmi zihinsel niteliklidir. Rengin
anlambilimsel deggeri bigimi anlamlandirmada giiclii hir Gge nite-
liginde olmasindan gelir (Arnheim, 1964, $.272)
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Rengin dramatik etkisinin sivah - bevazdan daha az oldugunu
styleven Arnheim, bunun nedenini rengin gbriintiiyit dogala daha
cok vaklastirmasmda bulur. Ancak daha fazla kuramcr, anlatinin
stirekliligi icinde «uyuwinlu» kuilanildiginda rengin etkisinin sonsuz
olacag: inancindadirlar. Dogala ve asin teknolojiye bagh olmayan
canlandirict igin, rengin bu nitelikleriyle kullanmak hem avantaj
hem kolaydir.

Sinemasal anlamda alic1 devinimi canlandirmada yok denecek
kadar azdir, ya da yoktur, Ciinkii canfandinna gekimlerinde kame-
va teknolojik olarak sabittir. Bunun yerine canlandirma devinim
yamisamasi kullanir. Yani, kamera devinimini izleniminin belli bir
kismini - sahip oldugu miktar kadar ¢ekim masasimn hereketivle
saglanir.

Alic1 devinimj kimi kez kahraman kimi kez izleyici olur ve za-
manin surekliligini saglar. Kimi kez zamamn akis hizim1 degistirir,
divalog kurar. Kimi kez de gozden kaybolan ama anlatim icin ge-
rekli olan ayrintilart arar bulur,

Canlandirmas: kamera devinimin bu islevlerinin cogunu, belki
de lamamim ¢izim masasinda bitirir. Onun arac:, kamerasi c¢izim-
ferin yalnizca kaybeder. Bunun nasi bir etki yaptif1 konusu karan-
hhknar.

Gegisler sinemada d acanlandirmada zaman ve ritimle ilgilidir.
Anlatinin zamanmt belirler. Olayin gegmiste mi oldugunu, simdiki
zaman da mi oldugunu ya da gelecekte mi olacagim belirler. Yani
bir zaman kipidir. Filmin ritmini belirler. Geciglerin anlatida daha
vetkin girevleri vardir, Egretileme yapmak isteyen yénetmenin bas
vuracag yontemlerden biridir. Bunun igin gegisle benzerlikler ku-
rar, karsithklar varatir. Daha 6z bir deyisle onun gorevi iliski kur-
maktir.

SONUC

Sinirlt ve 6zel olarak sunulmaya calisilan bu gozlemler, Can-
landirmamn, grafinin anlatim giiciine simrsiz olanaklar tanryan bir
sinema dali oldugunu ortaya koyma yeterlidir. Oyle goriiliiyor ki,
canlandirma, ¢agdas sinemamn simirh fakat grafigin anlatim yeti-
sini olabildigince kullanan bir anlat: aracidar.

Canlandirma, anabilim agisindan en fazla gisterge tiirii kulla-
nan, ama, buna karsm simgesel bir anlatin araci olmas: ona sine-
madan ayr: bir Szellik kazandimrken, grafik kokenli olmasina kar-
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sin zamansal niteligiyvle ondan da farkhlasmaktadir. Bu ézellik onu
yazili dile daha ¢ok yaklastifit izlenimi veriyor.

Bu baglamda sinemadan ayiran en temel &zelligi goriintii ile
canlandirmaci arasina bagka bir aracin girmemesi. Bu canlandir-
maciya istedigi gibi gdriintiilerle konusma firsatr taniyor. Bunun
icin canlandirmact insanin algr yetisini alabildigince kullanabilir,

Kuramsal bulgular genisletildiginde canlandirmanm kendine
ozgih diizenliliklerinin saptanabilecegi, ancak etkileri konusunda de-
neysel arastirmalar thtivac oldufu bu calismada izlenebilmektedir.
Bu nedenle ne grafik, anlambiliminin ne de sinema anlambiliminin
kural ve dizenliliklerini dofrudan kullanma olanagi goriilmiivor.
Ancak, bunlarin bu alanda wyapilabilecek c¢alismalan yénlendirme
iteligine sahiptir,
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