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1. cmts

Canlandirma insanhgin binlerce yil once anlamaya cahstigr ve
ilk verilerini magara duvarlanna yansrttigi anlatrm araclarmdan
biridir. Binlerce yil once ilk adimlan atilan bu arac cagdas anI am­
daki yapisma ulasmak icin binlerce yil beklemistir. 17. Yiizyildan
baslayarak teknolojik ve toplumsal gelisme ve degismelere kosut
olarak gelisrnis ve bu nedenle teknolojinin cagdas cocugu olarak
ni telenmistir.

300. YIh askm gecmisine karsin, bugiin bile biiyiileyici ve sim­
gesel anlatim guciiyle merak konusu olmaya devam etrnekte, mil­
yonlarca ins ana kendini izlettirrnektedir. Bu merakm giidirleyici
etkisiyle canlandirma bir cok yoniiyle arastirma konusu olmustur.
Ancak bu arastirmalar canlandirmanm teknolojisi ve toplumsal
islevlerinin bir kisrrnyla suurh kalmaktadir. Bu cahsma da can­
landirmarun toplumsal islevleri icinde kalmakla birlikte iletisim
siireci icinde canlandirmada anlam sorunu e1e ahnacaktir. iki fark­
h sanatm birlesiminden olusan canlandirrnada anlam sorununun
hem grafik sanatlanndaki anlam sorunundan, hem sinemanm an­
lam sorunundan farkh ozellikler tasrrnasi boyle bir sorunun aras-
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nrrlrnasi icin oldukca gudiileyicidir. 20. Yiizyihn ikinc i yarrsindan
bu yana gorse1 sanatlardaki an1a111 sorununa ilginin artmasi aynca
giidiileyici hir Faktordiir.

Anlambilimin temel konusu olan anlarn sorunu dilbilim] oldu­
gu gibi felsefe, manttk, psikoloji ve toplumbilim gibi bilimleri ilgi­
lendirir ve cok genis bir alana vayilrr. Bu nedenle anlarn yalrnzca
canlandirma ile simrlanmasma karsin, canlandirmada anlarni tum
vonler-iyle incelernek boyle bir cahsrnanm S1l11rlanm asar. Biitiin
bunlar calismayi, canlandirrnada anlambilimlcrin yapisal ozellik­
leri acismdan simrh tutrnayi zorunlu krlrrustir.

Bu cahsrna, grafik ve sinematografik anlatimdan farkh olan
canlandirma dilinin kesin diizenliliklerin] saptamayi arnac edinme­
mlstir. Ulasrlan kaynaklarla smirh olarak canlandrrrna dili iizerine
yapilacak arastirrnalara b ir bakis a<;JSJ getirrnek bu <;'ah"manm
arnaciru olusturmaktadir.

1.1. CANLANDIRMA

1.1.1. Tarnrm :

Ozellikle yasam icerdikleri icin devinen her sey canlandmlnns­
tir. Bu sinemamn dogasrdir. Baska bir deyisle sinema ashnda bir
canlandirmadir. Bir sinernaci ya da bir grafiker canlandirma kav­
rami kullandiginda dar anlanu ile, grafik sanatcismin perde ya da
ckranda devinim yamlsamasina yol acari bir dizi ayrisik devinim
evrelerinin kagit ya da selhiloid saydam yaprak iizcrinde yeniden
yaratrnasr islemi-anlasilmahdir. (Halas, 1973, s. 11).

Daha aci k bir anlatimla canlandirma, anhk goruntulerin tek­
nolojik bir islcmden gecirilerek devinen imajlara doniistiirme isle­
midir. Teknolojik baglamda yapilan bu tamm yetersiz gorunebilir,
Anlam bilimseJ ve iletisim acismdan yapilacak olasi tammlar can­
landtrrnanm sirurlarrm tasahilir.

1.1.2. Canlandrrma Sanau ve Gelisimi

Canlandrrma sanatmin gelisirni ilc Iotografui gelisirni arasmda
yakin hir bag vardrr. Duragan goruntiintin yeniden iiretirnini Gu­
tenberg teknolojisiylc matbaacihk insarn gerccklestirmisti. Fotog­
raf bulunusu bu alana «grafik insan» kavrarm getirdi (Me Luhan).
q:;:unku Iotograf tcknolojisi grafiklerin resimsel ve devinirn yaml-
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samasi yaratrna cabalarma olanak tarndi. Bu, belki de Neandethal
insanindan bu yana sanatcmm resimlcrinin yasayan canh olmasi
gibi arzulanna olanak tamdi, Baska bir deyisle statik goriintiide
hareket ve yasarmn izlenimine pay verdi. Oysa fizik ve kimyanm
birlikte olusturdugu teknolojik bir urim olan fotografrn oziinde, bir
ressamm tablosunda oldugu gibi gortintu anhknr. Yasayan diinya­
mn her hangi bir parcasmm bir arnrn saptar. Baska deyisle: yasa­
rni, yasarmn bir anmda sabitler. Canlandirmanm oziinde ise anla­
rin siirekliligi vardir. Bu paradoksal durumu endustrj <;agl insarn
projeksiyon denen teknolojik bir aygrtla goriirrtiiniin goz ve beyin­
de olusan hayalinin silinme siireci arasmdaki iliskisiyle cozumledi.

1880'lerkdeki Marey'in «Iotograf tiifegi» denerneleri bu bilin­
cin bir uzantisi. Ancak canlandirrnanm uzantisi daha derinlere gi­
der. Binlerce y11 once Neandetha insarn niagara duvarlarmda de­
nemisti. Halas'm SEKiL-l'deki canlandrrmamn gelisim semasi bu­
nu en yakm bicimde acrklar.

Canlandirma anlammda biIinen ilk veriIer 17. yiizyila aittir.
17. Yiizyilda papaz Athanasius Kircher'in yaptigi basit projeksiyo­
nu «Sihirli Larnba» bir mercek ve bir ayna He «camera obcura-mn
bir bilesimiydi. Bu aygitta isik kaynagi olarak giin l~l~ reflesi
ya da kandil kullaruldi. (Madsen, 1969, ss.4-5). Bu gelismeyi, 1829 da
Plateau'nun «phenakistiscope-u, 1880 Ierde Reynaud'un «praxinos­
cope-u ve 1898 lerde Ansehutz'un «tachyscope-u izledi (SEKiL-2,
SEKiL-3). Gerek fotograf ya da film kamerasr, gerek projeksiyon
gibi sinernarun bu iki temel aracmm gelisrnesinde temel kaynak
«camera obscura» oldugu gorulur,
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~EKjL-1 Kosan Dornuz (Altamir a)

~EKiL-2 : Sihirli Lamba (Athanasius Kircher)

Birbirini takip eden teknolojik gelismelerle kameranm, yara­
tier goriintiisel bir arac olarak kullamrmna baslamasi ile insan go­
r iixii goziin dar simrlari ardina gecip genislemistir. Zamanla grafi­
ker ve Iotografci biri digerinin teknolojisirii ogrenip genisleterek
kendi alamnda kullanrnaya basladi. Bu gelismeye kadar dar bir
cerceve icersinde gercekci alan grafiker bu yiizyilda sembolizmi

194



benimsecli. Ve 20. yiizyilm baslarmda da Bauhaus'la cok daha ge­
nis bir diizeyde grafik goriisi! ele ahnarak bir kere daha fotografla
iliskisi kuruldu. Boylece statik fotograf sinemaya donusiirken ha­
reketli resmin goruntiiselligi ile grafikerin statik gortintiilerle ca­
hsmasi arasmdaki fonksiyonel smir bir birine kansti. (Halas, Gra­
fik in)

Fotograf, sinema ve grafik arasinda kurulan bu iliski grafik
sanatcisi icin simrsiz olanaklar yaratti ve 20. yiizyrlm yeni bir sa­
nat ve anlatim formu olan teknolojik cocugu cagdas canlandirma­
mn dogmasina neden oldu.

Sinema sanatmm ayn bir dah olarak ilk ve asil gelisme dii­
zeyine, film iiretimciliginin ikinci on yih icinde Chol'un sevimli ak­
robatik kibrit copii figtirleriyle, bir canh grafk sanati potansiyeli
oldugunu gosterdigi deneysel cahsmalardan sonra ulasrmstir.

Sinemada oldugu gibi canlandirrnada da koken popiiler bicim­
lcrdir, Cizerlerini kcndisinden daha once kurulmus ve mekanik tire­
tim bicimine bagh gazete ve dergilerde calisanlardan alrmstrr. Bu
ilk canlandirmalarm hareketlerindeki tekrarh, basit fakat inceIikIi
kareografiler daha sonraki cizirnlerde tiimiiyle yeni bir fantazi sa­
nati yaratmaya yonelmistir. Bu sanatm basit, birtiiniiyle golge fi­
giirleri, popiiler kokenli olan neseli eglenceli basit ya da incelikli
sarkrlan kullanarak diinya izleyicilerinin begenilerine sunulmus­
tur. Sessiz sinemanm Eisenstein, Pudovkin, Clair, Renoir, Lubitch,
Long ve digerleri sayesinde bir sanat gorimiimiine girdigi 1920 ler­
den sonra, sanatla yeni atilimlar yapan Leger, Dali, Duchamp ve
Picasso gibi sanatcilar devinimle grafigi kaynastirrnanm onemini
gormeye basladilar. Yiiksek yaraticihk diizeyine 1930-1940 larda
ulasmis olan Walt Disney'in cahsmalan 1933'lerde renkliye donti­
sen cizirnlerin kalitesi canlandirrnayi renkli karikatiirden cok iis­
tiin bir diizeye cikarrmstrr (Manvell, 1981, ss. 350-354).

1930'larda canlandirma hareketli karikatiirii asma cabalarmm
otesine cegerek, Reiniger, Fishinger, Starawicz, Pal ve Ptushko ile
deneysel, golge ve kukla gibi degisik bicimlere yonelmistir. Daha
ileri giderek, Matisse'nin Hoppin, Grosun'un caltsmalarmda yan­
srtilrmstrr. Alexeieff ve Parker tas baskiyi canlandirmada kullan­
mistir. 1960 Sonrasi bilgisayar, holografi gibi gelismelerden etki­
lenen canlandirrna, kendi genelJemelerine de dayah olarak giizel
sanatIann bir dah oldu (Halas, 1981).
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SEKIL-3 : Emile Cob1

SEK1LA : Egitilrnis Dinazor (Winsor McCay)
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.$EKtL-5 : (engel Sahin (Hazard Durfe)

SEKiL-6 Aventur Ustiine (John Hubley)
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1.1.3. Canlandirmada Temel Kavramlar.

1.1.3.1. Devinim

Tiim diger sinema tiirlerinde oldugu gibi canlandirrnada de­
vinim temeli iizerine kurulmustur. Aslmda duragan olam yasam He
doldurmak canlandirma sanatmm en onernli biiyilsiidiir, Bu ne­
denle canlandirmaci bir anlamda devinim uzmam olarak da gorii­
Iiir. Ciinku 0, «zarnan ve mekan icinde, olaganustii ve hicbir caul!
danscmm ya da akrobatm gerceklestiremeyecegi» devinimleri ya­
ratan kisidir (Monvell, 1981, s.355).

Sinematografide devinim birbirinden az farkh resimlerden olu­
san resimsel bir analizdir. Normal Iuzda cekilen bir film, yasayan
olaym her saniyesinin herhangi bir sayida ve bir birini izleyen de­
vinim evrelerine dayanarak cozumler. Bu cozilmlemeden elde edi­
len bir dizi fotograf projeksiyon onunden normal hizla gecirildi­
ginde siireklj bir devinim yamlsamasma doniisiir, Canlandirmada
da devinimin esasi budur. Ancak tam olarak boyle bir yontem na­
turalist yaklasima uygun diiser. Canlandirmada naturalizm devi­
nim baglammda yasayan devinimin bicim ve hizina ulasma egili­
mindedir. Naturalist yaklasim, insarnn nesnel gerceklige oykunme­
sinin disa vurus bicimi olarak tiim sanatlarm gelisimde yer alrmstir.
Bu oykiinme bir siire canlandrrrnada da kendini hissettirrnis, de­
neysel goriistm yaygm oldugu bugiin bile, nesnel gerceklige benzer­
ligi zorunlu olan egitim-ogretim, halkla iliskiler gb. filrnler dista
tutulursa, -ki, kimi zaman bu amaclarla yapilan filmIer bile nesnel
gerceklik yarulsamasim zorunlu krlmaz- kullarnldigr gozlenir, Can­
landirmada hareketin nesnel gercekligine yamlsamasi <;ogu kez can­
Iandrricmm yaraticihgmi kisrtlayici bir davrarus bicimi olarak go­
rirlirr.

Canlandirma nesnel gercekligin yeniden iiretimi dismda yer
alan bir sinema ve grafik anlatim tiiriidur. Anlatrm objesi olarak
nesnel gercekligi kullandigmda bile, nesnel gercekligi kullamdigm­
da bile, nesnel gercekligi benzesimin otesine tasrrarak anlatim ama­
Cl acismdan yeniden yorumlar. Bu baska bir anlamda, canlandir­
rnanm en kiiciik birimi olan duragan goruntiideki leke, cizgi renk
ya da bicimsel diizenlemeler, doganm bir yansimasi degil canlan­
diricmm ozgiir diizenlemeleridir. Sinema kuramcisi Jean Mitry'e
gore filmsel devinim ii<; bicimde ortaya cikar: (1) Gorirntiisel obje­
lerin devinimidir. Bu canlandirmada leke, cizgi renk ya da nesne-
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nin kendisi gibi plastik ogelerden olusturulan gor'iintiidtir. (2) Fil­
min dramatik yapisma bagh ic devinim, bu da canlandirmada can­
landirmacmm plastik ogelerle ozgiirce yarattigi bir devinimdir. 0
halde canlandirmada bu iki devinim birlikte degerlendirilmektedir.
(3) Cekimrin planlann dinamik iliskilerine bagh devinim. (Zilli­
oglu, 1981, s.81). Bu devinim canlandirmayi da icerir. Bundan otii­
rii canlandirrnada devinim iki diizeyde incelenebilir: (1) Duragan
go riintiiyii olusturan plastik ogelerin devinimi (bu hem tek tek her
bir ogenin bilesenleri arasmdaki devinim hem ogeler arasi iliski­
nin olusturdugu devinim) icerir, Buna mekansal [liski de denebi­
IiI'. (2) Duragan goriintiiler arasmda zamansal/rnekansal il iskidcn
dogan devinim.

1.1.3.1.1. Devlnlmin Estetlgi

Canlandirma plastik ogelerin devingen bir biitiiniidilr. Canlan­
dirmaci bu ogeler arasmda olusturdugu devingen iliskiden nesnel
ya da kavramsal dunyasmm yorumunu yapar. Bunlar bazan yasa­
yan mekarida hacim icindedir, bazan kavramsaldir.

Sanatci hacim icinde olusan nesnel gercekligi yorumlarken
iki tiir davrarnsta bulunur. Birincisi natiirel egiliminden dolayi nes­
neleri yasamda olduklari bicime benzetme cabasidir, Bu cabadan
dolayi olusturdugu figiiru, nesnesinin karakteristik ozellik ve dcvi­
nimine uyma zorunlulugu hisseder. Ikinci davrarns bicimi sanatci­
nm ozellikle nesnel diinyayi yorumlarken benzerligi bozma egili­
mindedir. Canlandirma sinemasinda bu cogu kez bir zorunluluk
olarak goriiliir. Hatta, figiir'un dayamkh ve siirekliligi [cin bunu
bir kural olarak gorenler de vardir (Halas, s.63).

Soyut figiiratif canlandirrnada boyle bir benzesim cabasi yok­
tur. Ancak devinimin yasalan acidan hem naturalist hem deney­
sel gorus acismdan incelenebilir. Burada asil olan devinimin dura­
gan goriintuler bilesiminden olusan zamansal boyutudur. Bu bag­
lamda Amerikan canlandirmasmda devinimin hizh bir temposu yeg­
lenir. Rus yapimlarmda ise, bu tempo yasayan diinyadakine yakm­
dir.

Kuskusuz canlandrrma filminin amac ve tii rii devinimin niteli­
gr iizerinde etkili bir faktordiir. Egitsel amach filmIer yavas bir
tempoyu gerektirirken (Burada algi sirnrlarr belirleyici faktordiir),
eglence amach filimler hizh bir devinim belirgin bir ozelliktir,

199



Teknolojik olarak canlandirmada bu jki uc, ard arda gelen
duragan devinim birimleri arasmdaki farkla elde edilir. Bu farkm
kiicuk olmasi sempatik (Yadsmmayan), biiyiik olmasi asempatik
(Yadsman) hareketi venir. Ote yandan, bu tiirden bir devinimle bi­
cim arasmda yakm bir iliski de vardir. Ornegin sempatik bir devi­
nim uygun bicimi kendi icinde devinimi en az olandir. Baska bir
deyisle, yuvarlak bicimler, koselibicimlere gore sempatik devinime
daha uygundur.

Canlandirmada hareketin olabildigince coziimlenmesi gozleme
tabi tutulmasi gerekir. Bu coziunleme ve gozlem yalmzca mantik­
sal bir sorun olarak eIe almdigmda gercek anlamda duragan go­
riintiiniin resimsel degerlerinin kaybma neden olabilir. Plastik bir
diizenlemenin zamansal devinim canhhgma kavusturulmasi ornek­
lerisinema sanatmda vardir. Eisenstein'in «Korkunc Ivan»i plastik
diizenlemenin gozden cikarrlmasma ornek olarak gosterilebilir.

1.1.3.2. Zaman

Canlandirma, mekansal olan duragan grafige zamansal bir ni­
telik kazandirma sanatidir. Ozde mekan ve zaman arasmda orga­
nik bir bag vardir. Zaman mekandaki degismelerden edinilen biIgi
turiidiir. «Zaman yoksa degisme olmaz; fakat degisme yoksa za­
man kavranilmaz» (Moore, 1963, s. 23). Mekan-Zaman tarnsmalari
zamanm kavranmasmda dogrudan olmadrgi tizerindedlr. Mekan du­
yusal algrya dayandigi halde zamam dogrudan algilayacak hie bir
duyu orgam yoktur. Ancak zamam dolayh yoldan kavranabilen kav­
ramdir. Giinesin dogusu iIe bansi arasmdakj degismeler, yelkovan
ve akrepte meydana gelen degismeler vb. mekansal degismeler in­
sanda bir zaman duygusu ya da bilisi yaratir. Algilanan mekansal
degisme ve hareketlerin goreli uzunlugu zamamn siiresel boyutunu,
zaman bilisi veren hareket ve degismeler arasindaki oncelik-son­
rahk iliskisi zamamn sirasal boyutunu verir, Zamamn siiresel bo­
yutu salt algisal oldugu halde, sirasal boyutu kiiltureldir. Ancak
zamanm bu iki boyutu biribirinden bagimsiz olarak yoktur. Ciin­
kii zaman su gibi rtizgar gibi bir akistir, Basi sonu yoktur. Gecmis­
ten gelecege dogru akar. Kisinin yasadigi anm oncesi bir gecmistir.
Yasamlacak anlar ise bir gelecektir. Zaman kavrarm bu surec icin­
de olusur ve boyle bir zaman kavrarm evrensel degildir. Bu bakim­
dan zaman kisi ve kiilturlere gore degisebilen bir kavram ve zihin­
sel kurgudur (Giivenc. 1976, ss. 52-54).
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Canlandirmada, mekamn cizim masasmda yapildigi algi yarul­
samasina ve bilissel ozelllkli bir zarnan kavrarm yaratir. Filmsel
zamanda oldugu gibi canlandirmada da zaman yasayan diinyaya ait
degildir. Canlandirmacmm ya da yonetmenin killturel ve diis gii­
cline dayah bir kavrarndir, Ancak canlandirrna diger filmlerden
farkh olarak yapay bir mekan icerdigini hissettirir. BeIki canlandir­
mayi biiyiisel guce ulastiranda bu mekansal oIgudur. Yapay bir bi­
cimde olusturulan Iekelerdeki degisimlerin zamam yaratmasi izle­
yici icin iIgi cekicidir. NasII oluyorda bu cizgiler ya da objeler in­
sana ozgii devinimlerde bulunuyor sorusu bu ilginin bir sonucu ola­
rak gorulebilir.

Zaman, mekandaki degismelerden dolayi olusan bir kavram
oldugu yargisi dogruysa: canlandirrnayi da iceren sinematografi za­
mansaI bir nalatim aracidir. Grafik, fotograf ve devinim siirecinden
olusan film Arnheim'a gore gercegin fotografik yamlsamasiyla , ger.
<.regin kismi yarnlsamasmdan olusan tiyatronun ortasinda yer ahr.
Cimkil ona gore; Iotograf, tiyatroda oldugu gibi belli yer ve zama­
run bir momentini gosterir. Ancak tiyatronun tersine bunu asil bir
mekan ve asil bir zaman parcasim kullanarak yapmaz. Bunu iki
boyutlu bir diizeyin iizerinde gerceklestirir. Bu nedenle bir soyut­
Iamadir. Yalmzca resmin yiizeyi resmedilmis mekarn anlarnh kilar.
Resmin yiizeyi ise hie bir bicimde gercek rnekarun yamlsamasim
vermez.

Canlandmlrms fotografik gorunttiler (film), mekani verir. An­
cak, ne tiyatroda oldugu gibi gercek mekan yardirmyla ne de fotog­
rafm yaptigr gjbi diiz bir yiizeyde verir. Film derinligin yaratngi
belli bir yamlsarna izleyiciyi sarar. Diger taraftan tiyatrodaki gibi
zaman da akar. Diger taraftan sinema ashnda krsrni olan yarnlsa­
mayi kurgu yoluyIa resmi eszamanli kullanarak resmin etkisini
artmr. (Giichan, 1981, ss. 196·197).

Arhaim'in soz etmedigi bir film turii olan canlandrrmamn bun­
lardan farkh fakat eklenmesi gereken zamansal/mekansal ozellig!
vardir ki; 0 da, cogu kez yasayan diinyaya (Arnheim'in gercekligi)
ait yarnlsama kullanmamasidir. Canlandirma, kullandigi yarulsa­
malar nesnel olsa bile aslmda diisler dunyasmdan olan seylerin re­
simsel sunumunu kullamr. Bu yoniiyle canlandirma aslmda hie; bir
sekilde val' olmayan zaman ve mekam vardir. Filminin zamansaI
ozelliklerine bu da eklendiginde canlandirmamn zaman acismdan
ozellikleri soyle siralanabilir:
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a) Canlandirrnamn iic zaman boyutuna sahiptir.

1) Parca i<;i ogelerin mekandaki degisiminden olusan zaman
2) Parcalar arasi iliskiden olusturdugu zaman tiirleri

2a) Sirasal zaman
2b) Eszaman,

b) Canlandirma gercek zaman ve mekan kullanmaz,

c) Canlandirma dusler diinyasma ait mekanla filmsel zamanm
celiskisinden biiyiicii guciine ulasir.

1.1.3.3. Goriintii

Sanat yapitmm ogeleri bir sentezden gecirilirse iki grupta top­
lanabilecek ogeler biitimiinden olustugu gorulirr. Birinci grup oge­
Ier, sanatcmm diinyayi dogrudan kavranabilir duyumsal nitelikler
yoluyla kavrar ve bicimlendirir. Renk , bicim, ses ve hareket vb. Bu
diizeyde goriintii ve sesin birlikte kullarnlmasi olanaksizdrr. ikinci
diizey anlatrrnci niteliktedir. Buraclaki ogeler bicim, renk ve hare­
ketten olusan goriintiiler arasi ve bunlarin sesle olan illskileri dii­
zenleyen ogelerdir. Kamera devinimleri kurgu ve gecisler vb. Bu­
rada gorse! ogelerin anlam acismdan degerlendirmesl yapilacak.

Filmin en kiicuk birimi tek tek resimlerdir. Film ise sirasal ek­
lenmis gorimtuler kiimesidir. Readin tanirmyla «goriintu artr de­
vinim». Resime getirilen bu oge yani sirasal devinim resim sanan­
run estetik ozellikleriyle uyum sagladigi olcirde film sanatinm este­
tik yaranmma ulasrlahilir. Ancak bu kolay bir is degildir.

Resim ile film arasindaki temel ayrrhk ya cla karsitlik resmin
oznel, filmin nesnel olarak diizenlenmesidir, Film, resirn gibi, dii­
siinceye gore, dogrudan ve ozgiirce denetlenemez. Ancak, goriile­
bilir diinyanm ham malzemesinden kesilmesi gerekli kiiciik parca­
lardir. Diger bir fark da resim sanati renk ve bicirnin oykiinmesiz
yaratici bir bilesimidir, Ressam kencli gorsel cleneyimlerinin secil­
mis ogelerini anligmda diizenler ve bu diizenlemesini disa vurur­
ken deneyimi asar, duygu ve diis giicii ile yonlendirir. Yonetmende
aym surecten gec:mesine karsin malzemesine siki sikiya baglanrr.
On un gorcvi, malzemesinin oldugundan ate anlamlandirmaktrr
(Read, 1980, s. 178).

Yet kin sanat kuramcisi Arnheims'a gore film, ses, renk bicirn
ve devinim gibi birden cok arac kullamr. Bu araclar alt diizeyde
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biribiriyle kaynasmah ve bir biitiin olusturrnahdir. Yine bu araclar­
dan olusan goriintii ve ses gibi iki ana biitiin uyum [cinde kullaml­
mahdir.

Seklin, rengin ve hareketin birinci duzeyde butiinliige ulastir­
dirdigi gorimtu filmde basat (dominant) ogedir. Sanat eserinde ba­
sat oge, ikincil ogelerden daha yetkin bir bicimde yapiyi zenginles­
tirir (Giichan, 1981, s.214).

Mitry'e gore filmsel yapida iki diizenlenim plam vardir: 1) Me­
kan ve zamanda dramatik duzenlenim, 2) estetik ya da plastik dir­
zenlenim. Plastik diizenleme cerccvenin simrlari ic;inde mekam dii­
zenler. Plastik degerlerin duragan planlar icinde hissedildigine degi­
nen kurarnciya, gore, devinirnli, siirekli cekimlerde goruntuniin
durrnaksizm degisimi cercevenin varhgim unutturmaktadir. Bir
plan karmasik bir degerdir ve bircoklari arasindan secilen bazi de­
vinim ve olaylann biitunudur. Planlarm birlesirni yeni iliskiler or­
taya cikarrr. Bu siireklilik birtunii yaratir. Cerceve ve onun gerek­
tirdigi secim gercegin bir yorumuna, nesnelerin ve evrenin devinim
icinde kavranarnayan yonlerini gosterrneve olanak tamr.

Resim ile filmsel bir goruntiiniin karsilastirmasnu yapan ku­
ramciya gore, resimde temsil edilen temsil edenin arkasmda kay­
bolmakta, ternsil edilcn temsil edenle ozdeslesmektedir. Resimde
gercekle ilinti kesilmistir. Evren temsil edilene indirgenmektedir.
Oysa filmde estetik olarak yapilanrms olsalar bile goruntiiler bilin­
cin «anhk imgelerine» benzerdirler. Ctinkii orada temsil eden tem­
sil ediJene gonderrne yapmaktadir, Nesne ile goriintiisil arasmda
estetik acidan farkhhk varsa da, algilanan gercek diizeyinde ikisi
arasmda bir fark yoktur. Fihnscl goruntiiniin pJandan aynlarak can,
lanmasi gerceklik duygusu kazandrrir. Oysa resimdebu ozellik yok­
tur (Zillioglu, ]981, ss. 80-81).

Gorimtiiniin filmsel kullannrn acismdan canlandirma, kuram­
sal bilgilere dayanarak oldukca farkhhk gosterdigi diisiintilebil ir
Soyle ki:

Canlandirrnada birincil ogeler (renk, bicim ve devinim) asildir.
Yapay olarak cizim masasmda canlandirrlrms gorirntii bu ogelerin
plastik bir bilesiminden olusan biitiindiir. Estetik kurallarla uyumlu
olarak yaratilrms bir biitiin. Boylesine uyumlu devinimli goriintii­
Jerden olusmus canlandirma yapmak zor bir istir. Ancak bu nitelik­
te canlandrrma ornekler de verilmistir. Canlandirma bu ozelligi ile
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tiunuyle ozneldir . Bu yasaya filmle olan temel ayrihga olarak goru­
lebilir. Ciinkii canlandirrnaci duragan goruntii ve hareketin yapay
evrelerini ve bunlar arasmdaki iliskileri denetim altinda tutar. Onun
secimi kameradan once gelmektedir. Bu nedenle canlandrrmacmm,
gorimtti diizenlemesi secimi ve kullamminda cok genis olanaklan
vardir. Malzemcye bagimhligi cok azdir. Oysa yasayan film de, yo­
netmenini goruntuyti ozgiirce denetleyememesi onu malzemeye ba­
grmh kilar.

Resimde oldugu gibi canlandirmanmda gercekle ilintisi yok­
tur, ya da cok azdu-, Temsil ettigi nesnenin simgesel goriinumiidiir.
Bu nedenle nesnesiyle ozdes olarak verilir. Bu ozdeslikte benzerJik
iliskisi en az yer tutar.

1.2. Dil ve Iletlslm

Turn diger organizmalarda oldugu gibi, insanlarm kendine OZ­
gii yasantisi ve kendine ozgii diinyasi oldugunu belirten dirim bi­
lirnci Uexkiill, organizrnalarin cevresine uyum gosterrnesi ve etkile­
sirnini anatomik yaprlarma baglarmstir. Bu baglarnda organizma
anatomik yapisma gore belli bir ahci dizgesi ve belli bir etkileyici
dizgesine sahiptir. Bunlar organizrnanm islevsel cevresinin zincir­
leridir.

Bunun insan diinyasrm belirlemesi ve betimlemesi acismdan
diger organizmalardan hicbir ayricahk tammayacagim belirten
Cassirer. insan yasammm ayirici ozelliginin bu dizgelere ek bir hal­
ka olan simgesel dizgeye sahipolmasidrr del'. Bu dizge, insamn is­
levsel cevresini nicelik bakimmdan genisletrnekle kalmaz, aym za­
manda niteliksel hir degismeye de ugratu. Dil, soylence, sanat ve
din bu dizgenin birer carcasidir (Cassirer, 1980, ss. 32-33).

Insana ayrici ve ozellik kazandiran bu dizgenin parcalarina
bakildigmda, dil diger parcalarm varolus nedeni gibi gorUltir. Ciin­
kii soylence sanat ve din simgesel butunler olarak dilin icinde sayi­
Ian diizenlemelerden bir kacidir.

1.2.1. Dil

Tyler, «dil, vahsi insanin ulasugi diizeyin pek fazla otesine ge­
cemedigimiz diisunsel yeteneklerimizden birisidirsder (Tylor, 1871;
1924, s. 446). Bilindigi kadariyla «vahsi» insan dusiinsel yetenegi diz­
gesel bir dizi simgeye b ir milyon yildan beri sahiptir. Vahsi insan
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cevresiyle etkilesimde bulunur. Diistincelerini aciga vururken dogal
sesini simgesel anlatim araci olarak kullanrmstir. Kuskusuz, cevre­
siyle olan etkilesimlerinde daha baska (el-kol hareketlcri ve diger
dogal gostergeler) dizgesel olmayan ama anlasrnaya yardrmci alan
simgeler kullanmtstir.

Vahsi insanin anlasmak, bir dusiince ya da yasantiyi paylas­
mak icin kullandigi sesli ve sessiz hareketlerden olusan simgesel
yetisine Neanclethal insam gorsel simgeyi eklemistir, Neandethal
insarn magara duvarlanna bir seyler oyar ya da cizerken boylesine
bir caba icinde oldugu soylenemezse de; onlar dinsel uslamlama­
larr, avdaki basanlari icin ya da dogaya oykiinerek cizrnis olsalar
bile bu davrarnslarryla kendini anlatabilmistir. Ciinkii, bugtin, on­
larm bu davrarnslari hakkinda bilgi edinilebilmcktedir.

Bugiintin cagdas insam degisen, gelisen ve hrzlanan toplumsal
etkilesirnde sorunlanna, teknolojik coziimler ararken Neandethal
insarurun cozumiine daha cok yaklasmakta, basirn, Iotograf, sine­
rna, televizyon gibi cagdas araclarmi bu temel iizerine oturtmakta­
dir. Goruntiiniin anlatrmmdaki giicii ve evrenselligi karsrsmda, onu
insaniistii bir varhk bir dil olarak nitelenmektedir. Oysa; dil, bir
anlatim ve anlasma yontemi olrnasma karsm tiim anlatim ve anlas­
rna yonternleri birer dil degildir. (Vardar, 1982, s.l1). Resim, yontu,
sinerna, grafik gibi benzetili ya da egretilemeli anlatun kullarum­
Jan dilbilimin temel aldigi, isitsel ya da yazinsal dilin yapisal ozel­
liklerinden farkhdir. Bu farkhhk bir olcude anlamsal acidan da go­
riiliir. Ornegin, resim, yontu, sinema, grafik gibi gorsel anlatim arac­
lannda gortintiiyii olusturan ogeler ya da ard arda gelen goriintii­
ler arasmdaki anlambilimsel iliski, isitsel ya da yazm dilinde 01­
dugu gibi bir zorun1uluk degildir. Ancak bu yapay dilse1 anlatimlar­
da, dogal dillerde oldugu gibi dizimsel cagnsimsal iliskilerden oz­
deslesmelerden yararlanacagi da aciktn-. (Gokturk. 1979, s.12). Ayrn
gorli~li R. Jakobson'da paylasir (Sozer, O. 1980).

Sozel ya da yazmsal diller bir olayi ya da iliskiyi belli bir Sl­

ralama icinde verirler. Baska bir deyisle, olaym ya da olgunun oziin.
de tasidigi es zamanlihk sozel ya da yazmsal dillerde yoktur. (R.
Jacobson buradaki es zamanhhk kavrammm sozel ya da yazmsa1
dillerde de varoldugunu savunur -0. SOZER, s.180). Biitiin dil
formlan bu siralamayi gerektirir. Bu nedenle de birtiin dil formlan
eklernli diisiinrne bicimi icin bir aractir. Eklemli dil bicim] simge­
seldir vc kavramlastirma yetimizle simrhdir. Ancak, cklemli dil,
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simgesel formlardan yalrnzca biridir. Duyusal yasantilarm Him ala­
rum kapsamaz. Duyusallik zihinsel nitelikli oldugu gibi anlamsiz
izlenimlerin derlendigi edilgin bir siirec te degildir. (Lange, 1985,
ss.87-88),

Sozel dillerin temel ozelliklerinden bid de, toplumsal uzlas­
madir, Sozel diller bu kurala sikisikiya baghdir. Neyi gosterdigi
toplum tarafmdan bilinerneycn bir sozciik ya da sozciikler srrasi
kendini aciga vurarnaz. Oysa, benzesirn ve cagrisunsal alan gorse!
anlatunlarda boylesine bir kurala sikt bagimhhk yoktur. Hatta,
gorse! alana ait anlatim bicimlerinin ozellikle sanatta, uzlasmadan
ote tek yanli yargiya dayanan kullamm vardir. Duyusal alana yo­
nelik bu anlatim biciminde, anlati, duygusal etkilesim biciminde
olabilecegi gibi, benzesim ya da <;agn~lmlar yoluyla da gerceklese­
bilir.

Salt dilbilimsel acidan bakildiginda, Him anlatirn ve anlasma
yollannm dil olarak nitelenerneyecegi bu kisa aciklamadan da an­
lasilabilir-, Anlambilimsel (Gostergeb ilirn) acidan bakildigmda, ek­
lemli diller drsmda anlamsal dizgeler olabilecegi aciktir. Goktiirk'e
gore anlambilimsel bir dizge ya da kendi deyimiyle «diizenlenmis»
gostergeleri alan her iletisim dizgesi bir dildir (Goktiir, 1979, s.12).

Gostergelerin diizenlenrnis olusu acisindan bakilinca Saussu­
re'e gore dil dizgesidir. Ona gore dil daha genis bir alam kapsar.
Bu bakirndan dildizgesi dilin yalrnzca bir bolilmlidilr. (Buker, 1985a,
~.39). Eger dil bir gostergeler dizgesi ise, goriintii ister uzlasimsal
(kiiltiirel) ister ben zesimsel (ikonik) olsun yapay dillerde de (go­
riintii) bicim ve form ogeleri ve renk dogal dillerde oldugu gibi ek­
lemlemeyc, karmasik birlestirmelere uygun olduklanndan biirii­
niiyle dil olrnasalar bile dilsel olarak nitelenebilirler. Siiphesiz bu
t iir eklernlemeyi yoneten kurallar sozel dillerin sozdizimsel yasa­
lanndan teme1de farkhdir (Langer, 1965, s. 103).

1.2.2. Iletlslm:

Iki birirn arasinda mesaj ahs verisi ya da karsilikh olarak bil­
dirimde bulunma eylemi olarak tamrnlanabilen [Ietisimin ana 01­
gusu sudur: birrepertuvar dan belli yasalara gore birtakim simge
ya da sembolleri ahp toplayan bir verici birirnin zaman ve mekan
cercevesinde iletinin transfer edildigi bir kanalm ve iletiyi olustu­
ran simge ya da sembolleri alan, kendi repertuvarmdaki sembol­
lere gore cozumleyen ve bu simge, sembol birtiiniiniin otesinde bi-
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cimler, diizenlikler ve anlamlar goren, gerekirse bunlan bellegine
izleycn bir alici birimin birbirine baglanmasidir (Ciiceloglu, 1979,
5.265: Vardar, 1982, s.43: Moles, 1983, s.85).

Bu cylernin kapsarnma, birincil nitelikli eklemli seslerle anlas­
ma saglayan dizgeler girebilecegi gibi, yazi gibi ikineil anlasma, hi­
cirri ren k ve devinim gibi dilsel anlasma yontemleri de girer.

Iletisirn belli bir anda olup biten statik bir olgu degildir. Ile­
tisim, zaman icinde siirckli degisen ya da siiregelen dinamik bir
olusumdur. Bu bakirndan iletisim bir siirec oiarak gorulebilir. He­
I aklit'e gore «insan bir nchirc iki dcfa ayak basarnaz». Cunkii nehir
ve insan surekli 01a1'3k degisim icindedir. Iletisim siireci icindeki
ogelerde nehir ve insan iliskisinde oldugu gbi surekli degismekte­
dir. (Williams, 1979, s. 282). Siiphesiz, bu siirec icerisinde, siireci
olusturan ogeler birbiriyle etkilesirn icindedir. Ancak bu etkile­
simin clereeesi ilctisimin etkiligine baghdir, Diger taraftan ogeler
arasmda degisirnin diizeyi ayni orauda oldugu da soylenernez.

Williarns'm dedigi gibi iletisim bir siirecsc, baska bir deyisle
bir tek baslangici, bir tek sonu olan belli bit' olgular diizeni degilse
iletisim statik bir modelle gosterilemez. Aneak modeller, karmasik
iliskileri ve bu iliskide yer alan ogeleri acik secik gosterme yardirn­
Cl olduklari da yadsmamaz. Bu nedenle burada iletisim siireci icin­
de yer alan oge ve ogeler arasmdaki karsihkh etkilesimi b ir modele
gostermede yara rvardir. Gencl oiarak model bir nesne ya da olgu­
nun sistematik simgese1 bir gosterimidir.

Iletisimbilimciler tarafrndan, kapsam, arnac ve isleyisleri baki­
mmdan bircok model gelistirilmistir. Shonon ve Weaver modeli,
Degistirilrnis Bilgi Kuram Modeli, BerJo Modeli, Westley ve Mac­
lean Modell bunlardan sadece bir kacidir, Bu mocleller ya degisik
goriislerj savunur ya da bir birini biitiinleyici niteliktedir. Bunla­
nn ayn ayri ineelenmesi arastirmanm kapsarrn dismdadir. Ancak
sunu soylemekte yarar vardir, Bu modellerin ortak ogeleriden ya­
rarIanarak genel anlamda bir model gelistirilebiltr. Moles'in ileti­
sim modeli boylesine bir ihtiyaci karsilar niteIiktedir.

Moles'e gore bir iletisim kurarm ya da modeIinin dort temel
ogesi vardir. Bunlar sekilde soyle gosterilmistir.
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Mesa]
J-----.:JI Flziksel Kanall----~

Repertuvan

Kaynak : Moles, 1983, s.84'den gelistirilmistir,

Alg)

Uzun Vadeli
bgrenme

Bu modele gore iletisim ahci vc verici birim repertuvarmm se­
kilde dairelerin kesisme noktalan ile gosterilen ortak bir kismmm

olmasiyla gerceklesir. Ancak, insan ve istatistiksel anlama yetenegi
gosteren sisternlerde daima ozdes gostergelerin algilanrnasi ahcmm
repertuvariru yavas, yavas degistirir ve vericinin repertuvanyla 9U­
lismaya gotiirtir. Kullarulan anlambirimlerin ozellikleri sakh tutul­
dugunda genel iletisim kurarm bu yasalarin bir biituniidur.

Verici ve ahci arasmda biitiinsel bir iletisim gerceklestirmek
icin vericinin repertuvarinm ahcmmkinden daha biiyiik olmasi bir
kural gibi gortiliir. Ancak, insan ve [statistiksel birimler arasmdaki
iletisimde bu kural gecerl iligini kaybeder, Ornegin, ogrenme siireci
ahcimn repertuvarim etkilemekte, kapsadigi sembol ve simgelerin
miktarun ve bunlann beklenti diizeyini giderek vericininkine yak­
lastirmaktadrr. Iletisimde iletiye repertuvarrrn empoze eden ahci­
dir. Ahciya ait olmayan tiim gostergeler (simge, sembol vb.) tam­
namaz; almabilir ancak algilanamaz, Iletisirn siirecinde ahci birirn
ile verici birirn repertuvarlanrn biri birine ernpoze edebilmesi psi­
kolojinin kavrarmyla uyaranin algisina baglidir.

1.3. Algrlama

Psikolojide duyumlari yorurnlama ve anlamh hale getinne sii­
recine algilama denilmektedir (Mergan, 1984, s.265). insan cevre­
sinden ya da icsel olarak aldigi uyaranlar hakkmdaki kamlarim bi-
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yopsikolojik evrelerden gecirerek olusturur, Daha acik hir soyle­
yisle insan, cevresinden ya da icsel olarak gelen uyaranlan duyum
ve algidan olusan iki diizeyde isleyerek bilgiye donustiiriir.

Algimn dogasi ve kaynagi konusunda temel iki goriisten soz­
edilebilir. Birinci, insamn dogustan genis hir gorsel kapasiteye ve
gozle algilarna egilimine sahip olduguna inanan dogustancilardir
(nativistler). Bunlar, hu yetenegin milyonlarca yildir hayvanlarda
da ortaya ciktrgim ve «ilk bakista» diinyanm diizen] ve anlarm ko­
nusunda bilgi verdigini savunurlar. Ote yanda ise asirr deneyciler
vardir ki, bunlarda insamn yalrnzca smama yamlma ya da birles­
tirme yoluyla gorduklerini kullanmayi ve bunIan 0 sekilde gar­
meyi ogrendigini, bunlari bos olan zihnine kaydettigini savunurlar.

Bu birbirinin karsrti temel iki goriis arasmda kimi bakimlar­
dan farkh, kimi bakimlarda birbirini biitiinleyic] cesitli diisiinceler
vardir. Alport algilamarun dogasi ile ilgili olarak 13 farkh diisiince
::'i~imini tammlar: Cekirdek-baglarn kurarru, gestalt kurami, topo­
Iojik alan kuramlan, gb, (Alpert, 1955). Bu goriislerden cogunun
cikis noktasi, dis diinya He insan arasmda hir tiir iletisim oldugu,
ve diinyarun varhgimn kabuliidiir. Bu kuramlar genelliklc, iletisi­
min biiytik bir bolumiinun ogrenme yoluyla gerceklesmesine kar­
sin, temelde insarnn «dismda olan» ile «zihninde alan» seyler ara­
smda kesin bir iletisim mevcuttur. Ancak, yaradihstan belirIenmis
olarak bu bicimde ortaya cikan iletisim diizeyinin ne oldugu ko­
nusunda uzlasma yoktur.

Bir yanda iletisirnin renk, parlakhk, agirhk ve sertlik gibi du­
yusal diizeyde ortaya c;lKtlgll1a ve bu duyular yardirmyla daha
karrnasik (kompleks) nesnelerin farkma varildigma insamn ges­
taltcrlar, diger yandan diinyarun yalrnzca duyumlara gelen fiziksel
kuvvetlerrn asmhgindan kaynaklanan sinirsel inpalslann farkina
varilabilir goriisii, insarn gercek bir diinya'mn yoklugu gibi bilim­
sel acidan yararh olmayan sonuca gdtiirebilir. Bu yararsiz sonuc
tehlikesine karst, bugiinkii goriis. her iki goriisun ortak ozellikle­
rindcn yararlanmaktadir. 0 da, tiimii muglak alan nesnelligin varh­
gindan kaynaklarnr (Ittelson, Kilpatrick.)

Bugiinku yaygm kabul goren gortis, algirnn yalmzca duyumsal
hirer siirec ne de yalmz zihinsel bir siirec oldugudur, Algi bu iki
siireci iceren, insanin karnlarmm olusum ve degisimini etkileyen
bir butiin olarak gorulur (Arnheim, 1969, s.13: Piaget, 1980, s.87).
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Arnheim, diisiince olarak adlandmlan bilissel stireclerin zihni sii­
rec ve algidan baska birsey olmadrgi, bunlarm algmm ona malze­
meleri oldugunu ileri surer. Dna gore aciklama secme ve kavrama­
mn temelleri olan basitlestirme, soyutlama, analiz-sentez, tamam­
lama, diizeltrne, karsilastirma, birlestirme, ayirma gibi bilimsel sti­
I ecler algilamanm bir malzemesidir. Bu yoniiyle algiyi bir dustin­
me siireci olarak gortir. «Algilama oyle bir siirectir ki, estetik go­
runilmlerinetkileri burada anlama cevrilebilir. Algilama bir yandan
elde edilen gortintii, diger taraftan diisimce icerikleri ve edinilmis
deneylerden etkilenen subjektif bir olaydir (Lobach, 1976, s.169)

1.3.1. Algilama Silrecl

Gorsel baglamda ele almdiginda gorme eylemi He algilama ara­
smdaki temel fark ta budur. Bu fark bir modelde soylece aciklana­
bilir. (Erhan, 1978, ss.5-6).

I.,
I
I

--.:

Bili~sel Alan
[Bevln.Bellek, 1:lilin~)

Bllinctenme Siireci

{Anlamsal Algrlama]

Organizrna [Alrcr)

~ Alglianan
I Goriintii
I.1.

Gaz

!...- Yansivan
.... Gorlintii

I
I
I
I

t1

Uyaran (i letj]

Bicim Ogeleri

I
I Algrlarnar- Nesnesi

I
~14---- Gorrne slireci

(Duyumsal Aigilama)

I

Sekilde gorlildligli gibi, gorsel algrlama gorme ve bilincleme
siireclerinin olusturdugu bu siirectir. Gorrne siireci, nesnel dim­
yamn gozdeki yansisidir. Bu gorsel diinyanm ya da uzaym tiim gor­
sel catismm yalmzca kiiciik bir parcasidir. Buna algisal kesif de
denebilir. Bu algisal kesiften olusan dunya hemen fark ediImez.
Goziin yoneldigi goriiniimtin bazilarr hemen bazilan yavas olusur.
Burada orgiitlenme ve anlam iki asarna icinde olusur, Algrlamayi
tayin eden temel bu iki faktordiir. Bunlardan birincisine yapisal
ikincisine islevsel faktorler de denebilir, Yapisal faktorler dendi­
ginde, fizikse1 uyaranm ve bunun sinir sistemindeki yarattigi etki
anlasilir. Gestaltci psikologlara gore, algisal orgutlemeler. fiziki nes­
t elerin yaptigi uyarlamalara karsi gosterdikleri tepki sirasmda or­
ganizmanm sinir sisteminde ortaya cikan fizyolojik olaylara bagh­
dir. Ancak, bilissel alamn etkisini de yadsimazlar (Krech-Crutch,
1967, ss.92-93). Bu, duyurnlarm orgiitlemesinin yalmzca fizyolojik
olrnadigi, aym zamanda anlamsal bir diizeyde gerceklestigini gos-
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terir. Organizmanm sosyo kiiltiirel ve psikolojik durumu ise karl­
sir,

Algilamamn ikinci siireci kavrama ya da bilinclenme siirecidir.
Zihinsel alanda meydana gelen bu siirec sorunsah heniiz coziilmiis
degildir. Ancak bu siirecte olusan algilamaya etkide bulunan fak­
torler bilinmektedir. Burada insamn karularr, ihtiyaclarr, sosyo klil­
tiirel durumu etkili birer faktor olarak goriilmektedir. Goriintiiniin
estetik etkilerininde cozuldiigii yer burasidir.

Algilama kuram ve uygulamalanndan elde edilen sonuclar, ba­
ZI genellemelere olanak tamr. (Tamer, 1986). Bunlar;

a) Biitiin algilar bir etkilesim sonucudur, karsrhkli ahs-veris
sonucu degildir, Etkilesirn iki tarafm (ornegin gercekler ve gozlern­
ci, insan ve insan: insan ve arac) biribiri ile iliskilerinin niteligi ele
ahmp incelenebilir. Etkilesimde hie bir taraf karsihkh iliskide pa­
sif degildir, ya da biri diger! iizerinde iistiin etkinlikte degildir.
«Gercekler» yalmzca onlarla olan iliskilerimiz yoluyla tanmabilir.
(ya da, gercekler gerceklerle olan iliskiler yoluyla yaratihr), Kullan­
dIgU11lZ konusma dili deneyimlerimizin etkisini zayiflatma ozelligin­
dedir.

b) Biz etrafrrmzdaki objelerden geleni algilamayiz. Algilanrmz
bizimle birlikte ve bizden dolayi olusan seylerdir. Bundan boyle,
nesneleri olduklan gibi degil, kendi olusumuza gore algilariz.

c) Algiladigimiz hersey sinir sistemimizin fizyolojik yapismm
bir islevidir, (Organizmamn yapisi neyi nasil algilayacagmi tayin
eder.)

d) Algiladrgirmz hersey sinir sisternimizin uzantih bir islevidir,
(Ornegin: gozlemede kullandigirmz teknoloji yalmz algilanrmzm ya
ismi kurmakla kalmaz, gercekler iizerine bu algilama yapisrm bin­
direrek, kacmilmaz bicimde gercekleride degistirir.)

e) Algiladigrrmz hersey gecmis deneyimlerimizin islevidir,

r) Gecmis deneyimlerimiz sayesinde, bir bir «bicimler diinyasi
ya da «kamlar diinyasr» kuranz. Etrafimizdaki hersey hakkmda 0

seylerin nasil olduguna dair «kamlarnrnz» vardrr.

g) Iki kisinin sinir sistemi aym olmadigmdan «karnlar diinya­
smdaki» icerikler de kisiseldir, bununla beraber, genelde toplu ola­
rak kabul edilmis kamlar vardir: bunlar belli bir toplumda, (belli
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bir kiiltiirde) a toplum iiyelerince paylasilan karulardir. Bunlara
«algilama sabitleri» denilebilir, Ornegin batt diinyasmda bazr algi­
lama sabitelerinden, olcil, dortgen kavramlan icinde yasamak, par­
lakhzm vakmhk, karanligm uzakhk izlenimini vermesi, hareketin
figlir ve fon ile ele iliskili ifadesi, yani, fan ya da kiiciik obje hare­
ketlidir biciminde karular 0 kiilturce topluluk iiyeleri tarafmdan
be-rirnsenip paylasilan algilama sabiteleridir.

h) Her algilarna hem gecmis hem de gelecektir, bundan boyle
her algilama bir «onceden bilmedir», (Ornegin: onceden, algiladi­
gun dolayisiyla deneyim kazandigrrn «su» bende bir cesit parilti,
renk bicim He bir «karn» yaratrmstir. Oyleyse ayrn tiir parilti, renk,
bicim karsima tekrar ciktigmda buna «xu» teshisi koyabilirim as­
hnda bu serap bile olsa) Ames ve Cantnl bunlara «karnsal iddia»
dernislerdir.

1) Algrlarnalar hayatta «onceden bilinebilir» bir devamhhk kur­
gayretidir. Yenilikler iizerinde onceden kazamlan deneyimler yo­
luyla bicirn ve yapi kurmak ve emniyetsizligi, bllinrnezligi zayiflat­
rna gayretidir.

i) Algrladigirrnz hersey icinde uyan alan sartlarm ve cevrenin
(ya da drs gorilnilrntintln) bir islevidir.

j) Algrladigrrmz hersey icinde algilayamn islevi alan sartlarm
ve cevrenin (disgoruniimti) bir islevidir.

k) Algiladigurnz hersey ihtiyaclarirmzm amaclarinuzm ve de­
gerlerimizin bir islevidir, Bundan boyle algiladrgirruz seyler neyin
nasil algrlarnak istiyorsak oyledir. (Ornegin: Roschach test resim­
lerinden, belirsiz resimlerden vazo ev yiizler ya da, yash ve gene;
bayan resimini algiladirmz figiirler)

I) Algilarirmzi sozhi bilgileme (informasyon yoluyla degistir­
meyiz. Algrlarirrnzr yalrnzca, «kamtsal iddia» larirmza dayanarak
yaptrgrmiz isde basarrsizhkla genel bikkinhk sonucu degistiririz.
Algilama yoluyla ogrenme yalmzca takilmalara ugrandigmda ilerle.

m) Algilamalarurnz kendimizden dolayr oldugu icin ve onceki
aeneyimlerimize dayandigi icin, her birimiz kendimiz dismdaki Sey­
leri pek ozel ve benzeri olmayan bir bicimde kavranz.

n) Algilanan seyler, algilayici icin kullarnlabilir alan kodlarna
sistemi araciligiyla islerlik kazamr.
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0) Algrlanan genis anlamda daha onceden kabul edilmis ve icin­
de yasarulan kulturce kodlan belirlenmistir,

2. CANLANDIRMA ANLAM
2.1. Aniam Uzerlne

2.1 .1. Tamm ve Gorii~ler

Anlam felsefede bilgi teorisinin bir konsu iken dilbilimin temel
konusu olrnus, giderek simgesel insamn merkezine oturtulmustur.
Bu nedenle insan davramslan degisim, gelisim ve etkilerini konu
alan her bilim dah iletisirn baglarmnda anlamm incelenmesi gerek­
li ligine inanrmstir.

Anlam, herhangi bir kavrarn, nesne ya da davrarusm insan an­
ngmda haurlattigi, yarattigt dusiince ya da nesne olarak tammla­
nabilir. Anlam.. inceleyen bilim dalma anlambilim ya da Fransizca
«sernantigue», Ingilizce «semiology» adi verilmektedir. Anlambilim,
sozciik ya da gostergelerin anlarmm psikolojik, mantiksal ve dilbi­
limsel acidan inceler.

Nicin ve nasil iletisimde bulunuruz? Gosterge nedir? Iletisimde
bulunurken insan anhginda neler olup biter ve islernin fizyolojik
\ e ruhsal diizenegi nedir? Sorulan anlarnbilimin psikolojik yonii:
Gostergelerin gercekle baglannlarr, dogru anlamayi saglayan kural­
lari. anlatmakla yiikiimlu oldugu bir nesne ya da duruma gore hangi
kosullarda uygulanabilecegi mantiksal yonii: Sozciik nedir? Bir soz­
ciigim bicim ve anlami arasmdaki bagmti sozctiklerin iliskileri ve
sozciiklerin islevlerini yerine getirme bicimler] ise dilsel yoniidur
(Guiraud, 1984, s.2). Morris'e gore anlambilim gostergelerle goste­
rilen nesnelerin arasindaki bagmtrlari inceleyen bir gostergebilim
kavrarrudir. Bu semiolojinin kavram sorununu heniiz cozememls
oldugunu gosterebilir. Bu cahsmada gostergeyi anlambilirnin bir alt
kavrarm olarak kullamlacaktir.

Oz bir deyisle anlarnbilim, anlamsal olam, anlamsal degisimi
inceler. Bu inceleme Aristotales'ten bu yana suregelir. Ancak 20.
yiizyilda «gostergebilim» adiyla bir bilim dah olarak ortaya cikar.
Gostergebilim ilk kez F. de Saussure tarafmdan ortaya atihr.

2.1.2. F. de Seussure

Saussurc'un cikis noktasi Kant'nr. Kant bilginin deneyden kay­
naklanmasmda kuskusu yoktur. Ancak, bu bilginin tiirn ogelerinin
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deneyden cikrms oldugu anlamma gelmez. ana gore deneyle basla­
yan a posteriori bilgidir. Deneyden bagimsiz bir bilgi turii daha
vardirki, 0 da a priori bilgidir. Kont'a gore bilgi duyurulardan, algi­
lardan ve deneylerden gelir, ancak anlam kazanmasi onu belli i~­

lemlerden gecirmesini gerekli kilar, Duyulardan algilardan ve de­
neylerden gelen icerigi ozne belle bir form la algilar ve belli bir
form icinde diizene koyar. Bu formlar deney oncesidir. Biitiln oz­
nelerde bulunur. Bundan otiiru bu bilgi kesin ve zorunludur. Kant'a
gore bu bilgi a priori bilgidir ve deneye dayanfnaz.

Kant'ta bir diger kavram cifti de analitik ve sentetik yargilar­
dir. Analitik yargilar deneye dayanmayan bilgi tiiriinii icerir. Bun­
dan dolayida apriori dirler. Sentetik yargilar ise yeni bilgi sunarlar.
Yani, deneye dayamr. Ancak Kant'a gore sentetik apriori yargilar
da vardrr. Bu yargi tiiru hem yeni hem apriori bilgi icer. Bundan
otiiru de gecerh ve gtivenilir olanlarda bunlardir. Bu goriis Kant'in
anhgi edilgin olarak gorrnedigini ortaya koyar. Oysa saltdeneye
dayanan goruste anhk nesnelere baghdir. Anlrkta yasantilardan on­
ce bir sey yoktur. Beyazbir kagit gibidir. Ancak Kant, anhgin nes­
neleri yarattigmi da soylemek istemiyor. 0, anhgm deneyi etkin ola­
rak diizenledigi inancmda. Kant'm bu diisiincesinin etkisinde kalan
Saussure dildeki ogelerin degeri diger ogelerle kurdugu karsithktan
ahr. Yani nesnenin ne madde ne de bicimi onernlidir. Ciinkii ara­
larmdaki iliski nedensizdir.

Saussure dili bicim olarak aldlgl icin sozciikle nesne arasm­
daki iliskiyi kadsir. Baska bir deyisle gosterenle gosterilen arasm­
daki iliskiyi incelemez. Gosteren ve gosterilen terimleriyle [letisimi
olanakh kilan dilsel yaprlarm bicimini arastmr (Buker, 1985 b, ss.
7-10).

Saussure gorsel gostergeler iizerinde durmaz. Cnkii gorsel gos­
tergeler zamandan bir cok boyut iizerine yayilabilir. ana gore W­
timse gostergeler tek boyutludur, bu boyut zaman cizgisidir. Baska
bir deyisle, isitimsel gostergeler sirasaldir. Bu nedenle, Saussure'iin
gosterge tamrm isitirnsel dilin sirasal ozelligi iizerine kurulur. ana
gore, gosterge kavramla isitim imgesinin birlesirnidir. Ancak bu ta­
rum, yalmzca bir sozciigu belirtmek icin kullarulir. Isitim imgesi
gosteren, kavram gosterilendir. Buna gore, Saussure'de gosterge,
gosteren arti gosterilendir. Gosteren ile gosterilen arasmdaki iliski
nedensizdir. Yani, kavramm kendisine gosterenlik yapan ses dizi­
siyle hicbir ilgisi yoktur. Eger gosterenle gosterilen arasmdaki
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iliski nedenli ise Saussure'de bu simgedir. Bu nedenle her hangi bir
simgenin yerini baska bir sey alamaz. Ancak simgede gosterilen
gostereni asar.

Gostergede gosterilen ile gosteren arasmdaki baginn rastlan­
nsaldir. Anliksal cagrrsim gerceklestirildigj siirece «rnasa» goste­
reni «rnasa» kavrarmm gosterir. «Masa» karvammm karsihgi aran­
diginda, dilin onayladigi karsihk ammsamr. Bu toplumsal uzlasma­
yi icerir. Toplumsal uzlasim saglandigmda belli bir sure gosterenle
gosterilen arasmdaki bagmti degismez. Dilsel iletisimi olanakh ki­
Jar (Buker, 1985b, s.14).

2.1.3. C.S. Peirce

Buker, anlambilimin kuruculanndan olan Peirce'in Locke etki­
sinde oldugunu sayler. Locke'a gore bilginin kaynagi yalmzca de­
neydir. Ve duyumlardan gelir. Anhk lekesiz beyaz bir kagida ben­
zero Bu beyaz kagida tasanmlar duyumlar araciligiyla gelir. Tasa­
nmlann tek kaynagi ise duyulabilir nesnelerdir, Tasanmlar algiyla
baslar. Algilama siirdugii siirece bilgi de surer.

Locke'a gore.anhk karanhk bir oda gibidir. Tasanmlarm kay­
nagi bu odaya isigm girmesine izin veren dissal ve icsel duyumlar­
dir. Bu duyumlardan karanhk odaya gercegin yansilari girer ve bu­
lunabilecek gibi dizilirler.

Ruhta tasanmlar yoktur. Ancak, duyumlardan edinilen tasa­
nmlar ruha yansir ve ruhta islenir.

Locke, tasanmlarm gostergelerinin sozcukler oldugu inancm­
dadir, Baska deyisle, sozciikler tasanmlann gostergesidir. Nesneyle
gostergesi arasmdaki bag uzun kullammmdan dolayidir ve insanm
kendi tasanmlanndan baska bir sey degildir. Nesnenin anhkta ya­
rattigi tasarim, nesnenin tam yansisi degildir, Bu bakimdan tasa­
nmlar nesnelerle tam anlarmyla benzer degillerdir.

Peirce ise gostergeleri dis diinya ile anhk arasmda bir araci
olarak gorur. Gostergeyi «herhangi bir kimse icin, hangi bir olciide
ve herhangi bir amacla herhangi bir seyin yerini tutan herhangi
bir sey» olarak tarnmlar. Bu tamm nesne, gosterge ve yorumlayan­
dan olusan u<; ogeyi icerir. Gosterge herhangi bir kimseye seslenir.
Baska deyisle, bir kimsenin zihinde, kendisiyle es degerde ya da
geliskin bir gosterge yaratir, Bu yaratilan gostergeye Peirce birinci
gostergenin yorumlayam adim verir. Ote yandan, gosterge herhangi
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bir seyin yerini tutar. Gostergenin yerini tuttugu sey gostergenin
kendisidir (Barthes, 1979, s.X).

Buker, Peirce'm gosterge tammmda gosterge ile nesne arasm­
daki bagmtmm dordiincii oge olarak gorulebilecegini soyler. Buna
gore, gosterge tum yonleriyle ya da tum ozellikleriyle degil, bir yo­
niiyle ya da bir ozelligiyle nesnenin yerini tutar. Peirce'e gore yo­
rumlayarnn ya da anlamm olusabilmesi icin, yorumcunun gosterge
ile nesnesi arasmda bir bagmti kurmasi gerekir. Bu bagmn nede­
niyle gosterge anlikta nesnesinin tasarimirn belli bir olciide ger­
ceklestirir.

Peirce gosterge ile nesnesi arasmdaki bu bagmtiya dayanarak
gostergeleri iice indirger, Bunlar ikon, belirti ve simgedir. ikon nes­
nesi ile arasinda nedensellik ilisklsi olan gostergedir. ikon nesne­
sine benzerllginden dolayi onu temsil eder. Bu benzerlik yorurncu­
dan bagimsizdir. Bu benzerligi yorumcu yaratmaz, yalmzca benzer­
Iik iliskisini kullamr. Belirti nesnesi ile arasmda fiziksel bir bag
olan gostergedir. Buna en iyi ornek fotograf gosterilebilir. Fotog­
raf temsiIetti~n nesneye benzerligi yiiksek olan bir gorsel yarnlsa­
madir. Bu benzerlik cekilme kosullarinm fiziksel zorlarnasmdandir.
Duman He ates arasmdaki bag da boylesine bir bagdir. Fiziksel bag
yorumcudan bagimsizdir. Ikonla belirti arasmdaki temel fark, be­
lirtinin nesnesinl onsel olarak gerektirmesidir. Oysa ikon nesnesi
olmasa da benzerlik iliskisinden dolayi nesnesinin yerini tutar.
Simge nesnesi arasmda nedensizlik iliskisi olan gostergedir. Bu ilis- .
ki ahskanhk sonucu ortaya cikar. Bundan otiirii simge nesnesinin
yerini tutar. Simge ile nesnesi arasmdaki bu iliski yorumcudan ba­
glmslz degildir. Iliskiyi yorumcu anhksal cagrisimla yaratir. Bun­
dan dolayi simge bir kuraldir ve bu nedenle yorumcu simge ile nes­
nesi arasmda bagmti kurar. Bu baglamda sozlu diller simgeseldir.
Sozciikler yalmzca uzlasimdan otiirii nesnelerin yerini tutar. Soz­
ciik iIe nesnesi arasmdaki nedensizlik iliskisi simgeye soyut ve ge­
nel nitelik verir (Buker, 1985b, ss. 16-19).

2.1.4. U. Eco

Gostergeyi «baska bir seyin yerini anlamli olarak tuttugu var­
sayilabilen her sey» olarak tammlayan Eco, gostergenin yalmzca
sozlu dillere ozgu olmadigim soyler. Bir seyin baska bir seyin yeri­
ne gecrnesine izin veren kurallar uzlasimsal oldugu stirece her sey
gosterge sayilabilir. Ciinkii, ona gore, gostermek kiiltiirel «kodvdan

216



dolayi olanakhdtr. Bir sey baska bir seyin yerine, kiil tiirel «kod sun
bu iki sey arasmdaki baglantiyi kurdugu icin gecebilir, Bu ayru za­
manda anlamm olusmasidir. Eco buna verdigi onem] su gosterge
tamrmyla ortaya koyar. «Daha onceden kurulan toplumsal uzlasimi
temel alarak bir seyin yerine gectigi varsayilabilen her seyi gosterge
olarak tarumlamayi oneriyorum (Eco, 1976, s. 13; BUker, 1985b,
s.20).

Bu baglamda ikon ve belirtide bile uzlasima dayanan kiilturel
«kod-lar vardir. Ciinkii, ikon ile nesnesi arasinda degisik fiziksel
ozellikle olmasma karsm ikisi de ayru bicimde algilarnr. Oysa bu
ikisini olusturan maddeler ayru degilir, ikon He nesnesi arasmdaki
bu iliskiyi kultiirel uzlasim saglar.

2.1.5. Y.M. Lotman

Dili imler dizgesi olarak tarnmlayan Lotman, gosterge kavrarm
yerine im kavramim kullamr. Dilin imlerden olusan nteligini de an­
lamsal dizge olarak tammlar. Lotrnan'a gore, imler nesnenin karst­
hgl oldugu siirece imle nesnesi arasmdaki iliski de siirer, Bu iliski
imlerin anlambilimidir. imle nesnesi arasmdaki bu anlamsal iliski
irnlerin icerigini tarnmlar. Ona gore her im belirti bir fiziksel an­
latrm icerir, Bu [kili iliski anlatrrmn kaynagidir. Bu kili iliski bir­
Jikte vardir ve anlarm birlikte olusturur. Bu tiim im sistemlerinde
temel belirleyici ozelliktir.

imler tek basina yalmlmrs degillerdir. Dildeki diizen ilkesi dog­
rultusunda dilin diizenli. sistemli olusturucularidrr

Lotmana gore imler iki boliimde smrflandrrihr. Bunlar sayma­
ca ve sirngesel imlerdir. Saymaca imler anlatim ve icerik arasmdaki
iliskinin icsel nedenleri konusunda bilgi vermezler. Saymaca imler
uzlasmaya dayalidir. Bu Saussure'de nedensiz, Peirce de simgeler
karsihgidrr. Simgesel im ise kendisi ait tek bir anlatrmi olan anla­
timi alan anlami icerir. Bunun en sik gorulenide cizirnidir. Bu iki
im ya da gosterge srrasiyla soz ve cizimin karsthgidrr.

Lotman bu iki karsit kavram ciftini aciklamak icin soyle bir
ornek verir. «Bir trafik sinyalini alahm: Dc; egik cizg] iizerinde bir
lokomotif. Bu im iki bolumden olusmaktadir: biri - lokomatif - sim­
gesel, digeri - tic egik cizgi - saymaca. Lokomotif ve tren yolunun
varhgmdan haberi olan bir kisi bu imi gortir gormez, bu goriinum­
Ie iliskili herhangi bir seye dikkat edilmesi gerektigini anlar. Bu-
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nun rein trafik sinyalini bilmek zorunlu degildir, Ama ii<;: egik ciz­
ginin ne demek oldugunu anlamak icin trafik sinyalleri sistemi ez­
berden bilinmiyorsa, 0 zaman bu konuyla ilgili kitaplara bas vur­
mak gereklidir (Lotman, 1986, s.13). Bu ornegiyle Lotman simgesel
imlerin, saymaca imlere gore dogal ve anlasihr olarak goriindiigti-
nii vurgular. -

Ut; boyutlu nesnenin simgelestirilmesi sirasinda iki boyutlu bir
resimle yer degistirrnesi zorunlulugu belli bir saymaciligi ortaya
crkarir. Burada simgelestirenle simge arasmda esdegerlilik kural­
Ian egemendir (projeksiyon kurala gb). Yukan da verdigi Lokomo­
tif onengini burada yeniden degerlendiren Lotman, eger bu cizgi­
sel Lokomotif bir Lokomotif fotografi yanmda olsaydi saymaca bir
im etkisi yaratabilecegini belirtir. Egik cizgilerle yaprlan diizenleme
de Lokomotif simgesel bir im yerine gecmektedir del' (Lotrnan,
1986, s.14).

Mecazi nitelikte bir saymacaligin sozkonusu oldugu durumda
simgc, «Lokomotif» kavrarmru degil, resimde gosterilmis olan «tren
yolunu» icerir, Bu «simgelestirmeye uygunlugun» goreli, mutlak oJ­
mayan bir ozellik oldugunu gosterir. Simgesel imlerin, ne olciide
saymaca icerdiklerini belirleyici faktoriin kiiltiir olduguna deginen
Lotman Avrupa izlenimci resim sanatimn bir cinli yalmzca bir renk
yigmi olarak goriilecegini soyler.

Lotman, imlerin sozdizimsel acidan da inceler. Ona gore, say­
maca sirasaldir. Kolayca sozdizimleri olusturulur. Simgesel imler
ise gosterme islevi ile smirhdir. Simgesel imler, saymaca imler gibi
anlatmaya degil gostermeye uygun diiserler.

2.2. Film ve Grafikte Anlatun

2.2.1. Filmsel Anlatnn

Filmsel mctinde temel bir tiir kurulustan soz edilebilir. Once,
ortiik olan bir anlatirn ozelligine sahiptir sinema. Metz bunun si­
nemanm gostergesel yapismdan kaynaklandigim belirtir.

Sinernada gosterilenle gosteren birliktedir. Bu nedenle filmin
kendi anlamlarnasi vardir. Sinemamn kendi anlamlarnasi, kendi­
sini gosterge yapar. Bu olgu soylece acilabilir. Saussure'e gore gos­
terge nesnesiyle adi birlestirrnez, bir kavramla isitim imgesini bir­
lestirir. Yazili dilde kavrarnla yazih imgesini birlestirir. Filmde ise
gostergenin gorsel bir oge oldugu dustirnildiigiinde gosterge nes-
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neyle nesnenin gorsel yansunasmi birlestirir. Baska deyiste filmde
gorsel age hem gosteren hem gostergenin kendisi. Bundan oriiru
filmde gosterilenle gosteren arasmdaki iliski nedenlidir. Bu olgu
fillmin yan anlatima her zaman acik oldugunu gosterir. Yan anlam
sozkonusu oldugunda gosterilen gosterenin otesine gecer. Baska
deyisle ikonik niteliginden simgesel nitelige dogru kayar. Baslan­
greta sinematografik goriintunun ikonik niteliginden dolayi sine­
maim dogrudan seslenir oldugu inancmda olan Metz, sinematogra­
fik goruntuniln simgesel nitelige doniisebilecegini ve bundan do­
layi diisuncesini deglstirerek sinemamn bir soylem ve duzgii oldu­
gunu sayler. Ona gore sinemamn anlatim gereci gerceklik degildir.
Sinemada diizgiiniin gercek bir varhgi yoktur, ancak fiziksel bir
gercekte ortaya crkar. Bu gerec duzgunun bicimini etkiler. Fotog­
raftaki renk ve deger resimdekinden farkh oldugu gibi. Arac bu­
rada etkili bir faktor. Sinema bunlardan baska devinim kullamr.
Bu nedenle Metz'e gore sinemamn anlatim gereci yalmzca gercek­
lik ve carpici montaj degildir, Devinim, diyalog, miizik, ses ve yazi­
nm olusturdugu bir anlatim aracidir. Buna gore sinema baska dil­
lere ait duzgiilerden de yararlamr. Bunlar, sinemaya ozgu olmayan
diizgiiler ve obur sanatlarla paylastigi diizgiiler olarak gruplandi­
nlabilir. Sinemaya ozgii olmayan diizgiiler algi ahskanliklarma da­
yamr ki, bunlar kiiltiirel diizgiilerdir. Deger ve leke diizenlemelerini
iceren resme ozgii duzgiilerden kimi filmlerde yararlamldigi gori.i­
lUI' (Biiker, 1985 a, ss.37-43).

Canlandirma resme ozgii diizgiilerden yogun olarak yararlanan
bir sinema tiiriidiir. Ciirikii onun gercek araclari dogal nesnelerin
gorsel yansilan degildir. Onun asil araclari nokta, bicim, deger renk
gibi plastik ogelerin gorsel diizenlemeleridir. Kuskusuz, canlandir­
rna dogal nesnelerin gorsel yansilarindan da yararlandigi olur. An­
cak bu yansilar nesnesinden alabildigince soyutlanrmslardir.

Sinemanm bu anlati ozelliginden yararlanarak canlandirrnada
da iki anlati tipinden soz edilebilir. (1) Yasanan kiiltiire ozgii alisa­
gelrnis tasanmJann dilsel islevlerinin bu sanat cevresinde yeniden
bicimlendirilmesiyle yaratilan anlati tiiriidiir ki, bu anlambilimin
ttim alanlarma girerek kendi modeline gore yeniden bicimlendiril­
melidir. Dilsel bir dizgedir ve iletisimseldir. (2) Diger sinema tiir­
lerinden farkh olarak zamansaJ olmayan ancak bir siirec icerisinde
degisimi yansitici anlati tiiriine sahiptir. Baskalasma ya da degisim
olarak nitelen bu anlatim islevi fizyolojik degismeleri degisim mo-
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mentlerini anlati dizileri olarak kullamr. Kuskusuz bu momentler
ard arda gelen dizisel anlati birirnleridir. Ancak, bunlar tek tek im­
lerin degil tek bir imin anlam degistirrnesi ya da bir imin baska bir
ime doniismesi biciminde olur.

2.2.2. Grafiksel Anlanm

Grafigin anlambilimi iizerine gorusler daha cok grafigin algi­
sal yoniinden yola cikar. Algmm duyusal - zihinsel - kiil tii rel bir
siirec oldugu daha once aciklanrmstir, Burada grafigin algilama
slirecinde algilanma ozelliklerine sahip oldugu iizerinde durulacak.

Algi sistemi icerisinde imlere yiiklenilen anlamlar tek anlamh
(Monosewic), cift anlamh (polysernic), cok anlamli (Polysemic), cok
anlamh (Pansemic) olabilirler (Bertin, 1983, s.2).

Sistern icinde yer alan her bir imin anlarm imler toplammm
gozlenmesinden daha once bilinirse buna tek anlamh sistem adi
verilir. Lotmarr'm Lokomotif ornegindeki lic; egik cizgide oldugu
gibi. Grafik imgelemeler atomik yapilarm tasfir ve resimlenmesin­
den istatistiki gosterimlere kadar yayilan alam icinde monesemik
sistemi kullarur. Bu alan icerisinde aym im sistemlerini kullanan
canlandirma da girer. Ancak, bu kesim ve zorunlu degildir, Canlan­
dirrna, imler toplarmrun iliskilerinden dogan anlamlan iceren cift
anlamh (polysemiz) sistem] daha yogun olarak kullarnr. Plastik
ogelerin bir kurgusu olan canlandirmada gorimtiinirn anlam coziim­
lemesine bu sistem daha daha uygun duser. Bu sistemde de anla­
mm ana malzemesi simgeler ya da Lotmari'm deyimiyle saymaca
imlerdir. Belli diizeyde ikonik goruntiiler kullamlrms olmasi du­
rumu degistirrnez. Cunkii tek anlamh sistemlerde oldugu gibi btl­
tiiniiyle uzlasimsal degildir. Ama, biitiinuyle nedensiz de degildir.
Baska bir deyisle anlam acismdan belli diizeyde muglak oldugu soy­
lenebilir. Bu niteligiyle bir olciide bireysel oldugundan, ahcmm kar.
silasnrmalar ve yapilan repertuvanna baghdrr. Fotograf ve nesnel
benzerlige dayah resimsel sunumlar da bu nitelikteki gostergeler­
dir. Bu baglamda deneysel calismalar (soyut) cift anlamm en asm
ucunu olusturur ve giderek ruhsal nitelik kazanarak cok anlama
doniisiir. Bu sisterninde anlamsal olus biituniiyle bireyseldir. An­
cak, bu sistemde de plastik ogelerin anlamsal iliskileri gecerlidir.
Buna karsihk bu imler cevrilemezler: anlamlan alnus olduklan
ozel bicimlere bagimlidn-, bu anlam her zaman or'tiikttir. kapah
olarak icerilmistir, yorumlama ile hie bir zaman belirtiklesemez,
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acikca dile getirilernez (Longer, 1965, s.255). Butiin bunlarin cev­
rimi plastik olusumlarin dilinj ahcmm bilmesi gerekir. Kagan bunu
olumlar bicimde soyle del': «Eger bir resim kendi icinde belirli bir
siirsel diisiince tasiyorsa ve yapitm imsel bicimi, bu dusiinceleri
bakan kisiye iletecek bir dil islevi goriiyorsa, 0 zaman, bakan kisi­
ninde herseyden once, ressamm kendisiyle konustugu dili anlarnasi
gerekir (Kagan, 1982, s.433).

Anlatim sorununu, bir iletim sorununu beraberinde getirmesi
dogaldir. Ciinkii anlam duygu ve diisiincenin aciga vurma sorunu­
dur ki, aciga vurrnamn tck araci ise iletisimdir. Yukarida goriildii­
gii gibi grafik hem uzlasimsal hem de bireysel ozellikli bir iletisim
aracidir. Uzlasimsal yoniiyle sozel dillerden bir farkhhgi olmama­
sma karsm bireysel yonuyle bir estetik sorunu oldugu goruliir. Es­
tetik ya da sanat yoniiyle alici ve vericinin repertuvarlarmda ayn
bir ozellik gerektirmektedir. En yetkin bicimiyle Moles iletisimi
soyle aciklar: «Verici ve ahci arasindaki [letisimin her diizeyinde,
mesajda iki yon ayirt edilebilir. Bir taraftan standartlastmlrms ev­
rensel semboller repertuvarma karsihk bir semantik yan, diger ta­
raftan «sinyalin» ozelligini yitirrneksizin bir «norm» etrafmda ug­
radigr degisiklikleri ifade eden estetik yan. Bu degisiklikler az cok
orjinal tarzda kullaruldigi bir ozgiirluk alanr olusturur. ahciya ula­
san mesa] bu yanlarm birtimii gibi gorulebilir» (Moles. 1983, s.108).
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2.3. Canlandrrmada Anlan Dizgesi
221



Sozlii dillerde oldugu gibi, sinemada da parcasal ve parcaiistil
birimler vardir, Metze gore sinema dilinde parcasal birimler uzarn­
da yer kaplayan cekim, aymrn gb. ogelerdir. Parcaiistii birimler
ise renk, alici devinimleri ve gecislerdir. Parcaiistii birimler uzarn­
da yer kaplamaz (Metz, 1972, s.202: Biiker. 1985a, s.41). Parcasal
birimlerin tek tek anlamlan oldugu halde, parcailstii birimlerin tek
basina anlamlan yaktur.

Sinemamn bir turii alan canlandirrnada da boyle. Canlandir­
mada en kiiciik anlarnh birim tek tek resimlerdir. Bu res imler as­
hnda birer anlarnh biitiinlcrdir. Tek tek eIe almdigmda mekansal­
dir. Bunlar ard arda geldiklerinde - sozli] dillerde k-a-l-e-m sozcii­
giintin simgesel bicimse tek tek harflerin ard arda gelerek mekan­
sal/zamansal cizgi olusturduklari gibi - mekansal/zamansal niteli­
ge doniisiir, salt mekansal anlarmm asarlar, Baska deyisle, soylem­
sellige donusiir.

Grafik vc sinemamn kimi aIanaklanndan yararlanan canlandir­
rna, gortintiiniin sozlti dillere bu benzer niteliklerinden otiirii can­
landirmada anlamm iki baglamda inceIenmesini zorunlu kilar,

2.3.1. Parcasal BirimIer

Sinemada oldugu gibi, canlandirrnada da en kiiciik anlamli bi­
rim tek tek go riintiilerdir. Isitimsel ya da yazih dillerde bu sozctik­
tirr. Isltimsel ya da yazih dillerde sozcugun sesbirim ve ya sesbirim-

. lerin grafik simgelerini canlandirrnada plastik ogeler karsilar An­
cak, ses veya goriintitbirimlerin anlam olusturmadaki mekansal/
zamansaI dizilis kurah canlandirmaya yansrmaz, Canlandirrnada
goriiritiiyii olusturan goriintiibirimler ya da baska deyisle, plastik
ogeler yalmzca mekansaldir.

Canlandirmada goruntuyii olusturan pIastik ogelerin birbiriyle
iliskileri zarnansal degil algisaldir. Bu nedenIe gorse! algmm ku­
rallarr pIastik ogeler arasmdaki ikileri belirleyici bir faktor olarak
gorirlebilir. Gorsel algilama zamam kullanrnayi gerektirmeyen ti<;
duyumsaI degiskenden yararlamr. Isaret figilr ve cesitlemesinden
olusan bu li<; degisken, nakta, cizgi, doku, deger ve renk gib] pIas­
tik ogelerin ya tek tek ya da birden fazlasmm birIikte olusturdugu
gorsel biitimiin parcalaridir. Daha geneI bir deyisle, bu degisken­
ler bicim ve rengin olusturdugu gorsel ogelerdir, Gorsel algilamada
anlam ise, bunlarm birbirleriyle alan iliskilerinden dogar.
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Bicim ve renk arasindaki bu iliskiyi belirleyen algimn isleyisi
soyle tammlanabilir; Her seyden once gorsel algi uyarici malzeme­
ninedilginci kaydedilmesi degildir, Algryi tayin eden bireysel, kiil­
tiirel ve edimsel kamlann belirleyici faktor oldugunda artik kusku
yoktur.

Gorme duyusu secici olarak isler, Onun bu seciciligi bireysel
ve kiiltiirel olusundan kaynaklarur. Seciciligin kiiltiirel kamlardan
otiiru kuralsiz gorsel gostergelerin _ Peirce'm kavramlanyla ikon
ve belirti, Lotrnan'm kavrarmyla saymaca - anlarm uzerinde etkiIi
olacagi aciktir.

Diger taraftan, retinal degisme ve cevresel etkilerde anlamm
degisirninde belli diizeye kadar etkili faktorler oldugu Ittelson, Gib­
son gibi arastirrnacilar tarafindan dogrulanmistir. Bir objenin re­
tinal projeksiyonu, onun gozlernciye olan goreceli konumuna daya­
nir. Buna benzer baska algisal degisiklikler de vardir. Bir objenin
renk ve degeri kismen keridisini aydinlatan kaynagin renk ve de­
gerine ve objenin isik kaynagi ve gozlemciye goreli olarak uzaysal
konumuna dayamr (Arnheim, 1969, s.37). Retinanm ve uzaysal ko­
numun bu algisal ozellig! goruntuniin anlatrm gticune sormrsiz ola­
nak tamr.

Algi, bicirnleri nesnenin kendi iceriklerinden ayirabilir. Cunkii
bicimi, bicim unsurlarmm basit bir toplarm degi], organize edil­
mis bir yapI olarak ahr. Bu goriis. bicimi olusturan plastik ogele­
rin kendi algisal degerlerinin mutlak olmadigin 1 isaret eder. Bu,
Saussure'iin sozciiklerin degeri gortisiine uygundur. Ciinkii, plastik
ogeler degerlerini kendi aralarmdaki iliskilerden ahr. Ancak, bu,
zamansal bir iliski anlamma gelmez. Ve yazisal dilde oldugu gibi
ogeler arasmdaki iliski kesikli degil siireklidir..

Plastikogelerin iliskisel degerleri diizenlemenin etkiligi acism­
dan onemlldir. Eger, bir gorsel diizenleme etkiliyse onun anlasrlir
oldugu sonucuna vanlabilir. Etkililik, bir soruna dogru ve tam ya­
mt elde edebilemek icin bir gorsel diizenlerne bir baskasindan da­
ha az zamanda anlasilabiliyorsa, onun bu sorun icin daha etkili
oldugu soylenir. Pek cok durumda etkili bir diizenleme etkisiz bir
diizenleme arasmdaki fark son derece aciktir ve algilama siiresinde
dikkate deger bir farkhhk gerektirmektedir. Etkilik, gorsel oku­
marun her asamasinda kolayhk derecesine baghdir (Bertin, 1983,
s.139). Ancak, bu kolaylik banal diizenimler anlarmna gelmeyecegi
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gibi, ozgun duzenlerne anlamma da gelmez. Banal duzenlenimler
henzer karekterli plastik ogelerin, bicimlerin, figurlerin ya da renk­
lerin uyumlu diizenlenimleridir. Bunun karsiti olarak ozgunliigti
yiiksek olan duzenlenimlerde algilama gucliikler] nedeniyle kolay
anlasihr olmaktan uzaktir. Gaiser'e gore, kolay anlasilabilir diizen­
Ierne bu ikisi arasmda yer alanlardir (Erhan, 1978, S5. 36-38). Eger,
tam ve dogru bir iletisim arnac edinilmis ise.

Gorsel diizenlemenin okunma siireci ii~ asamada gerceklestigi
soylenebilir. (1) Dis tamma (external identification) sozciiklerin,
bicimlerin ya da renklerin tanmmasi gibi kazamlrms ahskanhklara
dayamr. Genis bilgi alarundan bicimle verilmek isteneni ayrrmayi
saglar. « Yeni» bilgi, bir bakima bilinenler arasmda yeni iliskiler
kesfetmekten baska birsey degildir, (2) 1~ tamma (internal iden­
tification), gorsel diizenlemede goruntiinun hangi gorsel degisken­
lerle ternsil edildiginj belirleme asamasidrr. 1<; tamma degiskenler
arasmdra iliski kurrnayi saglar. Bu iki asama yeni bilginin algilan­
masmdan once gelir. Uciincu asarnada, yeni bilginin edinilmesi asa­
masidir. Baska deyisle, sunum ile ilgili bilinmezlerin azaltilmasi
icin anlikta onceki yasantilara bas vurma siirecidir (Bertin, 1983,
s5.140-141) .

2.3.2. Parcaiistii Birimler

Canlandrrmada parcaiistii birimler sinemada oldugu gibi renk,
alter devinimleri ve gecislerdir. Anlam yaratrci olan bu ogeler uzam­
cia yer kaplarnazlar. Baska bir deyisle mekansal degillerdir. Yan­
hzca zamansal nitelige sahiptirler. Bundan otiirir de anlam yarati­
cidirlar. Ancak tek basina anlamlari yoktur. Burada canlandirma­
run yasayan sinemada farki, rengi hem parcasal hem parcaiistii bi­
rim olarak kullanma yetisine sahip olmasrdir, Renk parcah bi­
rimlerde deger farklariyla diger ogeler arasmda farklilasmayi dile
getirir. Bu yoniryle hem kendi icinde hem diger birimler arasmda
bir uyum unsurudur. Rengin onecikarma, nair ve geri itme, steak
ve soguk gibi algisal etkileri anlam aktarrci olarak kullamhr. Slip­
hesiz, bu etkilerden bir kismi, hatta biitiinuyle bireysel ve kiiltiirel
kokenli oldugu gortisii yaygmdrr. Bir diger goriiste, icerikle anlati
arasmda butiinleyici bir oge olarak kullarnldigmda rcngin daha et­
kili olacagidir (BUker, 1985b). Renk bicimin karsismda duygusal
niteligi vardir bunun karsrsmda bicim zihinsel niteliklidir. Rengin
anlambilimsel degerl bicimi anlamlandirrnada giiclii bir oge nite­
liginde olmasmdan gelir (Arnheim, 1964, s.272)
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Rengin dramatik etkisinin siyah - beyazdan daha az oldugunu
soyleyen Arnheim, bunun nedenini rengin goriintiiyii dogala daha
cok yaklastirmasmda bulur. Ancak daha fazla kuramci, anlatinm
siirekliligi icinde «uyumlu» kullaruldigmda rengin etkisinin sonsuz
olacagi inancmdadirlar. Dogala ve asrri teknoIojiye bagh olmayan
canlandmcr icin, rengin bu nitelikIeriyIe kullanmak hem avantaj
hem kolaydrr.

Sinemasal anlamda alici devinimi canlandirmada yok denecek
kadar azdir, yo. do. yoktur. Ciinkii canlandirma cekimlerinde kame­
ra teknolojik olarak sabittir. Bunun yerine canlandirma devinim
yamlsamasi kullamr. Yani, kamera devinimini izIeniminin belli bir
kismun - sahip oldugu miktar kadar cekim masasmm hereketiyIe
saglarnr,

Ahci devinim] kimi kez kahraman kimi kez izIeyici olur ve za­
manm surekliligini saglar. Kimi kez zamamn akis hizrm degistirir,
diyalog kurar. Kimi kez de gozden kaybolan ama anlatim icin ge­
rekli olan ayrmtilari arar buIur.

Canlandirmasi kamera devinimin bu islevlerinin cogunu, belki
de tamarrum cizim masasinda bitirir. Onun araci, kamerasi cizim­
lerin yalrnzca kaybeder. Bunun nasil bir etki yaptigi konusu karan­
hkhr.

Gecisler sinemada d acanlandirmada zaman ve ritimle ilgilidir.
Anlatirun zarnamm belirler. Olaym gecmiste mi oldugunu, simdiki
zaman da rru oldugunu yo. da gelecekte mi olacagmi belirIer. Yani
bir zaman kipidir. Filmin ritmini belirIcr. Gecislerin anlanda daha
yetkin gorevleri vardrr. Egretileme yapmak isteyen yonetmenin bas
vuracagi yontemlerden biridir. Bunun icin gecisle benzerlikIer ku­
rar, karsitliklar yaratir. Daha OZ bir deyisle onun gorevi iliski kur­
maktir.

SONUe

Smirh ve ozel olarak sunulmaya cahsilan bu gozlemler, Can­
Iandirmarun, grafinin anlatim giiciine SImrSIZ oIanakIar tamyan bir
sinema dali oldugunu ortaya koyma yeterlidir. Oyle goriiliiyor ki,
canlandirma, cagdas sinemamn simrh fakat grafigin anlatim yeti­
sini olabildigince kullanan bir anlan aracidrr.

Canlandirma, anabilim acisindan en fazla gosterge tiirii kulla­
nan, 0.1110., buna karsm simgesel bir anlatim araci olmasi ana sine­
madan ayn bir ozellik kazandirrrken, grafik kokenli olmasma kar-
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sin zamansal niteligiyle ondan da farkhlasmaktadir. Bu ozellik onu
yazih dile daha cok yaklastigr izlenimi veriyor.

Bu baglamda sinemadan ayiran en temel ozelligi goruntii ile
canlandirrnaci arasma baska bir aracm girmemesi. Bu canlandir­
maciya istedigi gibi goruntiilerle konusma frrsati tamyor. Bunun
icin canlandirmaci insanm algi yetisin] alabildigince kullanabilir.

Kuramsal bulgular genisletildiginde canlandirmanm kendine
ozgii diizenliliklerinin saptanabilecegi, ancak etkileri konusunda de­
neysel arastirmalar ihtiyac oldugu bu cahsmada izlenebilmektedir.
Bu nedenle ne grafik, anlambiliminin ne de sinema anlambiliminin
kural ve diizenliliklerini dogrudan kullanma olanagi goriilmiiyor.
Ancak, bunlann bu alanda yapilabilecek cahsmalari yonlendirme
1:iteligine sahiptir.
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