POPULER KULTURUN SINEMAYA
YANSIMASI : <MUHSIN BEY»

Ars. Gr. Giilseren GUCHAN

Tarihi, sinifh toplumlarin tarihi kadar eski olan «popiiler kiil-
tiir» olgusu, cesitli sekillerde tanimlanmaktadir. Bu olgu kimileri-
ne gore; kiiltiirel begenilerimizin geri kalmasina neden olan her-
sey (arabesk, gozii yash filmler, bulvar gazeteleri, kotii baskili, ba-
sit oykiili fotoromanlar, ¢izgi romanlar vb. gibi ¢ok satan sey-
ler)dir. Bazilarina gore ise; kOyden kente gicen yeni kentlilesmis
niifusumuzun, bir tiir «diinyayr anlamlandirma» rehberidir. Kimi-
lerine gore; genis kitleleri, yasamakta olduklari toplumsal kosul.
lara elestirici gozle bakmaktan alikoyan, uyusturucu nitelikte gey-
lerdir. Kimilerine gére de; genis kitlelerin, yasanan giin i¢in soluk
almalarim saglayan, onlarin «uslu ve sakin bir nehir» gibi akisini
siirdiirmekle beraber, ilerideki gilinlere kadar zorunlu odlciilerde

reel yasamlarma katlanmalarini saglayan bir «alt kiiltiir» tiiri-
diir (1).

Toplumumuz popiiler kiiltiir olgusu ile ne zaman karsilagmus-
tir? Bu soruyu, 1950’ler sonras1 hiz kazanan, toplumsal yasamimiz-

(1) UNSAL OSKAY; «Poptler Kiltirin Toplumsal Ortam: ve Ideolojik lslevieri
Uzerine», Kitle lletisiminde Temel Yaklasimlar, Savag Yayinlari, Ankara,
1983, s. 163.
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daki degisimlerle agiklamak miimkiindiir. Cok partili diizene ge-
¢is, modernlesmeye baslayan toplum yasami, insanlar arasinda da
«daha bagka tiirlii diizenlenmig» iliskileri gerektirmeye basladi.
Uygulanan ekonomi politikalar1 sonucu, toplumsal yapimizda, ba-
timin kiiltiir ve degerler sistemi ile beslenen yeni tiiketim norm-
lar1, buna uygun veni diisiince ve tutumlar ortaya c¢iktr (2).

Daha o6nceki yillarda baslayan, Istanbul, Ankara, Izmir gibi
biiyiik metropellerde yogunlasan koyden kente gog¢, 1960'l1 yillar.
da biiyiik bir hiz kazandi. Kente gicenler kendilerine «gecekondu»
denilen yeni yasama alanlari kurdular. Kentle biitiinlesme olanak-
larimin azhip1, gecim sikintilari, egitim yetersizligi gibi sorunlar,
«koy kiiltiirlionden kopma ile birlikte onlari, yeni bir kimlik ara-
yisina itti ve bu kitleler yeni bir «alt kiiltiir» olusturdular.

Toplumsal degismeler sonucu ortaya citkan yeni ve karmasik
kiltiirel yapida, kitle iletisim araglarindaki gelismelerin de onemli
rolii vardir. Yeni gazete baski tekniklerinin ortaya cikmasi, rek-
lam piyvasasimmin canlanmasi, TV’'nin yayina baslamasi, plak, ka-
set sanayiindeki gelismeler vb., hem degisimin gostergeleri oldular
hem de insanlarin degisime uyumlanma siirecini etkilediler.

«Seg¢kin kiiltiir»iin altinda, «Folk (Halk) kiiltiirti»niin dstiinde
bir yeri oldugu soylenen (3) popiiler kiiltiirtin en belirgin karakte-
ristiklerinden biri, bu kiiltiir iirtinlerinin tiiketiciye doniik olusu,
kolay ve ucuza elde edilisi ve ¢cok sayida tiretilmeleridir. Popiiler
kiiltiir {iriinlerinden biri olan arabesk miizik bugiin genis bir kitle
tarafindan tiiketilmektedir. Bu miizik tiiri uzun zaman aydinlar
tarafindan kiicimsenmis, gormemezlikten gelinmis (4), son yillar-
da toplumsal bir olgu olarak incelenmege baslanmistir. Arabesk
vanliz miizikte degil, sinemada, romanda, basinda ve giinliik ha-
yatimizin icinde de kok salmistir, boyutlari biiyiimekte giderek
karmasiklasmaktadir.

Yavuz Turgul'un senaryosunu yazip, yonettigi «Muhsin Bey»
(1987) adli filmin ¢alismamiz i¢in se¢ilmesinin iki nedeni vardir;
birincisi, bu filmin popiiler kiiltiirii ve onun bir iirlini olan ara-

(2) ORHAN TURKDOGAN, Aydinliktakiler ve Karanhktakiler, Ugdal Nesriyat,
1982, s. 60. .

(3}  VEYSEL BATMAZ; «Populer Kultar Uzerine Degisik Kuramsal Yaklagsimlar»,
iletisim, AI.TIA. GH.IY.O, 1081, Sa: I, 5. 164. B

(4) NURI BILGIN; «Kultarel Tiketim ve Arabesk Ustline», E.U. S.B.F. Seminer
Dergisi, Haz. 1982, Sa: I, s. 109.
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besk'i kendisine konu olarak almasi, ikincisi, bu konuyu basarili
bir sekilde yansittiginin diisiiniilmesidir.

Muhsin Bey filmi bu ¢alismada su bakis acisiyla ele alinacak-
tir; filmde yansitilan «kiiltiirel degisim», insanlar arasindaki «ge-
ligkili iligkiler»» ve «arabesk» olgusu, yasadigimiz kiiltiiriin bir ke.
sitidir. Sinema dili ile hayati1 dogru bir sekilde yansittigini kabul
ederek bu film icindeki olay orgiisii, karekter, diyalog, mekan gibi
sorgulamalarin ortaya ¢ikarilmasi ile toplumumuzun bugiinkii ya-
pisinin ve onun bir uzantisi olan arabesk olgusunun da bir irdele-
mesini yapacagimizi varsayiyoruz. Amag filmi elestirip analiz et-
mek degildir. Muhsin Bey popiiler kiiltiirtin toplumumuzdaki yan-
simalarim incelemek icin bir ara¢ olacaktir.

Muhsin Bey filminin, Tiirk sinemasinin basarili orneklerinden
biri oldugu gerek Antalya Film Festivali'nde almis oldugu birinci-
lik odiilii ile, gerekse film yazar ve elestirmenlerinin olumlu yak-
lasimlart ile ortaya ¢tkmistir,

Sinemasal acgidan iyi bir filmin tamimimi vapmak oldukga zor.
Ama Fransizlanin iinli 6zdeyisinden, («Le Cinema C’est La Vie»-
Sinema Hayattir) yola ¢ikarsak, hayatin hangi kesitini olursa ol.
sun basarili bir sekilde vansitan film, «iyi film»dir demek yanlis
olmayacaktir...

1. BOLUM

FILMIN KONUSU:

Film, bir organizatér olan Muhsin Bey'in Anadolu’'dan sohret ol-
mak icin Istanbul’a gelen bir genci (Ali Nazik) bu istegine kavus-
turma yolundaki g¢abalarini, bunu yaparken «arabesk»e ve onun
getirdigi yasam bigimine kars1 direnisini ve yenik diismesini an-
latmaktadir.

FILMIN ANLAM BIRIMLERI (SEKANSLAR) NiIN BETIMLEN-
MESI:

1— Diis; bir kadin mikrofonda sark: soyliiyor, arkada saz ekibi,
sarkinin adi «Aglamakla inlemekle 6mriim gelip, geciyors».

2— Mubhsin uyanir, Miizeyyen hanim’t (Senar) gérmiistiir diisiin-
de. Kahvaltisini eder, disar1 ¢ikar. Ev sahibi Madam'la konu-
sur, arabasimi calistirmaga ugrasir.
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Beyoglu, eski bir igshani. Osman kiray1 odemedikleri igin ko-
vulduklarint soyler. Muhsin kizar, Osman’1 isten kovar, Os.
man pesinden gelir.

Kahve, issiz kalmis miizisyenler, organizator Sakir igerdedir.
Kahveci Muhsin’e kahvesini konser biirosu olarak kullana-
bilecegini soyler. Ali Nazik iceri girer, Muhsin'i sorar, yanina
giderek kendisini tiirkiicli yapmasmi sdyler. Muhsin ¢cok ki-
zar, «benim konser biirosu kapandi» diyerek Ali'yi kovar.
Yash klarnetgi hastalanir, yardimina kosarlar.

Ali Muhsin’i evine giderken takip eder, konusmak ister,
Muhsin gene onu tersler. Muhsin apartmanin dniinde idman
yapan Sonmez Yikilmaz'la karsilasir.

Zil galar, Sevim Muhsin'den birsey istemektedir. Muhsin hay-
ranlikla ona bakar, pikabina bir plak koyar, sarkinin adi:
«Harab iginde akip gecti omriim», ¢iceklerini sular, onlarla
konusur.

Kahve, Muhsin Osman’la konusur, isleri kotiidiir. Kahveci
vaslh klarnetcinin 6ldiigiinii haber verir, aralarinda para top-
larlar. Muhsin Ali ile konusup geri dénmesini soyler, Ali ka.
bul etmez.

Muhsin evinin Oniinde sogukta beklemekte olan Ali'ye acir
ve iceriye alir, Muhsin'in disi agrir, sarhos olur. Ali onu sir-
tina alip dis¢i arar ve disini cektirir.

Kebapcg1 ditkkanm, Mediha Senses igin pazarlhik, patron onu
istemez, Muhsin’'den kendisine «arabeskci» bulmasim ister,
Muhsin Sakir’e gitmesini soyler.

Muhsin Ali'ye yardim etmege karar verir, Osman'da bunu
destekler.

Muhsin'in eski arkadasi olan gazino patronu Ali'yi dinlemeyi
kabul eder. Osman’in buldugu bir dolandiriciya (Ali'yi TV ye
¢rkaracagini soylemektedir) biitiin paralarim kaptirirlar.

Muhsin Diigkiinierevi'ndeki Afitap Hanimi ziyarete gider, ona
Ali'den ve Sevda’ya duydugu ilgiden bahseder. O sirada Ali
Sakir'in yazihanesindedir, Sakir ona kendisi ile ¢alismasim
teklif eder, Ali kabul etmez.



13— Gazino patronu Ali'yi dinler, begenmez, Ali tiirkiiniin sozle-
rini unutmus, kotii ckumustur. Muhsin «birde arabesk oku.
sam» sOzii lizerine Ali'yi gene kovar. Kovduktan sonra iizii-
liir, Ali'yi Sevda’min evinde bulur, tekrar yanma alir.

14— Ali Muhsin'in evine yerlesir, sohret olunca neler yapacakla-
rin1 hayal ederler.

15— Kaset doldurma isini denerler, hi¢bir kaset¢i buna yanasmaz.

16— Ses yarismasi yeni bir umut olur, miiracaat ederler, yarisma
icin actlan kursa para verip girerler. Ilk derste Muhsin bu
kursun istedigi gibi olmadigim goriir.

17— Sonmez «Madami kirayr arttirmama igin jkna etme isi»ni
Ali'nin yapmasini ister, Muhsin kizar, kabul etmez, bu is ge-
ne Sonmez'e kalir, gizlice Madam’'in evine girer.

18— Muhsin Ali'ye prova yaptirir, mikrofonu nasil tutacagini, tiir-
kiiyii ne sekilde okuyacagini gosterir. Ali bunlar1 pek ciddiye
almaz.

19— Ses yarigsmas: yapilir, Ali kazanamaz, jiirinin torpili olan ya-
rismact kazanmistir.

20— Ali'nin geri donmesine karar verilir, Urfa’ya doniip gene gar-
sonluk yapacaktir. Otobiise biner ama Muhsin onu durdurur,
kasedi kendisinin yapacagini soyler.

21— Muhsin para bulmak igin eski arkadaslarini arar fakat geri
cevrilir. Arabasini satmak ister ama alan ¢ikmaz.

22— Sakir ve Mubhsin iddiaya girisirler, Muhsin iki ay icinde ka-
sedi yaparsa biitiin masraflar1 Sakir karsilayacak, yapamazsa
Ali Nazik Sakir’in olacaktir.

23— Sevda biriktirdigi{ paralari vermek ister, Muhsin almaz. Bir
yarisma diizenleyip toplanan para ile kasedi vapmaga karar
verirler.

24— Yarisma igin, ¢ogu yoksul, gariban tipler gelip para yatirir.
lar. Kasedi bu sekilde de yapamayacaklarini anlarlar. Topla-
nan para ancak maliyeti krsilayacaktir.

25— Ali para kutusunu alip dama g¢ikar, niyeti asagiya atlamak-
tir, kendisi olecek, paralarda iistiine yagacaktir. Muhsin onu
durdurur. Ali'nin israri iizerine toplanan paralarla kasedi ya-
pip, varismacilar1 atlatmaya karar verirler.

95



26—
27—

28—

30—

31—

32—

33—

34—

35—

36—

37—

96

Kayitg1 ve miizisyenler bulunur, Ali ilk térkiisiinii okur.

Yarismanin yapilmayacagini anlayan adaylar Osman'in pe-
sine diiserler, Osman careyi karakola siginmakta bulur.

Soénmez Muhsin ve Ali'ye kagmalarini soyler. Polisler evin
oniinde beklemektedir. Geceyi arabada gegirirler.

Kayit¢t para almadan devam etmez. Eve gizlice girip paray:
almak isterler, basaramazlar. Sevda onlar1 kendi evinde sak-
lar. Muhsin sabah olunca teslim olmaga karar verir, Ali'yi ve
cigeklerini Sevda'va emanet eder, kayit isini bitirmelerini
soyler.

Muhsin hapistedir. Sevda Ali ve Osman ziyaretine gelirler,
kaset yapilmistir.

Osman, Sevda ve Ali Sakir'in yazihanesinde sdzlesmeyi imza-
larlar.

Ali pembe gomlek, beyaz elbise ve ayakkabi giyer, altin kol-
ye takar, saglari spreylenir.

Muhsin hapisten ¢ikar. Evine giderken Beyoglundaki yikilan
yerleri goriir, Madam onu karsilar, oturduklar evinde yiki-
lacagint soyler. Sevda, Ali ile birlikte gideli ¢cok olmus, cicek-
leri de Olmiistiir. Muhsin biitiin esyasim1 Madama birakir.

Muhsin diiskiinlerevi'ne gider, Afitap hanimin 6ldiigiinii 6g-
renir.

Sakir'in yazihanesinde Osman Sakir'le beraberdir. Muhsin
iceri girer, kazandigini ama Ali'yi, Sevda'yi ve Osman1 Sa-
kir'in aldigini soyler, hepsini ona biraktigini sozlerine ekler,
Sakir'e eski sevgilisine elini bile siirmedigini aciklar.

Ali sahnede arabesk okumaktadir, garson elindeki giil yap-
raklarint basinin iizerinden doéker. Muhsin bu sahneyi tizgiin
bir sekilde seyreder.

Kulis: Sevda, Ali ve Sevda'nin kizi, kiz sandalyede uyumak-
tadir. Sevda kendisinin ne zaman programa ¢ikarilacagini
sorar, Ali konsumasyona ¢tkmasi gerektigini soyler, tartisir-
lar, Muhsin igeri girer, Ali utanir yaptig1 isi aciklamaya cah-
sir, kendini kurtarmasi gerektigini séyler Muhsin «kurtardin
m1 bari» diyerek c¢rkar.



38— Muhsin gazinonun neonlarina bakar, Ali Nazik adi en alt si-
ralardadir, gozleri dolar. Sevda kizi ile birlikte kosarak gelir
«bizde gelelim mi?» diye sorar, Muhsin (basindaki perugu kas-
tederek) «kafandaki o seyi ¢ikar da oyle» diye cevap verir, bir-
likte arabaya binerler.

39— Sevda, Muhsin ve kiigiik kiz ayn1 yataktadir. Muhsin gozlerini
kapar. Film baslangictaki diis sahnesi ile sona erer. Sisler
icinde bir kadin sarki soylemektedir. Saz ¢alanlar arkada go-
rinir, kadin, Sevda’'dir.

ANA KAREKTERLER

Muhsin Bey (Sener Sen): Eski bir sarkici organizatériidiir. Ara-
besk’e karsidir, elindeki sarkicilar1 bara, pavyona sokmamakta di-
renir. Bu yiizden isleri iyi gitmez, para sikintis1 ceker. Giinliik ya-
saminda da miizikte oldugu gibi «yozlasan» herseye karsi ¢ikar.
Torelere, geleneksel olan tavir ve davranislara saygr duyar. Eskiye
ozlemini sik sik dile getirir. Sozleri, tavirlary, giysileri, evindeki es-
yalan ile yok olup gitmekte olan (?) bir dénemin kiiltiiriiniin sim.
gesi gibidir. Yalmz yasar, «eski alaturkalari» dinledigi bir pikabs,
cicekleri ve «bindiginde calisip ¢alismayacagi pek belli olmayan»
‘eski bir arabast vardir. Komsusu Sevda'ya ilgi duyar, hoslanir, an-
cak bunu acikca belli etmez. Duygusaldir, «<adamca» iliskilere cok
onem verir; ancak kizdirilinca cevresindekiler gibi kiifiir edip, ka-
balagsmaktadir. Eski miizisyenlere saygi duyar, yardim eder.. Bii-
tlin bu ozellikleri ile yasadifi cevrede saygt uyandirsa da, «is» ya-
pamadigindan, kiictimsenir, villardir kahrim cektigi Beyoglu'ndan
uzaklasmak ister.

Ali Nazik (Ugur Yiicel): Urfa’dan «sarkici» olma umuduyla Istan-
bul’a gelen, oziinde diiriist, sevimli, gercktiginde «kurnaz» olmay:
da becerebilen bir gengtir. Annesini ¢ok kiigilkken kaybetmistir.
Bes kardesinden ticli 6lmiis, babasi onlar1 yetistirmek icin topra-
gim satmis, ve ¢ocuklugu yoksulluk icinde ge¢mistir. Urfa’da bir
kebapcr ditkkanminda garsonluk vapar. Geceleri de diigiinlerde tiirkii
soylemektedir. Tiirkiicii olacagini soyleyince agbilerinden dayak
yemis, evden kagmistir. Amcasi «Bitli Salman»mn askerlik arkadas:
olan Muhsin bey’i bulur ve pesini birakmaz. Konusma bi¢imi, ta-
virlan ile geldigi yorenin ozelliklerini tasir. Yardimseverdir. Muh-
sin’e sayg1 duyar. Sohret olmak, para kazanabilmek icin her yolu
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denemeye hazirdir. Bu istegine «arabesk» okumakla kavusacagmm
bilir.

Sevda (Sermin Hiirmeri¢): Pavyonda sarkicilik yapar, sesi giizel
ve yetenekli degildir. Sarkicilifa Muhsin'in sayesinde baslamistir.
Diger pavyon kadinlar1 gibi miisterilerin masalarina oturmaz.
Muhsin'in kendisinden hoslandigini bilir, Muhsin'in yaninda onun
istedigi gibi bir «hanimefendi» olmaga calisir. Bunun disinda, ce-
nesi disiitk ve agzi bozuk pavyon kadim kisiligini bolca sergiler.
Kocasindan bosanmustir, kiicik bir kizt vardir. Muhsin'le aym
apartmanda oturmaktadir.

Sakir (Erdogan Sicak): Muhsin gibi organizatordiir. Biitiin olarak
Mubhsin’in tam karsitidir. Arabesk piyasasimin istedigi gibi ¢alis-
maktadir, iyi is yapar, gosterisli bir yazihanesi vardir. Her firsatta
Muhsin’le alay eder ona kin duyar. Bunun nedeni de eskiden sev-
digi kadinin kendisini Muhsin i¢in terk etmesidir. Bu yiizden Muh-
sin’in son umudu olan Ali'yi elinden almaga c¢alisir ve bunu ba-
sarir.

Sonmez Yikilmaz: Muhsin'in komsusudur. Filmlerde figiiranlik ya-
rar. «Tiirk Rambosu» olmak hayalindedir. Konusma bi¢imi ve giy-
sileri ile giinlitk hayatinda Ramboyu taklit eder. Prodiitktoriin iflas
etmesi ile Rambo hayali biter, gene figiiranliga doner. Viicudunu
gelistirmek icin devamli idman yapar.

Madam: Eski bir Levantendir. Apartmanimndaki kiralarin azligin-
dan sikayet eder. Ama hepsi dar gelirli olan kiracilarina fazla
baski yapmaz. Her ay kiray1 arttirmamasi igin Sonmez tarafindan
«ikna» edilir. Beyoglu'ndaki baska yerlerle birlikte, kendi apart-
mani da yikilacaktir. Pek ¢ok anist olan bu semtten ve Tiirkiye'den
ayrilmak zorunda kalir.

Afitap Hamum: Diiskiinler evinde son giinlerini yasayan, eskiden ol.
dukca tamnmis. bir ses sanatgisidir. Muhsin igin 6nemli bir yeri
vardir. Felclidir, konusamaz ama Muhsin onunla dertlesir. Olmesi
ile Muhsin’in hayatinda da bir sayfa kapanacaktir.

1I. BOLUM
FILMDEKI POPULER KULTUR ‘YANSIMALARININ DEGERLEN-
DIRILMESI ‘

Film, giiniimiiz Istanbul'unun Beyoglu semtinde yasayan; sar-
kici, organizator, kasetci, kahveci, eski miizisyen, figliran vb. gibi
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bir avug¢ insamn yasamiadan bir kesit sunmaktadir. Ekonomik ko-
sullar1 ve yasam bigimleri ile bu insanlar «orta sinif»a aittirler.

«Orta Sinif» toplumsal siniflandirmalarda soyle tanimlanmak-
tadir (Lloyd-Warner 1948): iist sumf ile alt sinif arasindadir, kendi
arasinda da «iist orta» ve «alt orta» diye ikiye ayrilir. Ust orta;
profesyonel meslek sahipleri, iist basamak yoneticileri, bazi bii-
yiik islerin sahiplerinden, alt orta ise; beyaz yakal isciler (memur-
lar), tiiccarlar ve baz: nitelikli iscgilerden olusur. Bu tabakanin tii-

ketim egilimleri ve bir {ist sinifa gegme arzular1 oldukga fazla-
dir (6).

Filmimizdeki kahramanlarin sosyal ve ekonomik rollerine ba-
karsak orta sumf tanmmna uvduklarini gérmekteyiz:

Filmdeki Kahramanlarin Sosyo-Ekonomik Yap: Icinde Oynadik-
lar1 Rol:

Muhsin Bey : Kentli, iflas etmis sarkici organizatorii, dar ge-
lirli.

Ali Nazik : Koyli, tiirkiicii, yoksul-arabesk’¢ci, orta iist ge-
lirli.

Sevda : Kentli, pavyon sarkicisi, dul, anne, dar gelirli.
Madam : Kentli, levanten, dul, ev sahibi, orta gelirli.
Sonmez : Kentli, figiran, dar gelirli.

Osman : Kentli, organizator yardimeist, yoksul, yetim.

Sakir : Kentli, basarili sarkici organizatorii, iist orta ge-
lirli.
Gazino patronu: Koy kokenli, kente gdcmis, islik sahibi, zengin.

Kahveci : Kentli, islik sahibi, orta gelirli.

Filmdeki teme! mekanlar da bu simftaki insanlarin yasam
alanlari ile simirlidir ve bu insanlarin bir iist tabaka ile hig iliski-
sinin olmadigini gostermektedir.

(6) ONDER SENYAPILI; TV'nun Tiirk Toplumuna Etkileri, Milliyet Yay., 1976,
s. 98.
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Filmde Gosterilen Temel Mekanlar :

1— Mubhsin'in evi
2— Beyoglu

3— Kahve
4— Kebapgi Diitkkanm
5— Gazino

6— Diigkiinlerevi
7— Sakir'in yazihanesi

8— Pavyon
9— Kayit stiidyosu
10— Karakol

11— Sevda’nin evi
12— Hapishane

Filmdeki bazi karekterlerin (organizator Sakir, Gazino Pat-
ronu, Madam) gelir seviyelerinin daha yiiksek, isliklerinin goste-
risli olmast ya da ev sahibi olmalar1, «iist tabaka»dan olduklar
izlenimini vermemektedir. Yasam bicimleri ile bunlarda «orta ta.
baka»ya aittir, diger film kahramanlarinin bir iist seviyesinde de-
gillerdir.

Istanbul'un gazino, pavyon, bar ve kaset piyasasinin iiretici-
leri ile bu piyasanin eskimis elemanlar: filmde biraradadir. Aym
is cevresinden olmalarina karsin bu insanlar, konusma bicimleri,
tutum ve davranslari ile bir biitiinliikk gostermezler. Beyoglu'nun
dolayisiyla Istanbul'un yasadigr «kiiltiir karmasasi»nin temsilcile-
ridirler.

Filmde; is yapmak, para kazanmak, sohret olmak igin gegerli
tek yolun «arabesk» oldugu islenmektedir. Arabesk miizigin nax
s11 dogup yayginlastigina bakarsak; onun toplumumuzdaki degisi-
min ve bunun sonucu olan kiiltiir karmasasinin bir uzantis: oldu-
gunu goriiriiz. Burada bu miizik tiirli hakkinda kisa bir aciklama
yapmak yerinde olacaktir.

Koyden kente akinin yogunlastig siirecte, sayis: giderek goga.
lan yeni ve genis bir kitle olustu. Hepsi Anadolu’'nun ¢esitli yorele-
rinden ve folklorik kiiltiirlerinden gelmislerdi. Olusturduklar: yeni
ortak topluluklarda yoresel kiiltiir degerlerini bir siire gotiirseler-
de asmak (ya da degistirmek) zorunda idiler. Ciinkii ¢ogu zaman
bu degerler onlari birlestirmiyor, giderek ayristirabiliyordu. Bu
kitleler ne kendi folk kiiltiirlerini devam ettirebildiler ne de kent
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kiiltiirlinii benimsediler, ikisinin arasinda yeni bir alt-kiiltiir olus-
turdular (7).

Yeni yasam bigimini simgeleyecek degerler birbiri ardindan
gelmege basladi. Arabesk miizigin dogusu ve giderek yayginlas-
masl bu doneme rastlar. Koy kokenli proleter, lumpenproleter, ve
esnaf karisim bu kitlenin giinliik yasamina, istek ve duygularina

uygun bir miizik tiirtiydii bu, ilk orneklerini de Orhan Gencebay
(1968) verdi.

Kitle iletisim araglarinin Kkitlelerin en basit duygularini somiti-
ren, onlarda bilinglenmeyi onleyici, diizene zararsiz aliskanliklar
edindiren son derece bilin¢li ¢alismalar ve kaset, pikap, plak sa-
nayiindeki gelismeler bu miizigi en iicra koselere kadar yaydi (8).

Arabesk miizik o6zellikle icracilarmmin yaptig1 gibi «Tiirk halk:.
nin kiiltiirel sentezinin izlerini tasiyor» diye tanimlanmaya ¢alisil-
sa .da bu sentezin «ilkel ve yoz» oldugu agiktir (9).

Tiim miizik olaylar1 gibi arabesk’ide bir «iletisim olgusu» ola-
rak degerlendirmek miimkiin. Ciinkii bu miizikte de «alici», «ve-
rici», «kanal», «mesaj» ve «arag¢» gibi ogeler biitiiniiyle bulunmak-
tadir. Arabesk’in verici kutbunda iki grup insandan s6z edilebilir;
Birincisi, miizik alanim elinde tutan firmalar, ikincisi arabesk’i
tireten ve sunan bestecilerle, icracilar. Alici kitle ise oldukca be-
lirgindir; kir kokenli, kentlerin ufak capli islerinde calisan, gece-
kondularda yasayan insanlar, Arabesk’in son zamanlarda bu kitle-
nin disina tasmasi gecici ve igreti gOriinmektedir. Cesni ve degi-
siklik arayis1 s6z konusu olabilir. Bu miizik tiirtiniin mesajlarinda,
alici kitle kendi diinyasim1 gérmekte ve sesini isitmektedir. Mesaj-
daki ana temalar genelde «6liim», «<boyun egme» ve «baskaldiri»-
dir. Sorunlarn eldeki olanaklarla ¢ézememenin garesizligini «6liim»
temas1 vermektedir. «Kaderci» oldugu da soylenen bu miizik, den-
gesizlik, haksizlik, diizensizlik, ve hayal kirikliklar: ile dolu ¢atis-
mal1 bir diinyay1 yansitmaktadir (10).

Filmin kahramanlar1 arabesk olgusunun verici kutbundaki
kisilerdir. Kendine 6zgii bir diizen olusturan bu kisilerin (kaset

(77 ONDER SENYAPILI; Toplum ve iletisim, Turan Kitabevi, 1981, s. 37.

(8) ONAT KUTLAR; Milliyet Sanat Dergisi, «Arabesk Mizik Olay1» Ekim 1980,
sa: 9, s. 18.

(99 METIN INCEOGLU; S.B.F. Yilik, «Arabesk Miizik Sorunu», Ank., 1981,
sa: 6, s. 409.

(10) BILGIN, s. 119-124.
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yapimcisi, organizator vb.) arasinda «diizene karsi cikan» ve «ku-
rallara gore oynamak istemeyen» bir birey olarak gorityoruz Muh-
sin beyi... Sakir Muhsin'in tam karsiti olarak vyansitilmaktadir.
Ali Nazik ise bu ikisi arasindaki seriivenini Sakir'in yanina gece-
rek tamamlayacaktir.

Mubhsin bey arabesk’in yanisira, degisen ve yozlasan her seye
karsidir. Gegmisteki bir donemin; insan iliskilerinin daha olctili
ve saygili oldugu, bir yasama uslubu olarak «beyefendilik» ve «ha.
nimefendilik»in benimsendigi bir kusagin nesli titkenmekte olan
bir temsilcisidir.

Yas1 (50'nin iistiinde oldugunu tahmin ediyoruz), amlari, evi,
esyalari, Muhsin'in gencligini 1940'h yiliarda gecirdigi, «cumhu-
riyetin ilk genclik kusagi»ndan oldugu izlenimimizi kuvvetlendir-
mektedir. [Adalet Agaoglunun «Olmeye Yatmak» adli romaninda
kendisine tema sectigi bu kusak, «Garp adet ve muaserctleri»ni
Ogrenerek, uygar bir toplum olma yolundaki ¢abalarimiz1 yasava-
rak yetisen, genclik kusagidir.]

Muhsin eskiye duydugu ozlemi (nostalji) stk sik dile getirir.
(12. sekans Afitap hamimla konusma);

«...Nerede o eski sarkilar, sarkicilar, siz sahnedeyken ¢it ¢ik-
mazdi. Mikrafonu ne glizel tutardimz, Hakki Derman, Sela-
hattin Pinar, ... Sizin yiiziintizden bu ise basladum, belki sizin
yiiziiniizden evlenemedim...»

Muhsin'in gegmise duydugu ozlemi, «bireysel nostalji» (bire-
yin kendi gecmisini dzlemesi) diye tanmimlamak yanlis olacaktir.
«Kiiltiirel bir nostalji» diyebiliriz onun duydugu 6zleme. Kendi
biyolojik gengligini degilde, biitlin bir hayat tarzina, bir degerler
sistemine odzlemle bakmaktadir. Bu 6zlemi gesitli yollardan duy-
mayanimiz yok gibidir. Ancak bir «tavir» olarak bu 6zlemi yansit.
sak da kiltiire] anlamda (ve nesneler diizeyinde) gecmisimize sa-
hip ¢iktigimiz1 da sdyleyemeyiz.

Muhsin’in kendisine para getirecek, iflastan kurtaracak yol
olan «arabesk»e kars: direnisi bir anlamda kendi kiiltiiriine, ve
gecmisine sahip citkma onu yasatmaga ugrasma savasidir.

Toplum olarak modernlesmeyi yasarken gecmisten ve gelenek-
sel hayatimizdan da bir kabustan kacarcasina kactik, gecmisi ha-
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tirlatabilecek seyleri de yok ettik. Bu siireci baslatanlar varlikly
kesimlerdi. Zamanla halk tabakalarina da bulasan bu tuhaf mo-
dernlesmenin biisbiitiin anlamsizlagmis bir bi¢imi bu giin, «kdseyi
donme» tutkusundan, tiirli tiiketim aliskanliklarina kadar kitle-
lerce hala yasanmaktadir (11).

Kiiltiirel gegmisimizin bu giinden daha mu iyi oldugu sorusu
akla gelebilir. Boyle bir soruya cevap vermek gercekten giic. An-
cak kiiltiirel degisme ile yeni hayatimizda insanca yeni gelenekler
olusturamadigimizi, «kural» diye toplumumuzun ©niine konulan.
larin, degisen toplumsal gergekler karsisinda «mitlerden yoksun-
lagmig» biitiin ritiireller gibi igimizi 1sitmayan ve bizi inandirma-
van seyler oldugu disiincesi «kiiltiirel nostalji»yi duyumsayanlar:
hakli ¢ikarabilir.

Mubhsin bey, hayatin biraz daha az mekanik, insan iliskilerinin
biraz daha sicak, dogalligin biraz daha yaygin oldugu bir donemi
ozlemektedir. S0z ve davramislari kadar, evi esyalari, giysileri de
cevresindekilerden farklidir. Simdilerde daha yeni ve moda olana
kavusmak icin eskicilere yok pahasina satilan tiirden; koltuk, kar-
yola, aynali konsol, vb. gibi esyalari, eski model bir pikabi, hangi
yila ait oldugu belli olmayan bir arabasi ve ¢igekleri ile Muhsin
bey «miitevazi» bir sekilde yasamaktadir. TV’si yoktur. Cicekle-
rini sularken onlarla konusur. Cicekler Muhsin’in yanlizca evini
degil, hayatim1 da siislemektedir. Onun «sanatin icrasinda» oldugu
gibi yasama uslubunda da aradifi; «zevklilik», ve «glizelligi» sim-
gelestirmektedir.

Muhsin elindeki sarkicilar1 bara, pavyona sokmak istemedi-
ginden, gazino patronlarinin arabesk’ci isteklerinide geri ¢evirdi-
ginden, iflas etmistir. «Hammefendi», «beyefendi» diye nitelendir.
digi kendi sanatcilarina bodyle mekanlar1 yakistiramaz. Siinnet, di-
&ilin gibi organizasyonlarin disinda pek is yapamamaktadir. Gazi-
no patronlarma gore Muhsin'in sanatcilary; «sarkilari antika, ba-
cak agmayan, masast olmayan, miy-miy karilar»dir. (9.sekans Me-
diha Senses icin pazarhik) «iyi soylemeleri» ise hi¢ dnemli degildir.

Arabesk ile birlikte sanat¢inin kimligi de degismistir. «Ha-
nimefendilik ve beyefendilik» ortadan kalkmustir artik. Arabesk
icracisinin bu kisilikte olmasi, tiirtin bir geregi olarak zaten miim-
kitn degildir. «Yakti beni», ya da «allah, allah» diye inleyerek fer-

(1) MURAT BELGE; Cumhuriyet, «Gec¢migle Iliskimiz», 19 Mayis 1982, s. 5.
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yad eden arabeskginin bu isi ince bir zevk ve uslupla yapmasi, 6l
¢iilii ve nazik olmasi beklenebilirmi?... Giinlilk yasamimizdaki in-
san iliskilerinde, kendimize oldugu kadar baskalarina da yakistir-
maga dilimizin varmadigi bu tamimlarin yok olmasi, baska pek
cok seyinde ortadan kalkmasidir. Bugiin «sanat» diinyamizin par-
lak isimlerini daha cok; «glizel», «seksi», «garpici», «etkileyici» vb.
gibi sifatlarla amiyoruz, bunun disindaki nitelikleri ile de pek ilgi-
lenmiyoruz...

Mubhsin'in arabesk’e karsi onerdigi alternatif, Tiirk Sanat Mii-
zigi ve kendi tiirkiilerimizdir. Etkisinde kaldigi, stirekli dinledigi,
unutamadig1l sarkilar ve sanatc¢ilar bir donemin «has alaturkacila.
ri»dir. Klasik Tiirk Miizigi de degildir dnerdigi. Dedeefendi’'den
Ttri'den, Tatyosefendi’den s6z ettigini duymayiz. Burada akla soyle
bir soru gelebilir; Muhsin'in hayran oldugu Miizeyyen Senar’lar,
Hamiyet Yiiceses'ler de bir zamanlarm kitle triinleri degil midir-
ler, ait olduklarn donemde genis halk kitlelerince benimsenip, «po-
piiler» olmamislarmidir?...

Bugiin popliler olan miizik arabesk’se, diin Tiirk Sanat Miizigi
idi. Osmanh Tiirk Miizigi bir olciide halka inmisti. Safiye Ayla,
Miizeyyen Senar, Miinir Nurettin Selcuk gibi alaturkacilar birer
«yildiz» idiler, ama hig biri heniiz ikonlasmamisti. Daha cok rad-
voda dinleniyorlards, sesleri «mal» olmustu ancak biiyiik kitlelere
ulasacak sekilde pazarlanmiyordu. Bunlar sahneye de ¢ikmalarina
ragmen halkin goziinde hemen ulasilabilir hedefler olarak goriil-
miiyorlardl. Sanatsal diizeye aittiler, isleri beceri, bilgi ve ¢alisma
istiyordu ve herkesin yapabilecegi bir is degildi (12).

[Turk Sanat Miizigi'ni nifincillastiran Zeki Miiren olmustur.
Tirk Sanat Miizigi'nin «terbiyeli, uslu» bir sekilde mesk edildigi
sirada Zeki Miiren ortaya c¢ikarak, 1950’lerde kentlere dolan insan
kalabaliklarinin da hemen anlayabilecegi bir miizik dili clustur-
du. Geleneksel Tiirk Miizigi ¢algilarimiza yenilerini ekledi, gitgide
daha da abartilmis «kadinsi» gériintiisii de bu yeniligin birlestirici
boyutu oldu yillarca. «Beklenen sarki», «Manolya» gibi sarkilari-
nin misralari yiginlarin dudaklarinda mirilt: olarak dolasti. Radyo,
sinema ve basinda buna yardimcr oldu.] (13).

(12) AHMET OKTAY; Kiiltiir ve ideoloji, «Sarkici Ikonu Ve Ajda», Gur Yay.,
istanbul, 1987, s. 22.

(13) UNSAL OSKAY; Cumhuriyet, «Zeki Miiren ve Billent Ersoy’a iyi niyetli bir
meorsiye», 3 Mart 1982, s. 5.
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Mubhsin, Ali Nazik’'i sohret yapmaga ugrasirken kafasindaki sa.
nat¢l imajimni onda canlandirmak istemektedir. Ali kendi tiirkiile-
rini okuyacak, mikrafonu tutusu bile zarif olan, saygil, olgiili
tam bir «sanat¢i» olacaktir. (18. sekans, Muhsin Ali'yi ¢alistirir.)

Arabesk miizik, baslangicindaki ilk icracilardan -ki onlann ka-
litesinin bugiinkiilerden daha yiiksek oldugu agiktir- bu yana gi-
derek daha az kalite ve beceri isteyen bir is olmustur. Bu piyasada
sarkict olmak ucuzdur, bilgi, yetenek ve calisma istemez. Ferdi
Tayfur, Ibrahim Tathses, Kibariye vb. gibilerinin miizik kiiltiirii
ve formasyonundan yoksun olduklari bellidir. «Sokaktan gelen ka-
din», «batakliktan ¢ikan giil» gibi yakistirmalarla, simdilerde ad-
larmin baglarina «kiigiik» sifatin1 da ekleyerek ortaya ¢ikarilan bu
yildizlar, halkin bagrindan gktiklani iddiasindadirlar. Mizik kiil-
tiriinden yoksun oluglarini boyle ortbas eimege ¢alisirlar. Nota,
solfej bilmediklerini acik¢a soylerler. Dogustan gelme yetenekleri
vardir!, «kulaktan duyma» «sdyleme»leri igin yeterlidir...

Muhsin Ali'yi ses yarismasi icin agilan miizik kursuna gotiir-
diigii zaman (l6.sekans) sunu sorar; «nota, solfej dgretmiyormu-
sunuz?» ve soyle cevap alir; «ne notasi, Tatlises (Ibrahim) nota mi
biliyor?..» Muhsin; «Zehra Bilir sahneye ¢ikmadan 6nce bes yil sol-
fej dersi almig» der, Ali sorar; «Zehra Bilir mi, o da kim?..»

Zehra Bilir ve onun gibileri tamyanlarin sayisinin ¢ok oldugu-
nu sdyleyemeyiz. Ali Nazik'in de onu tanimamasina sasirmamak
gerek. Ali tiirkii okumayi sevmektedir. Kendi tiirkiilerini icten
okurken olduk¢a da basarilidir. Ancak bu tiirkiileri sevse de, on-
lara sahip ¢ikmayi getirecek bir bilingten ve egitimden yoksundur.
Bu tiirkiileri okumamn kendisine bir yarar getirmeyecegini diisii-

niir. Arabesk okumak varken Muhsin'in tiirkiillerde israr etmesini
bir tiirli anlayamaz...

Arabesk piyasasinda giin ge¢miyorki yeni bir isimle karsilas.
mayalin. Gazete sayfalarmda ilan edilen «yilin dev miizik olay-
lar1», «kaset diinyamizin prens ve prensesleri», adlarmi ikinci kez
duydugumuzda zor hatirlayacagimiz bir yigin insan, sdzleri okun-
dugunda nasil birsey oldugu hemen anlasilan sarkilarimi, sasirtic:
bir ¢abukliukla pazarliyorlar.

Gazeteler ve magazinler bu insanlarin ask skandallari, 6zendi-
rici harcamalari, tutarsiz, bos sozleri ile doludur. Genis kitlelerce
«idealize» edilen bu tipler kendileri gibi olmak isteyenleri de pesle-
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rinden siiriiklemektedirler. Bir yolunu bulup digerlerinin de bu
kervana katilmasi ile ¢arpik kiiltiirel degisim daha da hiz kazan-
maktadir..

Ali Nazik ve onun gibilerinin, kendilerine kitle iletisim arag-
lar1 yoluyla benimsetilen diinya goriisiiniin &tesine gecmek, onu
sorgulamak gibi bir sanslar pek yoktur. Muhsin gibilerin de var.
Iig1, onlarin tavirlarinda bir degisiklik getirmeyecektir.

Kitle kiiltirii iinliilere 6zgii «buiytilii diinya»y1 ayaklara kadar
getirirken bireylere kolay yoldan sarkici olma, sohrete kavusma
ile gelecek, sozde bir simif atlama umudunu da vermektedir. Ali de
bu umudu filmin basindan beri hep tasir. Gegerli olanin, sohret ve
zenginlik getirenin «arabesk» oldugunu bilir. «...Birde arabesk
okusak agam!..» soziinii her basarisizliginin ardindan isitiriz (13.
sekans gazino patronu Ali'yi dinliyor) «Ibrahim (Tathses)de boyle
vapiyor»dur ve «sGhret» olmustur.

Toplumumuzda «okuyamn adam olacagi»na, «¢alisanin’ zengin
olacagi»na dair diinya goriisleri artik gecgerli degildir. Firsatlan
kollamak onemlidir artik ve zengin olmak boyle miimkiin ola-
bilmektedir. Filmde dolayisiyla ger¢ek hayatta bunun pek ¢ok or-
negini bulabiliriz; bir yandan yasamlarinin son giinlerini kahve ko-
selerinde Muhsin gibilerinin yardimlar ijle slirdiiren yash miizis-
yenler, (i¢lerinden biri Oliir ve cebinden kefen paras: bile ¢ikimaz)
umudunu ses yarigsmalarina baglayip ceplerindeki iic bes kurusu
bu ise yatiran gengler, Muhsin’in deyisi ile bu bataklikta yok olup
giderken, 6te yanda Organizator Sakir ve kaset piyasasimin patron-
lar1 oyunu kurallarina gore oynayarak zengin olmakta, sohret yap-
tiklan tipleri de diislerine kavusturmaktadir.

Ali sohret diisleri kurarken saf ve ictendir. Filmde Muhsin ve
Ali'nin zengin olduklar1 zaman neler yapacaklarmi tasarladiklar:
sahnenin (16. sekans) diyaloglar: soyledir:

Ali (Muhsin’e) : Senin altina bir araba cekeriz..

Muhsin : Istemem, yeter Beyoglu'nun kahrim cektigi.
miz Uskiidar'da Kizkulesi'ne kars1 bir ev ali-
rnm, sonra tespih yaparim.. Eski arkadaslar
toplanip fasil gegeriz...

Ali : Ipek pembe bir gomlek, beyaz elbise, altin
kolye, «Ibrahim gibi»!...
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Mubhsin : Afitap1 diskiinlerevinden c¢eker alirim.

Ali : Bir siirii kadimi koynuma alirim, yiyip bitir-
sinler beni..

Muhsin : Sevda hanimi da ¢agirinim, eger gelirse tabi..

Ali'nin diisleri, kendini ve sanatim yiiceltmek, ¢aligmalarimin
sonucu olarak basari ve iin kazanmak degilde, sistemin yarattigi
sahte diinyanin «idolleri» gibi olmak, sadece onlarin yaptiklarimi
yapabilmek istegi ile sinirhidir. Muhsin'in diisleri ise, «insan gibi
yasamak», bir «birey olarak kalabilmek» istegidir. Cevresindeki
bozulma ve ciiriimelerden kagrs, kendi kiiglik ama 6zgtin diinyasin
kurabilme istegidir.

Ali sonunda diislediklerine kavusur. (32. sekans Ali arabeskgi
oluyor) Beyaz elbise giyilir, altin kolye takilir, spreyli saglari, ya-
kasi bagrina kadar agik ipek gdmlegi, kederli ama bosvermis ba-
kislar;, mikrafonu umursamazcasina asagiya sallandirisi ile tam
bir arabeskci olmus, kendi degerlerini yitirerek veni bir kimlige
biiriinmiistiir.

Gogsiine vura vura sarkisint okur, kafasindan asagiya giil yap-
raklar: serpilmektedir. Sarkisimi bitirip kulise doéniince bornozunu
giyer ve hemen bir kadeh «viski» alir!..

Degisim gergeklesmis, kitle kiiltiiri kendi mesajimi iletecek
yeni bir «nesne-sarkici» yaratmustir. Sistem yiginlarm idollerini
somutlastiran nesneleri hizla yaratmakta ve gene aym hizla tiiket.
mektedir. Ali Nazik ve onun gibiler sistemin isteklerine uygun ve
popiiler kalabildikleri 6l¢iide is yapacaklar, yenilerin gelmesi ile
unutulacaklar ve ancak -Ibrahim Tathses 6rneginde oldugu gibi-
isimlerini ask skandallari, litkks tiiketimler vb. gibi seylerle giince!
kildiklar: olciide yasryacaklardir.

Ali'nin bu yolda kendini hakl ¢ikarmak i¢in savundugu sey,
«kendini kurtarmaktir.» Muhsin'in dedigi gibi gergekten kendisini
kurtarmismidir acaba?.

SONUC

W. Benjamin modern toplum vasamindaki insani soyle tanum-
lamistir; «...Dalgin, sasirmus, herhangi birseyle onun gercekligini
anlayabilecek yogunlukta ilgilenebilme Ozen¢ ve yetenegi kalma-
mis ve edilgin bir insana doniismiis..»
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Biitiinii i¢inde algilayip, anlamlandiramadigi toplumsal yasa-
minda kendi dis gercekligi karsisinda bir basina kaldig1 ve yasama -
bir anlam veremedigi duygusuna siiriiklenen jnsan «hiizne sigin.
makta»dir (14).

Kitle iletisim araclarimin etkisi altindaki genis halk kitleleri,
kendisi ig¢in iiretileni tiiketmekle yetinmekte ve bagiml konumunu
stirdiirmektedir. Diinyayi kendi yasam deneyimleri ile tanimak ye-
rine, sorun yaratmayacak seylerle ilgilenme yoluna gitmektedir.
Popiiler kiiltiirii belirleyen kitle iletisim araglarinin bu biytik gii-
ciidiir. Bu kiiltirin alicist konumundakilerin, verilenin niteligi
hakkinda diisiinmelerini saglayacak hi¢ bir etmen yoktur. Segkin
kiiltiir tarafindan yapilan elestiriler de gene bu kiiltiir iginde kal-
maktadir.

Edilgince almay1 siirdiiren insanin yasadigi kiiltiir birbirini
vansitan aynalar gibidir. TV'de gorilen, okudugu gazetede yansi-
tilir, spor gosterisinde tekrarlanir, dergisinde, dinledigi sarkida
yankilanir. Muhsin bey biitiin bunlarin icinde olup da gergekleri
farkedebilen, elestiri yapabilen bireylerin i¢ine diistiikleri durumu
sergilemektedir.

Birey olarak kendisi ve dig diinya arasinda yasam deneyimleri
ile bir biitlinlitk kurma, kendi varligini ve kiiltiiriinii siirdiirme ca-
basi igindedir. Odiin vermedigi bu tavri onu «zenginlik», «basari»
gibi seylere ulastirmaz. Ali Nazik son umududur. Onu sohret ya-
pinca, kendisi de bir isi bir kere olsun basarmis olacaktir. Sonun-
da bu umudunu yitirir, Ali'yi arabesk piyasasma kaptirir ve kay.
beder. Yenik diismesi, kisisel basarisizhgindan degil; sahip ciktig
karsi koyma tavrinin toplumumuzun buglinkii yapisinda gegerli
olmadigindandir. Sonugta o da kendi «fantazya»larina siginacak-
tir; film bir diis sahnesi ile biter «hamimefendi» bir ses sanat¢ist
mikrafonda sade ve gisterissiz bir tavirla sarkisim1 okumakta, «sa-
natini icra etmekte»dir...

Toplumumuzda Muhsin bey'in kisiliginde yansitilan insanlar
«marjinal»dir. Kitle kiiltlirtintin 6znesi durumunda olan kisilerin
sayist ise hizla artmaktadir. Biiyiik ¢ogunlugu onlarin olusturdugu
dustiniiliirse, yozlasmaya karsi ¢ikan, yok olup giden kiiltiirel de-
gerlerimizi sorgulayabilen «Muhsin bey»lerin sayisinin bu cogun-
Iugun iistiine gitkmast ise ancak gelecek igin bir beklenti olabilir...

(14) UNSAL OSKAY; Olusum Dergisi, «Benjaminde Tarih, Kiiltiir ve Fantazya
Anlayigi-, Mayis 1981, Sa: 43, s. 15.
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