
POPULER KULTURUN SiNEMAYA
YANSIMASI: «MUHSiN BEY»

Ar~. Gr. GiiIseren GU~HAN

Tarihi, simfh toplumlarm tarihi kadar eski olan «popiiler kill­
tiir» olgusu, cesitli sekillerde tarumlanmaktadir. Bu olgu kimileri­
ne gore; ktilturel begenilerimizin geri kalmasma neden olan her­
~ey (arabesk, gozil yash filmier, bulvar gazeteleri, kotu baskih, ba­
sit oykiilu fotoromanlar, cizgi romanlar vb. gibi cok satan sey­
lerjdir. Bazrlarina gore ise; koyden kente gocen yeni kentlilesmis
niifusumuzun, bir tiir «diinyayi anlarnlandirma» rehberidir. Kimi­
lerine gore; genis kitleleri, yasamakta olduklari toplumsal kosul,
lara elestirici gozle bakmaktan ahkoyan, uyusturucu nitelikte sey­
lerdir. Kimilerine gore de; genis kitlelerin, yasanan giin icin soluk
almalarmi saglayan, onlann «uslu ve sakin bir nehir» gibi akismi
siirdiirmekle beraber, ilerideki giinlere kadar zorunlu olciilerde
reel yasamlarma katLanmalanm saglayan bir «alt kiiltur» turii­
dill' (1).

Toplumumuz popiiler kultiir olgusu ile ne zaman karsilasmis­
tir? Bu soruyu, 1950'ler sonrasi hiz kazanan, toplumsal yasamirmz-

(U UNSAL OSKAY; -Populer Kulturun Toplumsal Ortarru ve Ideolojik Islevleri
Uzerine-. Kitle Iletistminde Temel Yaklasrmlar, Savas Yaymlarr, Ankara,
1983, s. 163.
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daki degisimlerle aciklamak miimkimdur. Qok partili diizene ge­
cis, modernlesmeye baslayan toplum yasami, insanlar arasmda da
«daha baska tiirlii diizenlenmis» iliskileri gerektirrneye basladi.
Uygulanan ekonomi politikalan sonucu, toplumsal yapmuzda, ba­
tmm kiiltiir ve degerler sistemi ile beslenen yeni tiiketim norm­
lari, buna uygun yeni diisiince ve tutumlar ortaya cikti (2).

Daha onceki yillanda baslayan, istanbul, Ankara, Izrnir gibi
biiyiik metropellerde yogunlasan koyden kente goc, 1960'h YIUal'­
cia biryiik bir hiz kazandi. Kente gocenler kendilerine «gecekondu»
denilen yeni yasama alanlan kurdular. Kentle biitunlesme olanak­
lannm azhgi, gecim sikmtilari. egitim yetersizligi gibi sorunlar,
«kay kiiltiirii snden kopma ile birlbkte onlan, yeni bir kimlik ara­
yisma inti ve bu kitleler yeni bir «alt kiiltiir» olusturdular.

Toplumsal degismeler sonucu ortaya cikan yeni ve karmasik
kiil tiirel yapida, kitle iletisim araclarindaki gelismelerin de onemli
rolii vardir. Yeni gazete bask! tekniklerinin ortaya cikrnasi, rek­
lam piyasasmm canlanmasi, TV'nin yayma baslamasi, plak, ka­
set sanayiindeki gelismeler vb., hem degisimin gostergeleri oldular
hem de insanlann degisime uyumlanma siirecini etkilediler.

«Seokin kiiltiir-un altmda, «Folk (Halk) kiilturu-niin ustiinde
Gil' yeri oldugu soylenen (3) popiiler kiiltiiriin en belirgin karakte­
ristiklerinden biri, bu kiiltiir iirunlerinin tiiketiciye doniik olusu,
kolay ve ucuza elde edilisi ve cok sayida uretilmeleridir. Popiiler
kiilriir urunlerinden biri olan arabesk miizik bugiin genis bir kitle
tarafindan tiiketilmektedir. Bu miizik tiirii UZUl1 zaman aydmlar
tarafmdan kiiciimsenmis, gorrnemezlikten gelinmis (4), son yillar­
da toplumsal bir olgu olarak incelenmege baslanrmstir. Arabesk
yanhz miizikte degil, sinemada, romanda, basmda ve giinli.ik ha­
yanrmzm icinde de kok salrmstir, boyutlan biiyiimekte giderek
karmasiklasmaktadir.

Yavuz Turgul'un senaryosunu yazip, yonettig] «Muhsin Bey»
(1987) adh filmin cahsmarmz icin secilmesinin iki nedeni vardir:
birincisi, bu filrnin popiiler kiiltiirii ve onun bir iir'iinii olan ara-

(2) ORHAN TURKDOCAN; Aydmhktakiler ve Karanhktakiler, Uc;:dal Nesriyat,
1932, s. 60.

(3) VEYSEL BATMAZ; -Populer Kultur Uzerrne Deqisik Kurarnsal Yaklasimlar-,
Ilettsim, A.i.TJ.A. G.H.i.Y.O, 1981, Sa: I, s. 164.

(4) NURI BiLGIN; -Kul turel Tuketirn ve Arabesk Ustune-, E.O. S.B.F. Seminar
Dergis!, Haz. 1982, Sa: T, s. 109.

92



besk'i kendisine konu olarak alrnasi. ikincisi, bu konuyu basarih
bir sekilde yansittiguun diisiiniilmesidir.

Muhsin Bey filmi bu cahsmada su bakis acisiyla ele alinacak­
tir: filmde yansitrlan «kiiltiirel degisim», insanlar arasmdaki «ce­
Iiskili iliskiler-» ve «arabesk» olgusu, yasadigimiz kulturun bir ke.
sitidir. Sinema dili ile hayati dogru bir sekilde yansittigrm kabul
ederek bu film icindeki olay orgiisii, karekter, diyalog, mekan gibi
sorgulamalarm ortaya cikarilmasi ile toplumumuzun bugiinkii ya­
pismm ve onun bir uzarrtisi olan arabesk olgusunun da bir irdele­
mesini yapacagirmzi varsayryoruz. Amac filmi elestirip analiz et­
mek degildir. Muhsin Bey popiiler kultiiriin roplumumuzdaki yan­
sunalarim incelemek icin bir arac olacaktir.

Muhsin Bey filrninin, Turk sinemasmm basarih orneklerinden
biri oldugu gerek Antalya Film Festivali'nde alrms oldugu birinci­
lik odulu He, gerekse film yazar ve elestirrnenlerinin olumlu yak­
lasimlan ile ortaya ctkmistir.

Sinemasal acidan iyi bir filmin tarnrmm yapmak oldukca zor.
Ama Fransizlarm imlii ozdeyisinden, (eLe Cinema C'est La Vie»­
Sinema Hayattir) yola cikarsak, hayatin hangi kesitini olursa ol.
sun basarih bir sekilde yansrtan film, «iyi film sdir demek yanlis
olmayacaktir...

I. DOLUM

FiLMiN KONUSU:

Film, bir organizator olan Muhsin Bey'in Anadolu'dan sohret 01­
mak icin Istanbul'a gelen bir genci (Ali Nazik) bu istegine kavus­
turma yolundaki cabalarim, bunu yaparken «arabesk-e ve onun
getirdigi yasam bicimine karst direnisini ve yenik diismesini an­
Iatmaktadir.

FiLMiN ANLAM BiRiMLERi (SEKANSLAR) NiN BETiMLEN·
MESi:

1- Diis: bir kadm mikrofonda sarki soyluyor, arkada saz ekibi,
sarkmm adr «Aglamakla inlernekle omrtim gelip, geciyor».

2- Muhsin uyamr, Mi..izeyyen hanrm'i (Senar) gorrnustur diisiin­
de. Kahvaltisrm eder, disari cikar. Ev sahibi Madam'Ia konu­
sur, arabasirn cahstrrrnaga ugrasir.
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3- Beyoglu, eski bir isham. Osman kirayi odemedikleri icin ko­
vulduklarmi sayler. Muhsin kizar, Osman'i isten kovar, as.
man pesinden gelir.

4- Kahve, issiz kalrms miizisyenler. organizator Sakir icerdedir.
Kahveci Muhsiri'e .kahvesini konser biirosu olarak kullana­
bilecegini sayler. Ali Nazik iceri girer, Muhsin'i sorar, yanma
giderekkendisini tiirkiicii yapmasmi soyler. Muhsin cok kr­
zar, «benim konser biirosu kapandi» diyerek Ali'yi kovar.
Yash klarnetci hastalamr, yardrmma kosarlar.

5- Ali Muhsin'i evine giderken takip eder, konusmak ister,
Muhsin gene onu tersler. Muhsin apartmanm oniinde idman
yapan Sonmez Yrkrlmaz'Ia karsilasrr.

6- ZiI calar, Sevim Muhsin'den birsey Istemektedir. Muhsin hay­
ranhkla ona bakar, pikabma bir plak koyar, sarkirun adi:
«Harab icinde akrp gecti omriirn», ciceklerini sular, onlarla
konusur,

7- Kahve, Muhsin Osrnan'la konusur, isleri kotiidur. Kahveci
yash klarnetcinin oldiigirntl haber verir, aralarmda para top­
larlar. Muhsin Ali ile konusup geri donmesini soyler, Ali ka­
bul etmez.

8- Muhsin evinin onunde sogukta beklemekte olan Ali'ye acir
ve iceriye ahr, Muhsin'in disi agrir, sarhos olur. Ali onu sir­
tma ahp disci arar ve disini cektirir.

9- Kebapci diikkaru. Mediha Senses icin pazarhk, patron onu
istemez, Muhsin'den kendisine «arabeskci» bulmasim ister,
Muhsin Sakir'e gitmesini soyler.

10- Muhsin Ali'ye yardim etmege karar verir, Osman'da bunu
destekler.

11- Muhsiri'in eski arkadasi olan gazino patronu Ali'yi dinlemeyi
kabul eder. Osmari'm buldugu bir dolandmciya (Ali'yi TV ye
crkaracagiru soylemektedir) bistiin paralarim kaptmrlar.

12- Muhsin Diiskunlerevi'ndeki Afitap Harumi ziyarete gider, ona
Ali'den ve Sevda'ya duydugu Ilgiden bahseder, a srrada Ali
Sakir'In yazihanesindedir, Sakir ona kendisi ile cahsmasim
teklif eder, Ali kabul etmez.
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13- Gazino patronu Ali'yi dinler, begenmez, Ali tiirkiiniin sozle­
rini unutmus, kotti okurnustur. Muhsin «birde arabesk oku.
sam» sozii tizerine Ali'yi gene kovar. Kovduktan sonra iizii­
liir, AIi'yi Sevda'rnn evinde buIur, tekrar yanma ahr,

14- Ali Muhsin'in evine yerlesir, sohret olunca neler yapacakla­
rim hayal ederler.

15- Kaset doldurma isini denerler, hicbir kasetci buna yanasmaz.

16-- Ses yansmasi yeni bir umut oIur, miiracaat ederler, yansma
icin acilan kursa para verip girerler. ilk derste Muhsin bu
kursun istedigi gibi olmadigiru gorirr.

17- Sonmez «Madami kirayi arttirmama icm [kna etme isi sni
Ali'nin yapmasiru ister, Muhsin kizar, kabul etmez, bu is ge­
ne Sonmez'e kahr, gizIice Madam'm evine girer.

18- Muhsin Ali'ye prova yaptmr, mikrofonu nasil tutacagim, ttir­
kiiyii ne sekilde okuyacagirn gosterir. Ali hunlan pek ciddiye
almaz.

19- Ses yarismasi yapihr, Ali kazanamaz, jurinin torpili olan ya­
rrsmaci kazanrmsnr.

20- Ali'nin geri donrnesine karar verilir, Urfa'ya doniip gene gar­
sonluk yapacaktir. Otobiise biner ama Muhsin onu durdurur,
kasedi kendisinin yapacagirn sayler.

21- Muhsin para bulmak icin eski arkadaslarim arar fakat geri
cevrilir. Arabasim satmak is tel' ama alan crkmaz.

22- Sakir ve Muhsin iddiaya girisirler, Muhsin iki ay icinde ka­
sedi yaparsa biitun masraflari Sakir karsilayacak, yapamazsa
Ali Nazik Sakir'in olacaknr.

23- Sevda biriktirdigi paralan vermek ister, Muhsin alrnaz. Bir
yarisrna dtizenleyip toplanan para ile kasedi yapmaga karar
verirler.

24- Yarisma icin, 90gu yoksul, gariban tipler gelip para yatrrtr,
lar. Kasedi bu sekilde de yapamayacaklarmi anlarlar. Topla­
nan para ancak maliyeti krsilayacaktir,

25- Ali para kutusunu ahp dama cikar, niyeti asagiya atlarnak­
tir, kendisi olecek, paralarda tistiine yagacaktir. Muhsin onu
durdurur. Ali'nin isran iizerine toplanan paralarla kasedi ya­
pIp, yarismacilari atlatmaya karar verirler,

95



26- Kayitci ve muzisyenler bulunur, Ali ilk turkiisunii okur.

27- Yansmamn yapilmayacagim anlayan adaylar Osman'm pe­
sine diiserler, Osman careyi karakola sigmrnakta bulur.

28- Sonrnez Muhsin ve Ali'ye kacmalarim soyler. Polisler evin
oniinde beklemektedir. Geceyi arabada gecirirler.

29- Kayitci para almadan devam etrnez. Eve gizlice girip parayi
almak isterler, basaramazlar. Sevda onlari kendi evinde sak­
lar. Muhsin sabah olunca teslim olmaga karar verir, Ali'yi ve
ciceklerini Sevda'ya emanet eder, kayit isini bitirrnelerini
sayler.

30- Muhsin hapistedir. Sevda Ali ve Osman ziyaretine gelirler,
kaset yapilrmstir.

31- Osman, Sevda ve Ali Sakirin yazihanesinde sozlesmeyi imza­
larlar,

32- Ali pembe gomlek, beyaz elbise ve ayakkabi giyer, altin kol­
ye takar, saclari spreylenir.

33- Muhsin hapisten crkar. Evine giderken Beyoglundaki yikilan
yerleri gorur.. Madam onu karsilar, oturduklan evinde yiki.
lacagirn sayler. Sevda, Ali He birlikte gideli cok olmus, cicek­
leri de olmiistur. Muhsin biitiin esyasim Madama birakrr.

34- Muhsin duskunlerevi'ne gider, Afitap harumm oldugiinu og­
renir.

35- Sakir'in yazihanesinde Osman Sakir'Ie beraberdir. Muhsin
iceri girer, kazandigim arna Ali'yi, Sevda'yi ve Osman'! Sa­
kir'in aldigim sayler, hepsini ona biraktigmi sozlerine ekler,
Sakir'e eski sevgilisine elini bile surmedigini aciklar.

36- Ali sahnede arabesk okumaktadir, garson elindeki gi.il yap­
raklarmi basmm iizerindeu doker. Muhsin bu sahneyi iizgiin
bir sekilde seyreder.

37- Kulis: Sevda, Ali ve Sevda'nm kizi, kiz sandalyede uyumak­
tadir. Sevda kendisinin ne zaman programa cikanlacagmi
sorar, Ali konsumasyona crkmasi gerektigini sayler, tartisir­
lar, Muhsin iceri girer, Ali utamr yaptigi isi aciklamaya cah­
sir, kendini kurtarmasi gerektigini soyler Muhsin «kurtardm
rrn bari» diyerek crkar.
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38- Muhsin gazinonun neonlanna bakar, Ali Nazik adi en aIt si.
ralardadir, gozler! dolar. Sevda kiz; ile birlikte kosarak gelir
«bizde gelelim mi?» diye sorar, Muhsin (basindaki perugu kas­
tederek) «kafandaki 0 seyi cikar da oyle» diye cevap verir, bir­
likte arabaya binerler.

39- Sevda, Muhsin ve kiiciik kiz ayrn yataktadir. Muhsin gozlerini
kapar. Film baslangictaki diis sahnesi ile sona erer. Sisler
icinde bir kadm sarki soylemektedir. Saz calanlar arkada go­
rimur, kadm, Sevda'dir.

ANA KAREKTERLER

Muhsin Bey (Sener Sen): Eski bir sarkici organizatoriidiir. Ara­
besk'e karsidir, elindeki sarkicilari bara, pavyona sokmamakta di.
renir. Bu yiizden isleri iyi gitmez, para sikmtisi ceker. Giinliik ya­
sarmnda da miizikte oldugu gibi «yozlasan» herseye karst cikar.
Torelere, geleneksel olan tavir ve davramslara saygi duyar. Eskiye
ozlemini sik sik dile getirir. Sozleri, tavrrlarr, giysileri, evindeki es­
yalan ile yak olup gitmekte olan (?) bir donemin kultirriiniin sim.
gesi gibidir. Yalmz yasar, «eski alaturkalari» dinledigi bir pikabi,
cicekler! ve «bindigmde calisip ~ah~mayacagl pek belli olmayan»
'eski bir arabasi vardir, Komsusu Sevda'ya ilgi duyar, hoslamr, an-
cak bunu acikca belli etmez. Duygusaldir, «adamca» iliskilere cok
onem verir; ancak krzdirihnca cevresindekiler gibi kiifiir edip, ka­
balasrnaktadir. Eski miizisyenlere saygi duyar, yardrm eder.. Bii­
tiin bu ozellikleri He ya~ad1g1 cevrede saygi uyandirsa da, «is» ya­
pamadigmdan, kiiciimsenir, yrllardir kahrrm cektigi Beyoglu'ndan
uzaklasmak ister.

Ali Nazik (Ugur Ylicel): Urfa'dan «sarkici» olma umuduyla Istan­
bul'a gelcn. ozimde duriist, sevimli, gercktiginde «kurnaz» olmayi
da becerebilen bir genctir. Annesini cok kuciikken kaybetmistir.
Bes kardesinden iicii olmiis, babasi onlari yetistirmek icin topra­
gun satmis, ve cocuklugu yoksulJuk icinde gecmistir. Urfa'da bir
kebapci diikkanmda garsonluk yapar. Geceleri de diigimlerde turkii
soylemektedir. Tiirkiicii olacagmi soyleyince agbilerinden dayak
yernis, evden kaormstir. Amcasi «Bitli Salman-rn askerlik arkadasi
olan Muhsin bey'i bulur ve pesini birakmaz, Konusma bicimi, tao
vrrlari ile geldig! yorenin ozelliklerini tasir. Yardimseverdir. Muh­
sin'e saygi duyar. Sohret olmak. para kazanabilmek icin her yolu
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denemeye hazrrdir. Bu istegine «arabesk» okumakla kavusacagrm
bilir.

Sevda (Sermin Hiirmertc): Pavyonda sarkicilik yapar, sesi giizel
ve yetenekli degildir. Sarkiciliga Muhsin'in sayesinde baslarrustrr.
Diger pavyon kadmlari gibi musterilerin masalarina oturmaz.
Muhsin'in kendisinden hoslandigmi bilir, Muhsin'in yanmda onun
istedigi gibi bir «harumefendi» olmaga cahsir. Bunun dismda, ce­
nesi diisuk ve agz; bozuk pavyon kadmi kisiligini bolca sergiler.
Kocasmdan bosanmistrr, kiiciik bir kizi vardir. Muhsiri'le ayrn
apartmanda oturmaktadrr,

Saklr (Erdogan Steak): Muhsin gibi organizatordiir. Butiin olarak
Muhsiri'in tam karsitidir. Arabesk piyasasimn istedigi gibi cahs­
maktadir, iyi is yapar, gosterisli bir yazihanesi vardir. Her Iirsatta
Muhsin'le alay eder ona kin duyar. Bunun nedeni de eskiden sev­
digi kadmm kendisini Muhsin icin terk etmesidir. Bu yiizden Muh­
sin'in son umudu olan Ali'yi elinden almaga cahsir ve bunu ba­
sarir.

Sonmez Yikrlmaz: Muhsin'in kornsusudur. Filmlerde figiiranlrk ya­
par. «Turk Rarnbosu» olmak hayalinderlir. Konusma bicimi ve giy­
sileri ile giinliik hayatmda Ramboyu taklit eder. Produktoriin iflas
etmesi ile Rambo hayali biter, gene figuranhga doner. Viicudunu
gelistirmek icin devamh idman yapar.

Madam: Eski bir Levantendir. Apartmanmdaki kiralann azhgm­
dan sikayet eder. Ama hepsi dar gelirli olan kiracilartna fazla
bask! yapmaz. Her ay kirayi arttirmamasr icin Sonrnez tarafmdan
«ikna» edilir. Beyoglu'ndaki baska yerlerle birlikte, kendi apart­
mam da yrkilacaktrr. Pek cok amsi olan bu semtten ve Tiirkiye'den
aynlmak zorunda kahr,

Afitap Hamm: Diiskiinler evinde son giinlerini yasayan, eskiden oL
dukca tamnrms. bir ses sanatcrsidrr. Muhsin icin onemli bir yeri
vardir. Felclidir, konusamaz ama Muhsin onunla dertlesir. Olmesi
He Muhsin'in hayatmda da bir sayfa kapanacaktir.

II. BOLUM
FiLMOEKi .POPULER KULTUR :YANSIMALARININ DEGERLEN.
OiRiLMESi

Film, guniimiiz Istanbul'unun Beyoglu serntinde yasayan: sar­
bel, organizator, kasetci, kahveci, eski miizisyen, figiiran vb. gibi
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bir avuc insarun yasamindan bir kesit sunmaktadir, Ekonomik ko­
sullari ve yasarn bicimleri ile bu insanlar «orta smrf-a aittirler.

«Orta Smif» toplumsal simflandirrnalarda soyle tammlanmak­
tadir (Lloyd-Warner 1948): list S1111f iJe alt simf arasmdadir, kendi
arasmda da «list orta» ve «alt orta. diye ikiye aynhr. Ust orta;
profesyonel mesiek sahipleri, iist basamak yoneticileri, bazi bii­
yiik islerin sahiplerinden, alt orta ise; beyaz yakalr isciler (memur,
Iar), tuccarlar ve bazi nitelikli iscilerden olusur. Bu tabakanm tii­
ketim egilimleri ve bir list srmfa gecme arzulan oldukca fazla­
dir Io).

Filmimizdeki kahrarnanlarm sosyal ve ekonomik rollerine ba­
karsak orta sinif tanimma uvduklarmi gorrnekteyiz:

Fllmdekt Kahramanlarm 'Sosyo-Ekonomik iYapl Iclnde 'Oynadlk­
Ian RoI:

Muhsin Bey Kerrtli. iflas etmis sarkici organizatorii, dar ge­
lirli.

Ali Nazik Koylii, turkiicu, yoksul-arabesk'ci, orta iist ge­
lirli.

Sevda : Kentli, pavyon sarkicisi, dul, anne, dar gelirli.

Madam Kentli, levanten, dul, ev sahibi, orta gelirli.

Sonmez Kentli, figi.iran, dar gelirli.

Osman: Kentli, organizator yardimcrsi, yoksul, yetim.

Sakir : Kentli, basanli sarkici organizatoru, list orta ge­
lirli.

Gazino patronu : Kay kokenli, kente gocmus, [slik sahibi, zengin.

Kahveci : Kentli, islik sahibi, orta gelirli.

Filmdeki temel mekanlar da bu smrftaki insanlann yasam
alanlan ile simrhdir ve bu insanlann bir list tabaka ile hie [liski.
sinin olmadigim gosterrnektedir.

(6) ONDER $ENYAPILI; TV'nun Tiirk Toplumuna Etkileri, Milliyet Yay., 1976,
s. 98.
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Filmde Gosterllen Temel Mekanlar :

1- Muhsin'in evi
2- Beyoglu
3- Kahve
4- Kebapci Diikkaru
5- Gazino
6- Diiskiinlerevi
7- Sakir'in yazihanesi
8- Pavyon
9- Kayit stiidyosu

10- Karakol
11- Sevda'nm evi
12- Hapishane

Filmdeki bazi karekterlerin (organizator Sakir, Gazino Pat­
ronu, Madam) gelir seviyelerinin daha yuksek, isliklerinin goste­
risli olmasi ya da ev sahibi olmalarr, «iist tabakasdan olduklan
izlenimini verrnemektedir. Yasam bicimleri ile bunlarda «orta ta_
baka-ya aittir, diger film 'kahramanlarnun bir list seviyesinde de­
gillerdir.

Istanbul'un gazino, pavyon, bar ve kaset piyasasmm iiretici­
leri He bu piyasamn eskimis elemanlan filmde biraradadir. Aym
Is cevresinden olmalarma karsm bu insanlar, konusma bicimleri,
tutum ve davramslari ile bir biitiinliik gosterrnezler. Beyoglu'nun
dolayisiyla Istanbul'un yasadig; «kiiltur karmasasi-nm temsilcile­
ridirler.

Filmde; is yapmak, para kazanrnak, sohret olmak icin gecerli
tek yolun «arabesk» oldugu islenmektedir. Arabesk rniizigin na­
s11 dogup yaygmlastigma bakarsak; 'onun toplurnumuzdaki degisi­
min ve bunun sonucu olan kiiltiir karmasasmm bir uzanusi oldu­
gunu goriiriiz. Burada bu miizik tiirii hakkmda kisa bir aciklama
yapmak yerinde olacaktir,

Koyden kente akmm yogunlastigi siirecte, sayisi giderek coga,
Ian yeni ve genis bir kitle olustu. Hepsi Anadolu'nun cesitli yorele­
rinden ve folklorik kiilturlerinden gelmislerdi. Olusturduklari yeni
ortak topluluklarda yoresel kiiltiir degerlerini bir siire gotiirseler­
de asmak (ya da degistirmek) zorunda idiler. Ciinkii cogu zaman
bu degerler onlan birlestirmiyor, giderek ayristirabiliyordu, Bu
kitleler ne kendi folk kliltlirlerini devam ettirebildiler ne de kent
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kiiltiirilnu benirnsediler, ikisinin arasmda yeni bir alt-ktiltur olus­
turdular (7).

> Yeni yasam bicimini simgeleyecek degerler birbiri ardmdan
gelmege basladi. Arabesk miizigin dogusu ve giderek yaygmlas­
masi bu doneme rastlar. Kay kokenli proleter, lumpenproleter, ve
esnaf karrsirm bu kitlenin gimluk yasamma, istek ve duygularma
uygun bir miizik turiiydii bu, ilk orneklerini de Orhan Gencebay
(1968) verdi.

Kitle iletisim araclarmm kitlelerin en basit duygularmi somii­
ren, onlarda bilinclenrneyi onleyici, dtizene zararsrz ahskanhklar
edindiren son derece bilincli cahsrnalari ve kaset, pikap, plak sa­
nayiindeki gelismeler bu muzigi en iicra koselere kadar yaydi (8).

Arabesk miizik ozellikle icracilarmm yaptigi gibi «Tiirk halki.
nm kiiltiirel sentezinin izlerini tasiyor» diye tammlanmaya cahsil­
sa da bu sentezin «ilkel ve yoz» oldugu aciktrr (9).

Tum mtizik olaylan gibi arabesk'ide bir «iletisim olgusu. ola­
rak degerlendirmek miimkiin. Ciinkii bu muzikte de «ahci», «ve­
rich, «kanal», «rnesajs ve «arac;:» gibi ogeler biittinilyle bulunmak­
tadir, Arabesk'in verici kutbunda iki grup insandan soz edilebilir;
Birincisi, miizik alamm elinde tutan firmalar, ikincisi arabesk'i
iireten ve sunan bestecilerle, icracilar. Ahci kitle ise oldukca be­
lirgindir; kir kokenli, kentIerin ufak caph islerinde cahsan, gece­
kondularda yasayan insanlar. Arabesk'in son zamanlarda bu kitle­
nin disina tasmasi gecici ve igreti gorunmektedir. Cesni ve degi.
siklik arayisi soz konusu olabilir. Bu miizik tiiriiniin mesajlarmda,
ahci kitle kendi diinyasnu gorrnekte ve sesini isinmektedir. Mesa}
daki ana temalar genelde «oliim». «boyun egme ve «baskaldrrr»­
dir. Sorunlan eldeki olanaklarla cozememenin caresizligini «olum.
temasi vermektedir. «Kaderci» oldugu da soylenen bu rniizik, den­
gesizlik, haksizhk, duzensizlik, ve hayal kirikhklarr ile dolu cans­
mali bir dimyayi yansitrnaktadir (10).

Pilmin kahramanlan arabesk olgusunurr verici kutbundaki
kisilerdir. Kendine ozgii bir diizen olusturan bu kisilerin (kaset

(7) ONDER $ENYAPILI; Toplum ve Iletlslm, Turan Kitabevi, 1981, s. 37.
(8) ONAT KUTLAR; Milliyet Sanat Dergisi, -Arabesk Muzik Olayi- Ekim 1980,

sa: 9, s. 18.
(9) METiN iNCEOGLU; S.B.F. YJlhk. -Arabesk Muzik Sorunu», Ank., 1981,

sa: 6, s. 409.
(10) BiLGiN, s. 119-124.
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yapimcisi, organizator vb.) arasmda «diizene karst cikan» ve «ku­
ra11ara gore oynamak istemeyen» bir birey olarak goriryoruz Muh­
sin beyi ... Sakir Muhsin'in tam karsiti olarak yansitilmaktadir.
Ali Nazik ise bu ikisi arasmdaki serirvenini Sakir'in yanma gece­
rek tamamlayacaktir.

Muhsin bey arabesk'in yarusira, degisen ve yozlasan her seye
karsidir. Gecmisteki bir donemin; insan iliskilerinin daha olciilu
ve saygih oldugu, bir yasama uslubu olarak «beyefendilik» ve «ha.
mmefendilibin benhnsendigi bir kusagin nes1i tiikenmekte olan
bir temsilcisidir,

Ya~1 (SO'nin iistiinde oldugunu tahmin ediyoruz), amlarr, evi,
esyalari, Muhsiri'in gencligini 1940'11 yillarda gecirdigi, «cumhu­
riyetin ilk genclik kusagivndan oldugu izlenimimizi kuvvetlendir­
mektedir. [Ada1et Agaoglu'nun «Olmeye Yatmak» adh romanmda
kendisine tema sectigi bu kusak, «Garp adet ve muaseretleri-ni
ogrenerek, uygar bir toplum olma yolundaki cabalarrrmzi yasaya­
rak yetisen, genclik kusagidir.]

Muhsin eskiye duydugu ozlem] (nostalji) sik sik dile getirir.
(12. sekans Afitap hamm1a konusma):

« ...Nerede 0 eski sarkilar, sarkicilar, siz sahnedeyken cit C;1k­
mazdi. Mikrafonu ne giizel tutardimz, Hakki Derman, Sela­
hattin Pmar, ... Sizin yiiziiniizden bu ise basladirn, be1ki sizin
yiiztiniizden ev1enemedim... »

Muhsin'in gecmise duydugu ozlemi, «bireysel nostalji» (bire­
yin kendi gecrnisini ozlemesi) diye tammlamak yanhs olacaktir.
«Kiiltiirel bir nostalji» diyebiliriz onun duydugu ozlerne. Kendi
biyolojik gencligini degilde, birtiin bir hayat tarzma, bir degerler
sistemine ozlemle bakmaktadir. Bu ozlemi cesitli yollardan duy­
mayamrmz yok gibidir. Ancak bir «tavir» olarak bu ozlemi yansit,
sak da kiiltirrel an1amda (ve nesne1er diizeyinde) gecmisimize sa­
hip cikngmnzi da soyleyemeyiz.

Muhsin'in kendisine para getirecek, iflastan kurtaracak yo1
olan «arabesk-e karsi direnlsi bir anlamda kendi kiilturune. ve
gecmisine sahip cikma onu yasatmaga ugrasma savasidir.

Toplum olarak modernlesrneyi yasarken gecmisten ve gelenek­
se1 hayatirmzdan da bir kabustan kacarcasina kacnk, gecmisi ha-
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tirlatabilecek seyleri de yok ettik. Bu sureci baslatanlar varhkli
kesimlerdi. Zamanla halk tabakalarma da bulasan bu tuhaf mo­
dernlesmenin biisbiitiin anlamsizlasrrns bir bicimi bu giin, «koseyi
donme» tutkusundan, tiirlii tiiketirn ahskanlrklarma kadar kitle­
lerce hala yasanmaktadir (11).

Kiiltiirel gecmisimizin bu gimden daha rm iyi oldugu sorusu
akla gelebilir. Boyle bir soruya cevap vermek gercekten giic. An­
cak kiilturel degisme ile yeni hayatnrnzda insanca yeni gelenekler
olusturamadignmzi, «kural» diye toplumumuzun online konulan.
lann, degisen toplumsal gercekler karsismda «rnitlerden yoksun­
Iasrms» butiin ritiireller gibi icimizi isitmayan ve bizi inandirrna­
yan seyler oldugu dusuncesi «kulturel nostalji syi duyumsayanlari
hakh cikarabilir.

Muhsin bey, hayatm biraz daha az mekanik, insan iliskilerinin
biraz daha steak, dogalhgm biraz daha yaygm oldugu bir donerni
ozlemektedir. Soz ve davrarnslari kadar, evi esyalarr, giysileri de
cevresindekllerden farkhdir. Simdilerde daha yeni ve moda olana
kavusmak icin eskicilere yok pahasina satilan tiirden: koltuk, kar­
yola, aynah konsol, vb. gibi esyalari, eski model bir pikabi, hangi
yila ait oldugu belli oImayan bir arabasi ve cicekleri ile Muhsin
bey «rniitevazi » bir sekilde yasamaktadir. TV's! yoktur. Cicekle­
rini sularken onlarla konusur. Cicekler Muhsin'in yanhzca evini
degil, hayatmi da siislemektedir. Onun «sanatm icrasmda» oldugu
gibi yasama uslubunda da aradigi: «zevklilik», ve «giizelligi» sim­
gelestirmektedir.

Muhsin elindeki sarkicilari bara, pavyona sokmak istemedi­
ginden, gazino patronlarrmn arabesk'ci isteklerinide geri cevirdi­
ginden, iflas etmistir. «Hannnefendi», «beyefendi» diye nitelendir,
digi kendi sanatcilarma boyle mekanlari yakistiramaz. Siinnet, dii­
gim gibi organizasyonlann dismda pek is yapamarnaktadir. Gazi­
no patronlanna gore Muhsin'in sanatcilari: «sarkilan antika, ba­
cak acmayan, rnasasi olmayan, rruy-rmy karrlarsdir. (9.sekans Me­
diha Senses icin pazarlik) «Iyi soylemeleri» ise hie; onernli degildir,

Arabesk ile birlikte sanatcmin kimligi de degismistir. «Ha­
mmefendilik ve beyefendilik» ortadan kalknustir artik. Arabesk
icracismm bu kisilikte olrnasi, tilrun bir geregi olarak zaten mum­
kim degildir. «Yakti beni», ya da «allah, allah» diye inleyerek fer-

(lll MURAT BELGE; Cumhuriyet, -Gecmtsle Illskirniz-. 19 Mayrs 1982, S. 5.
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yad eden arabeskcinin bu isi ince bir zevk ve uslupla yapmasi, 01­
ciilii ve nazik olrnasi beklenebilirmi?.. Giinluk yasamirmzdaki in­
san iliskilerinde, kendirnize oldugu kadar baskalarina da yakistir­
maga dilimizin varmadigi bu tammlarm yok olmasi, baska pek
cok seyinde ortadan kalkmasidir. Bugiin «sanat» diinyamizm par­
lak isimierini daha cok: «giizel», «seksi», «carpici», «etkileyici» vb.
gibi sifatlarla amyoruz, bunun dismdaki nitelikleri ile de pek ilgi­
lenmiyoruz...

Muhsin'in arabesk'e karst onerdigi alternatif, Turk Sanat Mii­
zigi ve kendi tiirkiilerimizdir. Etkisinde kaldigi, siirekli dinledigi,
unutamadigi sarkilar ve sanatcilar bir donemin «has alatur kacila.
rrs d: r. Klasik Turk Muzigi de degildir onerdigi. Dedeefendi'den
Itri'den, Tatyosefendi'den soz ettigini duyrnayiz. Burada akla soyle
bir soru gelebilir: Muhsiri'in hayran oldugu Miizeyyen Senar'lar,
Hamiyet Yiiceses'ler de bir zamanlann kitle iirimleri degi] midir­
ler, ait olduklan donemde genis halk kitlelerince benimsenip, «po­
puler» olmarmslarrmdir? ..

Bugiin popiiler olan miizik arabesk'se, dun Turk Sanat Muzigi
idi. Osmanh Turk Muzigi bir olciide halka inmisti. Safiye Ayla,
Miizeyyen Senar, Miinir Nurettin Selcuk gibi alaturkacilar birer
«YIIdIZ» idiler, ama hie biri heniiz ikonlasmamisti. Daha cok rad­
yocla dinleniyorlardr, sesleri «mal» olmustu ancak biiyiik kitlelerc
ulasacak sekilde pazarlanrmyordu. Bunlar sahneye de cikmalarma
ragmen halkm goziinde hemen ulasilabilir hedefler olarak goriil­
miiyorlardi. Sanatsal diizeye aittiler, isleri beceri, bilgi ve cahsma
istiyordu ve herkesin yapabilecegi bir I:; degildi (12).

[Turk Sanat Muzigi'ni yigincillasuran Zeki Miiren olmustur.
Turk Sanat Muzigi'nin «terbiyeli, uslu» bir sekilde mesk edildigi
sirada Zeki Miiren ortaya crkarak, 1950'lerde kentlere dolan insan
kalabaliklarmm da hemen anlayabilecegi bir miizik dili olustur­
duo Geleneksel Turk Miizigi calgilarirmza yenilerini ekledi, gitgide
daha da abartilmis «kadmsi- gorimtiisu de bu yeniligin birlestirici
boyutu oldu yillarca. «Beklenen sarki», «Manolya» gibi sarkilari­
mn rmsralari yigmlarmdudaklarmda rmrilti olarak dolasti. Radyo,
sinerna ve basmda buna vardimci oldu.] (13).

(12) AHMET OKTAY; Kultur ve Ideolojl, -Sarkici Ikonu Ve Ajda», Gur Yay.,
Istanbul, 1987, s. 22.

(13) UNSAL OSKAY; Cumhurtyet, «Zek i Muren ve Bulent Ersoy'a iyi niyetli bir
morsiye.., 3 Mart 1982, s. 5.
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Muhsin, Ali Nazik'i sohret yaprnaga ugrasirken kafasmdaki sa.
natci imajmi onda canlandirmak [stemektedir. Ali kendi tilrkiile­
rini okuyacak, mikrafonu tutusu bile zarif olan, saygih, olciilii
tam bir «sanatci» olacaktir. (18. sekans, Muhsin Ali'yi cahstmr.)

Arabesk miizik, baslangicmdaki ilk icracilardan -ki onlann ka­
litesinin bugiinkulerden daha yiiksek oldugu aciktir. bu yana gi.
derek daha az kalite ve beceri isteyen bir is olrnustur. Bu piyasada
sarkici olmak ucuzdur, bilgi, yetenek ve cahsma istemez. Ferdi
Tayfur, Ibrahim Tathses, Kibariye vb. gibilerinin miizik kiiltirril
ve formasyonundan yoksun olduklan bellidir. «Sokaktan gelen ka­
dm», «batakhktan cikan giil» gibi yakistirrnalarla, simdilerde ad­
larmmbaslarma «kiiciik» srfatim da ekleyerek ortaya cikartlan bu
yildizlar, halkm bagrmdan ciktiklari iddiasmdadirlar. Muzik kiil.
tirriinden yoksun oluslariru boyle ortbas etmege cahsirlar. Nota,
solfej bilmediklerini acikca soylerler. Dogustan gelme yetenekleri
vardirl, «kulaktan duyma» «soylemesleri icinyeterlidir...

Muhsin Ali'yi ses yarisrnasi icin acilan miizik kursuna gotur­
diigii zaman (l6.sekans) sunu sorar: «nota, solfej ogretmiyormu­
SUl1UZ?» ve soylc cevap ahr; «ne notasi, Tathses (Ibrahim) nota rru
biliyor? ..» Muhsin; «Zehra Bilir sahneye cikmadan once bes yil sol­
fej dersi alnus» del', Ali sorar; «Zehra Bilir mi, 0 da kim?..»

Zehra Bilir ve onun gibileri tarnyanlarm sayisimn cok oldugu­
nu soyleyemeyiz. Ali Nazik'in de onu tammamasma sasirmamak
gerek. Ali tiirkii okumayi sevmektedir. Kendi tiirkiilerini icten
okurken oldukca da basanhdir. Ancak bu turkuleri sevse de, on­
lara sahip cikmayi getirecek bir bilincten ve egitimden yoksundur.
Bu tiirkiileri okumamn kendisine bir yarar getirmeyecegini diisii­
nUT. Arabesk okumak varken Muhsin'in turkUlerde israr etmesini
bir tiirhi anlayamaz...

Arabesk piyasasmda gun gecmiyorki yeni bir isimle karsilas,
mayahrn. Gazete sayfalarmda ilan edilen «yilm dey miizik olay­
Ian», «kaset diinyarmzm prens ve prensesleri», adlanm ikinci kez
duydugumuzda zor hatirlayacagnmz bir yigin insan, sozleri okun­
dugunda nasil birsey oldugu hemen anlasilan sarkilarim, sasirtrci
bir cabuklukla pazarhyorlar,

Gazcteler ve magazinler bu insanlarm ask skandallan, ozendi­
rici harcamalan, tutarsiz, bos sozleri He doludur. Genis kitlelerce
«idealize» edilen bu tipler kendileri gibi olmak isteyenleri de pesle-
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rinden stlrilklemektedirler. Bir yolunu bulup digerlerinin de bu
kervana kanlmasi ile carpik kiiltiirel degisim daha da hiz kazan­
maktadir..

Ali Nazik ve onun gibilerinin, kendilerine kitle iletisim arac­
Ian yoluyla benimsetilen diinya gorusiinun otesine gecmek, onu
sorgulamak grbi bir sanslan pek yoktur, Muhsin gibilerin de var.
lIgI, onlann tavirlarmda bir degisiklik getirrneyecektir.

Kitle kiilttirti imliilere ozgu «biiyiilu diinya-yi ayaklara Kadar
getirirken bireylere kolay yoldan sarkici olrna, sohrete kavusma
ile gelecek, sozde bir simf atlama umudunu da vermektedir. Ali de
bu umudu filmin basmdan beri hep tasir. Gecerli olanm, sohret ve
zenginlik getirenin .«arabesk» oldugunu bilir. « ... Birde arabesk
okusak agam!..» soziinu her basaristzhginm ardmdan isitiriz (13.
sekans gazino patronu Ali'yi dinliyor) «Ibrahim (Tathseslde boyle
yapiyorsdur ve «sohret» olmustur.

Toplumumuzda «okuyarnn adam olacagr-na, «cahsanm' zengin
olacagi-na dair diinya goriisleri artrk gecerli degildir, Firsatlari
kollamak onernlidlr artik ve zengin oimak boyle miimkiin ola­
bilmektedir. Filmde dolayisiyla gercek hayatta bunun pek cok or­
negini bulabiliriz; bir yandan yasamlarmm son giinlerini kahve ko­
selerinde Muhsin gibilerinin yardimlari ile siirdiiren yash miizis­
yenler, (iclerinden biri olirr ve cebinden kefen parasi bile cikrnaz)
umudunu ses yarismalarma baglayip ceplerindeki iic;: bes kurusu
bu ise yatiran gencler, Muhsiri'in deyisi ile bu batakhkta yok olup
giderken, ate yanda Organizator Sakir ve kaset piyasasmm patron­
Ian oyunu kurallanna gore oynayarak zengin olrnakta, sohret yap­
trklari tipleri de diislerine kavusturmaktadir.

Ali sohret dusleri kurarken saf ve ictendir, Filmde Muhsin ve
Ali'nin zengin olduklan zaman neler yapacaklanm tasarladrklari
sahnenin (16. sekans) diyaloglan soyledir:

Ali (Muhsiri'e) Senin altma bir araba cekeriz..

Muhsin Isternern, yeter Beyoglu'nun kahrim cektigi.
miz Uskudar'da Kizkulesi'ne karst hir ev ah­
rim, sonra tespih yapanm.. Eski arkadaslar
toplamp fasrl geceriz ...

Ali Ipek pembe bir gomlek, beyaz elbise, altm
kolye, «Tbrahim gibi»]. ..
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Muhsin : Afitap'i duskiinlerevinden ceker almrn.

Ali : Bir siirii kadim koynuma almm, yiyip bitir­
sinler beni..

Muhsin : Sevda hamrm da cagrrmm, eger gelirse tabi ..

Ali'nin diisleri, kendini ve sanatuu yuceltrnek, cahsmalarmm
sonueu olarak basari ve tin kazanmak degilde, sistemin yarattigt
sahte diinyanm «idolleri» gibi olmak, sadeee onlann yapttklarim
yapab ilmek istegi ile sirurlidir. Muhsin'in diisleri ise, «insan gibi
yasamak», bir «birey olarak kalabilmek» istegidir. Cevresindeki
bozulma ve curumelerden kacrs, kendi kiiciik ama ozgim diinyasim
kurabilme istegidir,

Ali sonunda diislediklerine kavusur, (32. sekans Ali arabeskci
oluyor) Beyaz elbise giyilir, altrn kolye takihr, spreyli saclari, ya­
kasi bagrma kadar acik ipek gomlegi, kederli ama bosvermis ba­
kislan, mikrafonu umursamazcasma asagiya sallandrrisi ile tam
bir arabeskci olrnus, kendi degerlerini yitirerek yeni bir kimlige
biiriinrrriistiir.

Gogsiine vura vura sarkisim okur, kafasmdan asagiya giil yap­
raklari serpilmektedir. Sarkisrru bitirip kulise doniince bornozunu
giyer ve hemen bir kadeh «viski» ahr!.,

Degisim gerceklesmis, kitle kiiltiiru kendi mesajim iletecek
yeni bir «nesne-sarkici» yaratrmstir. Sistern yiginlarm idollerini
somutlastiran nesneleri hizla yaratmakta ve gene aym hizla tiiket.
mektedir. Ali Nazik ve onun gibiler sistemin isteklerine uygun ve
popiiler kalabildikleri olciide is yapacaklar, yenilerin gelmesi ile
unutulacaklar ve ancak -Ibrahim Tathses orneginde oldugu gibi­
isimlerini ask skandallarr, liiks tiiketimler vb. gibi seylerle glincel
kildiklari olciide yasryacaklardir.

Ali'nin bu yolda kendini hakli cikarmak icin savundugu sey,
«kendini kurtarmaktir.» Muhsiri'in dedigi gibi gercekten kendisini
kurtarrrnsrmdir aeaba?

SONU(;

W. Benjamin modern toplum yasarnmdaki insam soyle tarnrn­
Iarrnsttr; « ... Dalgm, ~a~lrml~, herhangi birseyle onun gercekligini
anlayabilecek yogunlukta ilgilenebilme ozenc ve yetenegi kalma­
nus ve edilgin bir insana donusmiis ..»
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Butiinii icinde algilayip, anlamlandrramadigi toplumsal yasa­
mmda kendi dis gercekligi karsismda bir basma kaldigr ve yasama .
bir anlam verernedigi duygusuna sirriiklenen [nsan «hiizne sigin.
maktasdir (14).

Kitle iletisim araclarmm etkisi altmdaki genis halk kitleleri,
kendisi icin iiretileni tiiketmekle yetinmekte ve bagimh konumunu
surdiirmektedir. Diinyayi kendi yasam deneyimleri ile tammak ye­
rine, sarun yaratrnayacak seylerle ilgilenme yoluna gitmektedir.
Popiiler kiiltiirii belirleyen kitle iletisim araclarinm bu biryiik gii­
ciidur. Bu kiilturiin ahcisi konumundakilerin, verilenin niteligi
hakkmda diisiinmelerini saglayacak hie bir etmen yoktur. Seckin
kiiltur tarafindan yapilan elestiriler de gene bu kultur icinde kal­
maktadir,

Edilgince almayi surdiiren insamn yasadigi kultur birbirini
yansitan aynalar gibidir. TV'de goriilen, okudugu gazetede yansi­
tihr, spor gosterisinde tekrarlarur, dergisinde, dinledigi sarkida
yankilarnr. Muhsin bey butim bunlann icinde olup da gercekleri
farkedebilen, elestiri yapabilen bireylerin icine diistiikleri durumu
sergilemektedir.

Birey olarak kendisi ve dis diinya arasinda yasam deneyimleri
He bir biittinliik kurma, kendi varhgim ve kiiltiirtinil surdiirrne ca­
basi icindedir. Odiin verrnedig] bu tavri onu «zenginlik», «basari.
gibi seylere ulastirrnaz. Ali Nazik son umududur. Onu sohret ya­
pmca, kerrdisi de bir isi bir kere olsun basarrms olacaktir. Sonun­
da bu umudunu yitirir, Ali'yi arabesk piyasasina kaptmr ve kay.
beder. Yenik diisrnesi, kisisel basarisizhgmdan degil: sahip <;rktlgl
karsi koyma tavrirnn toplumumuzun bugiinkii yapismda gecerli
olmadigindandir. Sonucta 0 da kendi «fantazya-Iarma sigmacak­
trr; film bir dus sahnesi ile biter «harnmefendi» bir ses sanatcisi
mikrafonda sade ve gosterissiz bir tavu-la sarkisim okumakta, «sa­
nauru icra etmekte-dir...

Toplumumuzda Muhsin bey'in kisiliginde yansitilan insanlar
«marjinalsdir, Kitle kulturimtin oznesi durumunda olan kisilerin
sayisi ise hizla artmaktadir. Biiyiik cogunlugu onlarm olusturdugu
diistiniiliirse, yozlasmaya karst cikan, yak olup giden kiilturel de­
gerlerimizi sorgulayabilen «Muhsin bey-lerin sayismm bu cogun­
lugun Iistiine cikmasi ise ancak gelecek icin bir beklenti olabilir...

(14) UNSAL OS KAY; Olusurn Dergisi, -Benjaminde Tarih, Kultur ve Fantazya
Anlayisi- Mayis 1981, Sa: 43, s. 15.
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