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Gercekcl Kuramcilar

Fotograj bizi dogadaki bir gorungu gibi

etkiler, guzellikleri k6kenlerinin aynlmaz

bir parcasi olan bir cicek ya da kar tanesi
gibi.

Andre Bazin

Baziri'e gore sinema nesnelerdeki gizli anlarm ortaya cikarir.
Duyularla algilayamadigirmz gercekligi verir. Cimkii dogaya, nes­
nelere diledigince yaklasir. Ahci her seyi aym anda gosteremez, ama
gostermek icin sectiginden hicbir seyin yitip gitmemesine cahsir.
Bu dilde gorimtu gercege kattigmdan oturii degil, gercekte ortaya
cikardigmdan otiirii onemlidir. Goriintu gercek doniistiiriilerek de.
gil, gercekten secme yapilarak olusturulur. Gercek cok katman­
hdrr, bu katmanlan ahci bulabilir. Bazin icerigin gercekligi iize­
rinde durmaz. Sinemada onernli alan uzamsal gercekliktir. Gorun­
tiideki diislem iiriinii nesneler gerceklik yamlsamasim yak etmez.
ciinkii sinemada gerceklik yarnlmasi uzarrnn gercekligine baghdir
(1967: 108). Film nesneyi yer aldigi uzam icinde verir. Nesnenin
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obiir nesneIerle uzamsaI iliskilerini gosterir. Bu fiImin fizikseI ger­
cekligi.

Bazin ruhbiIimscI gerceklikten de soz eder. Tiim sanatlar insa­
nm val' olmasirn gerektirir. Fotograf ise insan eli degmeden iireti­
lir. ilk kez gerceklesen bir sey bu. Fotograf insana bagimh degil,
bunclan dolayi cla obiir sanatlardan aynmh. Fotografm nesnelligi
goruntudeki nesnenin varligina inanmarrnza yol acar, Goriintiide
zaman ve uzam acismdan val' olan bir nesne goruriiz. Bazin'e gore
goruntuniin nesneden bagrmsiz bir varhgi oIamaz. Fotograf gerce­
gin ve beIirgin bir izlenimin mercek araciligi ile kahplastirilmasi­
dir. Insan goztiniin yerini alan mercegin «objektif» adim almasi da
rastlanti degildir. Fotograf insan eli degmeden iiretildigi icin nes­
neldir. Boylece 0 kendinde salt benzerlikten ate bir sey, ozdeslik
tasir. Fotograf nesneyi uzarmyla birlikte kahplastirrr, bundan do_
layi nesnenin surekliliginin bir izidir (Bazin, 1967: 96).

Baziri'e gore sinemarun hammaddesi gerceklrk degil, gercekli­
gin biraktigi iz. Bu izIer gerceklige dogustan bagh. Goruntiiye bak­
tigirmzda yaImzca nesnenin niteIikIerini degil, onun varhgim da
goruruz. Goruntii olus siirecinden otiirii yeniden iiretimi oldugu mo­
delin varhgirn paylasir: 0 modeIdir. Goruntu gercekligin kendisi de­
gil, sonusmazidir (asimptot). Nesnel diinyaya cok benzer, ona bag­
lidir, ama onun yamsira val' oIan bir sonusmazdrr. Goruntii bize
daha once goremedigirnizi sunar. Duyularirmzla algilayamadigimiz
nesneI gerceklik uzerine biIgi verir. Gercek diinyanm siirekliligini
yansitir.

Foku avlayan Nanook onunde Flaherty icin
onemli olan, Nanook ile hayvan arasmdaki
Iliskidir, bekleyisin gercek degeridrr. Kurgu
zamaru anlatabilirdi, Flaherty ise bize bek­
lemeyi gostermekle yetinmektedir; avm su­
rosi goruntunun ozunun ta kendisidir, ger,
cek konusudur. Bundan dolayi filmde bu
sahne tek bir cekimden meydana gelir.
Bundan oturu bir cekimin bir carpici kur­
gu'dan cok daha heyecanlaridirici oldugu
inkar mi edilecektir (Bazin, 1966: 47-48)?

Ayzenstayn da gercekten yoIa crkar, Bazin de. Ayzenstayn fil.
min gercekle bagim kopanr. MontajIa gercegi yeniden diizenler.
Baziri'e gore montajdan yana olan yonetmenler olayi yok ederler.
Olaym yerine kurmaca olayi koyarlar. Kulesov, Ayzenstayn ve Gan­
ce'm kurguIan olayi gosterrnez, olayi arustirrr. Bazin gercekten
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yola cikar, ama gercegm otesine gecmez. Filmin gercekle iliskisini
koparmaz. Bazin cekirnler arasmdaki dogal kurguyu yadsimaz kus­
kusuz, ama montaji, cekimler arasmdaki acik iliskiyi yadsir. Ay­
zenstayri'm montaj anlayismi elestirir, Montajm yerine uzun ceki
mi, alan derinligini koyar. Flaherty'nin fok avi ayrrmim nasil cek­
tigini anlatir. Cekirn tavnndan otiirii Flaherty'i over. Bazin uzun
cekimin de anlamli olabilecegini gosterir. Boylece bicimci kurarn­
cilarin gozardi ettikleri anlatrm bicimlerini giindeme getirir.

Bazin montaji yadsrmaz, montajm onernini azaltir. Ornegin
Welles Citizen Kane'de (Yurttas Kane, 1941) dramatik etkiyi kes­
meye basvurmadan yaratir. Alan derinlig; kullarumiyla Welles bir­
kac sahneyi bir cevirime sigdmr (1967: 33). Alan derinligini Welles
bulmadi kuskusuz. Bazin'e gore Welles'in onceli Renoir.

Meslegrmde ilerledikce alan derinltgtnl kul,
lanma egilimim artti. Cahsmalarrm ilerle­
dikce, iki oyuncu, bir fotograf studyosun,
daymiscasma alicmm karsisinda yuz yuze
karsilastrrmaktan vazgectim, Karakterleri,
mi ahcidan degisik uzakhklarda, daha oz­
gur bir bicimde yerlestirmeyi ve devindir­
meyi yegledim. Iste bunun icin alan de­
rmligirie gereksinimim buyuk..; (Renoir'.
dan aktaran Bazin, 1952: 626).

Bazin'e gore Renoir'm derinlik yaratrna cabalari montajm onemini
azaltti, Cevrinme ve derinlik anlam yaratmada etkili oldu. Bazin
olaym parcalanmasmi istemiyor, kurgusuz film olmaz, ama yo net­
men alan derinlikli uzun cekimleri kurgu ile kaynastirabilir, Alan
derinligi olaym ayrmtilarirn gostermekle kalmaz, anlama da katki
getirir. Izleyicinin yo rum yapmasirn saglar. Citizen Kane bunun en
iyi ornegidir. Welles bir dizi bindirrne He alan derinlikli goruntii.
leri oylesine giizel kaynastrrir ki film gercekliginden bir sey yitir­
mez. Bindirmeler tek bir uzun cekimin siirekliligi ile karsrtlik ku­
rar. Boylece sesli filmin on yildan bu yana kullanrnadigi hizli kur­
gu, carpici kurgu yeniden yasarn bulur. Alan derinligi ise izleyici.
nin goruntii He yakm bir iliski kurrnasim saglar. Bu iliski, izleyi­
cinin gercekle olan iliskisinden daha da giicliidiir (1967: 35-36). Bu
durumda goruntimiin yapisi, icerikten daha gercekcidir. Ustelik
alan derinligi izleyicinin katkismi gerektirir. izleyici etkin olmak
zorundadir. Ayzenstayn izleyicinin montajdan otiiru filme katila­
cagim sayler, Bazin ise uzun cekimden oturii, Baziri'e gore mon­
tajda izleyici yonetrnenin sectigini gorur. Cormesi gerekeni gorur.
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Montajla yanyana gelen iki goriintiinun bir tek anlarm vardir. Mon­
taj dogasr geregi cok anlamhliga kapalidir. Baziri'e gore oykii gi­
zem ve belirsizlige gereksinim duyar. Gizem ise alan derinlikli go­
runtiide vardir. Alan derinligi sinemanm bicemsel ozellikler daga­
rma getirilen bir yeniliktir. Yonetmen icin bir secenektir. Yonetrnen
alan der inligini, kimi kez konunun geregi oldugu icin kimi kez de
olaylann uzamsal birlikteligini saglamak icin kullamr. Flaherty fok
avim montajla parcalasaydi gercek diissele doniisiirdii. Olaym ger­
cekligi yok olurdu. Louisina Story (Louisiana Oykiisu, 1948) buna
iyi bir ornektir. Flaherty filmdeki timsah aynmmda cekim/karsi
act cekimi kurgusunu uygulayarak olayi parcalar, ama ritim yara.
tir. Ritirn, miizik gibi, olaya eslik eder. Olaym kendisini degil, yo­
rumunu izleriz. Baziri'e gore bicirnsel kaygilarla bu anlatim seci­
lebilir. Ozellikle diissel bir oykii icin bu tiir bir anlatim gerekli ola­
bilir. Ama bu anlanrn bicimi Louislna Story icin uygun degildir,
Yeni Gercekci filmIer icin uygun degildir, Chaplinin filmleri icin
uygun degildir. Yeni Gercekci yonetrnenler olaym siirekliligini ve
birtiinlugimii bozmak istemezler. Chaplin de bu tiir bir siireklilik
ve butiinluge gereksinim duyar, ciinkii uzarni parcalarsa komedi
yak olur. On un filmlerinde komedi uzamda, insanin seylerle ilis­
kisinden kaynaklanir. Bazin cekirrr/karsr act cekimine karst. Dra­
matik il iskilerin alan derinlikli goruntude diizenlenrnesinden yana.
Dramatik iliskilerin goriintiiler arasmdaki etkilesirnden kaynaklan.
masindan yana degil. Alan derinIikIi goriintu daha gercekci, Uste­
Iik gerceklik belirsiz ve cok katrnanh.

Montaj sinema dilinin seceneklerinden biridir. Montaja daya­
nan anlanm egretilemeye, gercekci anlatim ise diizdegismeceye ve
eksiltiye yoneliktir. Yonetrnen arnacrna uygun 01am secrnelidir. Eg­
retileme anliga, diizdegismece ve eksilti diinyaya ozgiidiir. Nesnel
diinyamn anlarru vardir. Sinema bu anlarm yakalayabiIir. Olus sii,
reci (rnekanik tiretim) bunu gerceklestirrnesini saglar. Gorernedigi­
miz gercekligi bulabilir. Bazin'in doganin anlam ve giictine inamr.
Diinyayi parcalamaksizm olaylan anlatabilecek, dogal biitiinliigu
bozmaksizm nesnelerin anlarmrn aciga vurabilecek bir sinema an­
latimmm gizini bulmaya cahsrr, Sinema gercek diinyanm siirek­
liligini, butunliigiinii yansitmahdir.

Henri Bergson'a gore anlarm hiitiin olarak kavrariz, onu <;0­
zumlerneyiz. Bir ezgiyi kavrarken tek tek notalan ya da ezginin
yapIslm algrlamayiz. Ezgiyi biitun olarak kavranz. Kavrama bu­
tiinciil bir yasantidir. Bergsori'a gore bir nesne olarak, siirekli akis
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icinde olan obiir nesnelerle karsilasirtz. Onlan algilariz. Us bu 01­
gulan orimtuler biciminde diizenler. Sezgi algi ve ussal diizenle­
meyi asarak anlagm parcaladigi yasantiyi yeniden duzenler (ak­
taran Andrew, 1978: 19). Boylece Bergson evrimsel akisi sezgi ile
kavrayabilecegimizi vurgular. Bu akrsi kavrayabilmek icin bu akis­
121. birlesmek, ayrnlasmak gerekir. Sinemada bu uzun cekirnle 0121.­
nakh. Bundan dolayi Bazin uzun cekimden yana. Bergsori'a gore
bilinc nesneleri aracsiz olarak kavrar. Bundan dolayi Bazin mon­
taja karst, Bergson'u izleyen elestirrnenler seylerin yiiklii oldugu
anlarrn ortaya cikartan, tualde ya da perdede seylerin temel oge­
lerini yaratan soyutlamadan baska soyutIama olmadiguu vurgu­
larlar. Ornegin Maritain cagmnzda hicbir ressamm goriiniir ger­
cekligin gizli toziine Rouault gibi yaklasmadigim sayler. Bazin de
sinernatografik goruntiiniin gercekligin gizli toziine yaklasmasiru,
anlarm gor'iiniir diinyada yakalamasini ister. Bu isteklerin gercek­
lesmesi teknolojik gelismelere bagh.

Bundan dolayi Bazin teknolojik gelisrnelerden yana. Ciinkii bu
gelismeler gorsel algryi dogal algiya yaklastiracak, Bazin Citizen
Kane'deki basarismdan otiirii Gregg Toland'i over. Filmde Toland
on yedi milimetrelik merceklerle insanm dogal goriis acisma yakm
bir gorus a<;1S1 elde eder. Teknoloji goriintiide yetkin bir gerceklik
yamlsamasi yaratir.

Baziri'e gore bu yamlsama 0 denli giiclirdirr ki tiyatro sinema
ile karsilastrrildigmda cok daha soyut bir evren yaratir. Sahne bir
kenan salona acilan bir kutudur. Bu kutunun cevresinde kutuyu
destekleyen araclar, koridorlar, odalar vardir. Oyuncu sahneden
ayrildigmda soyunma odasma gider. Izleyici bunu bilir (1967: 104).
Izleyici tiyatroya bir ritiicli izlemeye gider. Sinema karanhk salon­
da diislere acilan bir penceredir. Bu pencerenin yanmda soyunma
odalan yoktur. Oyuncu cerceveden ciktiginda var olrnayi surdirriir.
arna biz onu goremeyiz, Bazin'e gore sinema tiyatrodan etkilenme­
melidir.

Bazin Alman Disavurumculuguna da karst. Kuramciya gore
filmdeki plastik deger gerceklikten kaynaklanmahdir, Trpki Renoir'
m filmlerinde oldugu gihi. Renoir stiidyoyu degil, dogayi yegler. Go­
liin suyu oyunculann yiizlerine yansrr, rtizgar saclarmi dalgalandi­
nr. Oysa 0 donemde pek cok yonetmen konusmalari daha iyi kay,
dedebilmek icin dogal cekim yerlerinden uzak durur. Oysa Bazin'e
gore gorgiil gerceklikte ahcimn bulacagi cok ;;ey var.
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Sinema gercekligtn degrsik duzeylerini or­
taya cikartmak icin bulunmus bir sanattir.

Siegfried Kracauer

Kracauer fiziksel gercekligin cok yonlu oldugunu vurgular.
Yonetrnen kendisi icin uygun olam secrnelidir, Kracauer goriintii­
niin yeniden iiretirn olduguna inarnr. Goriiniir diinya yonetrnenin
hammaddesidir. Kuramciya gore teknik ozelliklerin icerikle dog­
rudan iliskisi yoktur. Onlar yalmzca goriinur diinyanin kaydedil­
mesine yardim ederler. Bundan dolayi goriinur diinya yonetmenin
hammaddesidir. Goriintu de dogamn bir parcasi.

Sinema obiir sanatIar gibi hammaddesinin otesine gecmek is­
ter. Arnheim bunu coskuyla karsilar, Kracauer ise bu dusiinceye
karst cikar. Ona gore sinema obur sanatiara benzemeye cahsirsa
biricik olma niteligini yitirir. Obur sanatlar insana bagirnh, bun­
dan dolayi harnmaddenin otesine gecebiliyorlar. Sinema hamrnad­
denin otesine gecmemeli, 0 diinyamn anlatrrm olmah. Resim, ya­
zm, tiyatro gibi sanatlarin doga ile iliskisi vardrr kuskusuz. Ama
bu sanatlar dogayi gostermezler. dogayi hammadde olarak kulla­
mrlar, Hammaddeyi oylesine yogururlar ki hammaddeyi tarnyama­
yiz. Hammadde sanatcimn kendi amaci dogrultusunda kullandigi
bir aractir artik (1960: 300). Sanatci gercek olay ve nesnelerden
esinlenir, arna onlara yeni bicimler verir. Ressam ile sairi yonet.
menden ayiran budur. Ressam ile sair gercegi kaydetmez, gercegi
yogurur. Gercegi yansitmaz, gercek iizerine bir goriis olusturur,
Sinema obiir sanatIardan ayrirnh. Bundan dolayi fizik gercegi goz
ardi etmemeli. Gercek yasam hammadde olma niteligini yitirme­
meli.

Kracauer avant-garde'Iarin gerceklik izlenimini yok ettiklerini
sayler. Avant-garde yonetmenler dogayi yansitmazlar, kendi bicim­
lerini yaratirlar. Brunius «tiim sanatlar icinde sinema gerceklige
en uzak olandir» der (aktaran Kracauer, 1960: 181). Avant-garde
yonetrnenler gerceklik izienimini yak etmekle kalmazlar, oykiiyii
de yok ederler. Oysa oykulii film sinemanm estetik acidan da eko­
nomik acidan da var olma nedeni. Kracauere gore oykir Nanook
of the North (Kuzeyli Nanook, 1922), Man of Aran (Aranh Adam,
1934), Paisa (Koylii Kadm Paisa, 1946), La terra trema'da (Yer Sar­
sihyor, 1948) oldugu gibi yoreden kaynaklanmahdir, Olay orgiisii­
nii de gerceklik besler.

YaImz filme almrms tiyatro oyunu, icinde oykiiyu barmdiran
bir sahne oldugu icin, gercekci degildir. Bu oykii gecici bir sure
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icin de olsa filmin oykusiinu bastirir. Oysa yonetrnen bir oykii
anlatrrken, oykuniin cevresindeki fizik gercegi de kucaklar. Sine­
mamn sanat oldugu konusu acildiginda pek cok kisi disavurumcu
filmleri diisiiniir. Oysa Kracauer'e gore bicimsel ogelerin agir bas­
hgl bu Iilmler «sinernaya ozgii olam» yak eder. Das Kabinett des
Dr. Caligari'nin (Dr. Caligari'nin Muayenehanesi, 1919) dekorlanm
cizen Hermann Warm «filrnlerin yasam verilmis cizimler oldugunu
sayler (Kracauer, 1960: 39). Kracauere gore bu filmler fiziksel ger­
cekligi yadsidiklan icin «sinemaya ozgii olani» yok ederler.

«Sinemaya ozgu olarn. en iyi sergileyen filmler belgesellerdir
kuskusuz, Bu filmlerde gercekci tutum her seyden iistiindiir. Bi­
cimsel ozelliklerden bile iistundiir. Ornegin Edgar Anstey ile Art­
hur Elton Housing Problems (Yerlesme Sorunlan, 1935) adh bel­
gesellerinde izleyicileri gercek kisilerle karsilastirrrlar. Bu kisiler
sorunlanm kendileri anlatirlar. Farelerden, krrik dokiik tavan ara­
larrndan, su tesisatmdan yakmrrlar. Ama kimi belgeseller bicim
kaygisiyla gerceklikten uzaklasirlar. Gerceklige bicim vermeye ca­
hsirlar. Ornegin Iven Raln'de (Yagmur, 1929), Basil Wright ile Harry
Watt Night Mail'de (Gece Postasi, 1936) siirsel anlatrm arayisi icin­
deler. Kracauer bu tutuma karst (1960: 203).

Sinema obiir sanatlarla karsilastmlmamah. En yaratrci yonet­
men bile dogaya bagrmhdir. Bu bagimhhk ressamm, sairin bagim­
lihgi ile karsilastirrlarnaz. Ciinku sinema perdesi Athena'nm par­
layan kalkamdir, Athena Perseus'tan Medusa'yi oldiirmesini ister.
Medusa'mn yiizu oylesine korkunctur ki bu yiizii goren tiim insan­
lar ve hayvanlar, tas kesilirler. Athena Perseus'a Medusa'mn yii­
ziine hie; bakrnamasim, yalmzca kalkandaki yansisma bakmasirn
sayler. Perseus bi::iylece Medusa'yi oldiirmeyi basarrr.

Korkunc seyleri gormeyiz. Daha dogrusu gorrnerneyi seceriz,
Ama onlar sinemanm hammaddesi olduklannda gorus alarnrmza
girerler. Sinema perdesi onlan Athena'mn parlayan kalkam gibi
hie; bozmadan gosterir. Bu kalkan kiilturtimiizim, diinya gorusu­
miiziin gormemizi engelledigi seyleri de gosterir. Bundan dolayi
sinemayla hicbir sanat gercekligin yetkin yansisi olma acismdan
yarisamaz, Riizgarda ucusan yapragin giizelligini sinema salonunda
goruriiz.

Boylece gercek diinyada goremedigimiz seyleri perde gosterir.
Sinemada diinyarmzm gizli yonlerini bulgulanz. Sinema olguyu
parcalar, tipki bilim gibi. Goriinmezi goriinur kilar. Griffith Mae
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Marsh'm ellerini gosterdiginde, eller neredeyse degisime ugrar. On­
larm Mae Marsh'm elleri oldugunu unuturuz. Govdeden kopmus
ve buyiitiilmiis eller yeni anlamlar tasir,

Sinema yalmzca kiiciik ayrmtilan degil, kitleleri de cok yet­
kin bir bicimde gosterir, Tiyatro sahnesi icin bir sorun olan kitle.
ler sinema icin sarun degildir, Sinema kaydirmah uzun cekimlerle
bu isin iistesinden gelir.

Kracauere gore film gercekligi sergilemek icin vardir. Sinema
obiir sanatlar gibi gercekligi yaratici siirecle tiiketmez, tam tersine
aciga cikarrr.
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