FILM VE GERCEK (I)
Dog. Dr. Secil BUKER

Ger¢ekei Kurameilar

Fotograf bizi dogadaki bir gdéringl gibi
etkiler, glzellikleri koékenlerinin ayrilmaz
bir pargasi olan bir ¢igek ya da kar tanesi
gibi.

André Bazin

Bazin'e gore sinema nesnelerdeki gizli anlami ortaya cikarir.
Duyularla algilayamadigimiz gercekligi verir. Ciinkii dogaya, nes-
nelere diledigince yaklasir. Alict her seyi aynt anda gosteremez, ama
gostermek icin sectiginden higbir seyin yitip gitmemesine calisir.
Bu dilde goriinti gercege kattifindan otiirii degil, gercekte ortaya
gikardigindan oOtiirtt 6nemlidir. Gorintii gercek donistiirilerek de.
gil, gercekten se¢me yapilarak olusturulur. Gergcek ¢ok katman-
lidir, bu katmanlar alict bulabilir. Bazin igerigin gercekligi iize-
rinde durmaz. Sinemada 6nemli olan uzamsal gergekliktir. Goriin-
tildeki diislem {iiriinii nesneler gerceklik yamlsamasim yok etmez.
ciinkii sinemada gerceklik yamlmasi uzamin gergekligine baglhidir
(1967: 108). Film nesneyi yer aldigi uzam ig¢inde verir. Nesnenin
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obtir nesnelerle uzamsal iliskilerini gosterir. Bu filmin fiziksel ger-
cekligi.

Bazin ruhbilimsel gergeklikten de sbz eder. Tiim sanatlar insa-
nin var olmasimi gerektirir. Fotograf ise insan eli degmeden tireti-
lir. Ilk kez gerceklesen bir sey bu. Fotograf insana bagimh degil,
bundan dolay1r da o6biir sanatlardan ayrimh. Fotografin nesnelligi
goriintideki nesnenin varlifina inanmamiza yol acar. Goriintiide
zaman ve uzam acisindan var olan bir nesne goriiriiz. Bazin'e gore
gorintiiniin nesneden bagimsiz bir varhgl olamaz. Fotograf gerge-
gin ve belirgin bir izlenimin mercek araciligi ile kaliplastirilmasi-
dir. Insan goziiniin yerini alan mercegin «objektif» adint almasi da
rastlant1 degildir. Fotograf insan eli degmeden tiretildigi icin nes-
neldir. Boylece o kendinde salt benzerlikten 6te bir sey, ozdeslik
tasir. Fotogral nesneyi uzarmmyla birlikte kaliplastirir, bundan do.
lay1 nesnenin siirekliliginin bir izidir (Bazin, 1967: 96).

Bazin'e gore sinemanin hammaddesi gerceklik degil, gercekli-
gin biraktig: iz. Bu izler gerceklige dogustan bagh. Goriintiiye bak-
tigimizda yalnizca nesnenin niteliklerini degil, onun varhgimi da
goriirtiz. Gorlintii clus slirecinden 6tiirti yeniden tiretimi oldugu mo-
delin varhigini paylasir; o medeldir. Gortintii gercekligin kendisi de-
gil, sonusmazidir (asimptot). Nesnel diinyaya c¢ok benzer, ona bag-
lidir, ama onun yamsira var olan bir sonusmazdir. Goriintii bize
daha 6nce goremedigimizi sunar. Duyularimizla algilayamadigimiz
nesnel gerceklik iizerine bilgi verir. Gergek diinyanin siirekliligini
yansitir.

Foku avlayan Nanook 6nlinde Flaherty i¢cin
6nemli olan, Nanook ile hayvan arasindaki
iliskidir, bekleyisin gergek degeridir. Kurgu
zamani anlatabilirdi, Flaherty ise bize bek-
lemeyi gostermekle yetinmektedir; avin sii-
resi géruntiinin 6zGnln ta kendisidir, ger-
cek konusudur. Bundan dolayr filmde bu
sahne tek bir ¢ekimden meydana gelir.
Bundan otari bir ¢ekimin bir carpict kur-
gu'dan c¢ok daha heyecanlandirici oldugu
inkar mi edilecektir (Bazin, 1966: 47-48)%

Ayzenstayn da gercekten yola cikar, Bazin de. Ayzenstayn fil-
min gercekle bagimi koparir. Montajla gercegi yeniden diizenler.
Bazin’e gore montajdan vana olan yonetmenler olay: yok ederler.
Olayin yerine kurmaca olayr koyarlar. Kulesov, Ayzenstayn ve Gan-
ce'in kurgulari olayr géstermez, olayr amstirir.  Bazin gercekten
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yola ¢ikar, ama gercegin otesine gegmez. Filmin gercekle iliskisini
koparmaz. Bazin ¢ekimler arasindaki dogal kurguyu yadsimaz kus-
kusuz, ama montaji, cekimler arasindaki acik iliskiyi yadsir. Ay-
zengtayn'in montaj anlayisim elestirir. Montajin yerine uzun ¢eki-
mi, alan derinligini koyar. Flaherty'nin fok avi ayrimini nasil ¢ek-
tigini anlatir. Cekim tavrindan 6tiirii Flaherty’i 6ver. Bazin uzun
¢ekimin de anlamli olabilecegini gosterir. Boylece bicimei kuram-
cilarin gozardi ettikleri anlatim bicimlerini giindeme getirir.

Bazin montaji yadsimaz, montajin Snemini azaltir. Ornegin
Welles Citizen Kane'de (Yurttas Kane, 1941) dramatik etkiyi kes-
meye basvurmadan yaratir. Alan derinligi kullamimiyla Welles bir-
kag sahneyi bir ¢evirime sigdirir (1967: 33). Alan derinligini Welles
bulmadi kuskusuz. Bazin'e gore Welles'in onceli Renoir.

Meslegimde ilerledik¢e alan derinligini kul-
lanma, egilimim artti. Calismalarim ilerle-
dikce, iki oyuncu, bir fotograf studyosun-
daymiscasina alicinin karsisinda yluz yilize
karsilastirmaktan vazgectim. Karakterleri-
mi alicidan degisik uzakliklarda, daha 6z-
glr bir bigimde 'yerlestir"meyi ve devindir-
meyi yegledim. Iste bunun igin alan de-
rinligine gereksinimim buyltk... (Renoir’-
dan aktaran Bazin, 1952: 6286).
Bazin'e gore Renoir'in derinlik yaratma c¢abalari montajin 6nemini
azaltti, Cevrinme ve derinlik anlam yaratmada etkili oldu. Bazin
olayin parcalanmasini istemiyor, kurgusuz film olmaz, ama yonet-
men alan derinlikli uzun cekimleri kurgu ile kaynastirabilir. Alan
derinligi olayin ayrintilarini gostermekle kalmaz, anlama da katk:
getirir. Izleyicinin yorum yapmasini saglar. Citizen Kane bunun en
iyi 6rnegidir. Welles bir dizi bindirme ile alan derinlikli goriinti-
leri oylesine giizel kaynastirir ki film gercekliginden bir sey yitir-
mez. Bindirmeler tek bir uzun cekimin siirekliligi ile karsithik ku-
rar. Boylece sesli filmin on yildan bu yana kullanmadigr hizli kur-
gu, carpict kurgu yeniden yasam bulur. Alan derinligi ise izleyici-
nin goriintii ile yakin bir iliski kurmasini saglar. Bu iliski, izleyi-
cinin gercekle olan iliskisinden daha da gii¢lidiir (1967: 35-36). Bu
durumda gdriintiiniin yapisi, icerikten daha gercekcidir. Ustelik
alan derinligi izleyicinin katkisini gerektirir. Izleyici etkin olmak
zorundadir. Ayzenstayn izleyicinin montajdan otiiri filme katila-
cagint sdyler, Bazin ise uzun c¢ekimden otiirli. Bazin'e gbre mon-
tajda izleyici yonetmenin sectigini goriir. Gérmesi gerekeni goriir.
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Montajla yanyana gelen iki goriintiiniin bir tek anlam vardir. Mon-
taj dogasi1 geregi ¢ok anlamliliga kapalidir. Bazin'e gore &ykii gi-
zem ve belirsizlige gercksinim duyar. Gizem ise alan derinlikli go-
rintiide vardir. Alan derinligi sinemanin bicemsel Gzellikler daga-
rina getirilen bir yeniliktir. Yonetmen icin bir segenektir. Yonetmen
alan derinligini, kimi kez konunun geregi oldugu icin kimi kez de
olaylarin uzamsal birlikteligini saglamak icin kullanir. Flaherty fok
avini montajla pargalasaydi gercek diissele doniisiirdii. Olayin ger-
cekligi yok olurdu. Louisina Story (Louisiana Oykiisii, 1948) buna
iyi bir 6rnektir. Flaherty filmdeki timsah ayriminda ¢ekim/karsi
ac1 ¢ekimi kurgusunu uygulayarak olayi parcalar, ama ritim yara.
tir. Ritim, miizik gibi, olaya eslik eder. Olayin kendisini degil, yo-
rumunu izleriz. Bazin'e gore bigimszl kaygilarla bu anlatim seci-
lebilir. Ozellikle diissel bir 6ykii icin bu tiir bir anlatim gerekli ola-
bilir, Ama bu anlatim bicimi Louisina Story icin uygun degildir.
Yeni Gergekegi filmler icin uygun degildir, Chaplin’in filmleri icin
uyzun degildir. Yeni Gergekel yonetmenler olayin siirekliligini ve
biitiinliiglinti bozmak istemezler. Chaplin de bu tiir bir stireklilik
ve bilitlinliige gereksinim duyar, c¢iinkii uzami parcalarsa komedi
yok olur. Onun filmlerinde komedi uzamda, insanin seylerle ilis-
kisinden kaynaklamir. Bazin cekim/kars1 acr ¢ekimine kars:. Dra-
matik iliskilerin alan derinlikii goriintiide diizenlenmesinden yana.
Dramatik iliskilerin goriintiiler arasindaki etkilesimden kaynaklan.
masindan yana degil. Alan derinlikli goriintii daha gercekci. Uste-
lik gergeklik belirsiz ve ¢cok katmanli.

Montaj sinema dilinin segeneklerinden biridir. Montaja daya-
nan anlatim egretilemeye, gercekci anlatim ise diizdegismeceye ve
eksiltiye yoneliktir. Yonetmen amacina uygun olani se¢melidir. Eg-
retileme anhiga, diizdegismece ve eksilti diinyaya zgiidiir. Nesnel
diinyanmin anlami vardir. Sinema bu anlami yakalayabilir. Olus sii.
reci (mekanik iiretim) bunu gerceklestirmesini saglar. Goremedigi-
miz gergekligi bulabilir. Bazin'in doganin anlam ve glicline inamr.
Diinyayt pargalamaksizin olaylari anlatabilecek, dogal biitiinltigii
bozmaksizin nesnelerin anlamini aciga vurabilecek bir sinema an-
latiminin gizini bulmaya calisir. Sinema ger¢ek diinyanin siirek-
liligini, biittinliigiini yansitmahidir.

Henri Bergson’a gore anlam biitlin olarak kavrariz, onu ¢o-
ziimlemeyiz. Bir ezgivi kavrarken tek tek notalari ya da ezginin
yapisint algilamayiz. Ezgiyi biitiin olarak kavrariz. Kavrama bu-
tiinciil bir yasantidir. Bergson’a gore bir nesne olarak, slirekli akis
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icinde olan &biir nesnelerle karsilasiriz. Onlar1 algilariz. Us bu ol-
gular1 Oriintiler bi¢iminde diizenler. Sezgi algi ve ussal diizenle-
meyi asarak anlagin parcaladigt yasantiyi yeniden diizenler (ak-
taran Andrew, 1978: 19). Boylece Bergson evrimsel akisi sezgi ile
kavrayabilecegimizi vurgular. Bu akisi kavrayabilmek icin bu akis-
la birlesmek, aynilasmak gerekir. Sinemada bu uzun c¢ekimle ola-
nakli. Bundan dolayr Bazin uzun cekimden yana. Bergson'a gore
biling nesneleri aracsiz olarak kavrar. Bundan dolayr Bazin mon-
taja karsi. Bergson'u izleyen elestirmenler seylerin yiiklii oldugu
anlam1 ortaya cikartan, tualde ya da perdede seylerin temel &ge-
lerini yaratan soyutlamadan baska soyutlama olmadigim vurgu-
larlar. Ornegin Maritain cagimizda hicbir ressamun goriiniir ger-
cekligin gizli toziine Rouault gibi yaklasmadigini soyler. Bazin de
sinematografik goriintliniin gercekligin gizli toziine yaklasmasim,
anlam1 goriiniir diinyada yakalamasin: ister. Bu isteklerin gercek-
lesmesi teknolojik gelismelere bagl.

Bundan dolayr Bazin teknolojik gelismelerden yana. Ciinkii bu
gelismeler gorsel algiyi dogal algiya yaklastiracak. Bazin Citizen
Kane'deki basarisindan otiiri Gregg Toland’t 6ver. Filmde Toland
on yedi milimetrelik merceklerle insanin dogal goriis acisina yakin
bir goriis acis1 elde eder. Teknoloji goriintiide yetkin bir gergeklik
yanilsamasi yaratir.

Bazin'e gore bu yanilsama o denli giiclidir ki tiyatro sinema
ile karsilastirildiginda cok daha soyut bir evren yaratir. Sahne bir
kenari salona acilan bir kutudur. Bu kutunun cevresinde kutuyu
destekleyen araglar, koridorlar, odalar vardir. Oyuncu sahneden
ayrildiginda soyunma odasina gider. Izleyici bunu bilir (1967: 104).
Izleyici tiyatroya bir ritiieli izlemeye gider. Sinema karanlik salon-
da diislere acgilan bir penceredir. Bu pencerenin yaninda soyunma
odalar1 yoktur. Oyuncu c¢erceveden ¢iktiginda var olmay: siirdiiriir,
ama biz onu goremeyiz. Bazin'e gdre sinema tiyatrodan etkilenme-
melidir.

Bazin Alman Disavurumculuguna da karsi. Kuramciya gore
filmdeki plastik deger gerceklikten kaynaklanmalidir. Tipki Renoir’
i filmlerinde oldugu gibi. Renoir stiidyoyu degil, dogay1 yegler. Go-
liin suyu oyuncularin yiizlerine yansir, riizgar saclarim dalgalandi-
rir. Oysa o donemde pek cck yonetmen konusmalart daha iyi kay.
dedebilmek i¢in dogal ¢ekim yerlerinden uzak durur. Oysa Bazin'e
gbre gorgil gerceklikte alicinin bulacag: cok sey var.
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Sinema gergekligin degisik dlzeylerini or-
taya ¢ikartmak i¢cin bulunmus bir sanattir.
Siegfried Kracauer

Kracauer fiziksel gercekligin ¢ok yonlii oldugunu vurgular.
Yonetmen kendisi i¢in uygun olani secmelidir. Kracauer goriintii-
niin yeniden tretim olduguna inanir. Goriiniir diinya yonetmenin
hammaddesidir. Kuramciya gore teknik ozelliklerin icerikle dog-
rudan iliskisi yoktur. Onlar yalnizca goriiniir diinyanmin kaydedil-
mesine yardim ederler. Bundan dolayi goriiniir diinya yonetmenin
hammaddesidir. Goriintii de doganin bir parcasi.

Sinema o6biir sanatlar gibi hammaddesinin 6tesine gecmek is-
ter. Arnheim bunu coskuyla karsilar. Kracauer ise bu diistinceye
kars1 ¢ikar. Ona gore sinema Obiir sanatlara benzemeye ¢alisirsa
biricik olma niteligini yitirir. Obiir sanatlar insana bagimli, bun-
dan dolayr hammaddenin 6tesine gecebiliyorlar. Sinema hammad-
denin o&tesine gegmemeli. O diinyanin anlatimi olmali. Resim, ya-
zin, tiyatro gibi sanatlarin doga ile iliskisi vardir kuskusuz. Ama
bu sanatlar dogay1 gostermezler, dogayr hammadde olarak kulla-

irlar. Hammaddeyi 6ylesine yogururlar ki hammaddeyi taniyama-

yiz. Hammadde sanat¢inin kendi amaci dogrultusunda kullandig:
bir aractir artik (1960: 300). Sanatci gercek olay ve nesnelerden
esinlenir, ama onlara yeni bicimler verir. Ressam ile sairi yonet.
menden ayiran budur. Ressam ile sair gercegi kaydetmez, gercegi
yogurur. Gergegi yansitmaz, gercek lizerine bir goriis olusturur.
Sinema obiir sanatlardan ayrimh. Bundan dolay: fizik gercegi goz
ardi etmemeli. Gercek yasam hammadde olma niteligini yitirme-
meli.

Kracauer avant-garde’larin gerceklik izlenimini yok ettiklerini
soyler. Avant-garde yonetmenler dogay1 yansitmazlar, kendi bi¢im-
lerini yaratirlar. Brunius «tiim sanatlar iginde sinema gergeklige
en uzak olandir» der (aktaran Kracauer, 1960: 181). Avant-garde
yvonetmenler gercgeklik izlenimini yok etmekle kalmazlar, oykiyii
de yok ederler. Oysa 6ykiilii film sinemanin estetik a¢idan da eko-
nomik ag¢idan da var olma nedeni. Kracauer’e gore oykii Nanocok
of the North (Kuzeyli Nanook, 1922), Man of Aran (Aranli Adam,
1934), Paisa (Koyli Kadin Paisa, 1946), La terra trema’da (Yer Sar-
siliyor, 1948) oldugu gibi yoreden kaynaklanmalidir. Olay orgiisii-
nii de gergeklik besler.

Yalniz filme alinmis tiyatro oyunu, icinde oykiiyii barindiran
bir sahne oldugu igin, gercekci degildir. Bu oykii gegici bir siire
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icin de olsa filmin oOykiisiinii bastirir. Oysa yonetmen bir Oykii
anlatirken, oykiiniin cevresindeki fizik gercegi de kucaklar. Sine-
mann sanat oldugu konusu acildiginda pek ¢ok kisi disavurumcu
filmleri diisiiniir. Oysa Kracauer'e gore bigimsel 0gelerin agir bas-
t1g1 bu filmler «sinemaya ozgii olani» yok eder. Das Kabinett des
Dr. Caligari'nin (Dr. Caligari’nin Muayenehanesi, 1919) dekorlarini
cizen Hermann Warm «filmlerin yasam verilmis cizimler oldugunu
soyler (Kracauer, 1960: 39). Kracauer’'e gore bu filmler fiziksel ger-
cekligi yadsidiklar icin «sinemaya 6zgii olani» yok ederler.

«Sinemaya 6zgii olami» en iyi sergileyen filmler belgesellerdir
kuskusuz. Bu filmlerde gercek¢i tutum her seyden istiindiir. Bi-
cimsel ozelliklerden bile iistiindiir. Ornegin Edgar Anstey ile Art-
hur Elton Housing Problems (Yerlesme Sorunlari, 1935) adlt bel-
gesellerinde izleyicileri gergek kisilerle karsilastirirlar. Bu kisiler
sorunlarim1 kendileri anlatirlar. Farelerden, kink dokiik tavan ara-
larindan, su tesisatindan yakinirlar. Ama kimi belgeseller bicim
kaygisiyla gerceklikten uzaklasirlar. Gergeklige bicim vermeye ca-
lisirlar. Ornegin Iven Rain’de (Yagmur, 1929), Basil Wright ile Harry
Watt Night Mail'de (Gece Postasi, 1936) siirsel anlatim arayist igin-
deler. Kracauer bu tutuma karsi (1960: 203).

Sinema obiir sanatlarla karsilastirilmamali. En yaratict yonet-
men bile dogaya bagimlidir. Bu bagimhlik ressamin, sairin bagim-
hihg ile karsilastirilamaz. Ciinkii sinema perdesi Athena’nin par.
layan kalkamdir. Athena Perseus’tan Medusa’y1 6ldiirmesini ister.
Medusanin yiizii 6ylesine korkunctur ki bu ylizii gbren tiim insan-
lar ve hayvanlar, tas kesilirler. Athena Perseus’a Medusa'nin yii-
ziine hi¢ bakmamasini, yalmizca kalkandaki yansisina bakmasim
sGyler. Perseus boéylece Medusa'yr 6ldiirmeyi basarir.

Korkun¢ seyleri gbrmeyiz. Daha dogrusu gérmemeyi seceriz.
Ama onlar sinemanin hammaddesi olduklarinda goriis alanimiza
girerler. Sinema perdesi onlar1 Athena’nmin parlayan kalkam gibi
hi¢c bozmadan gosterir. Bu kalkan kiiltlirtimiiziin, diinya goriisii-
miizlin gérmemizi engelledigi seyleri de gosterir. Bundan dolay1
sinemayla hicbir sanat gercekligin yetkin yansisi olma acisindan
yarisamaz. Riizgarda ugusan yapragin giizelligini sinema salonunda
goriruz.

Boylece gercek diinyada goéremedigimiz seyleri perde gosterir.
Sinemada diinyamizin gizli yonlerini bulgulariz. Sinema olguyu
parcalar, tipki bilim gibi. Gériinmezi goriinlir kilar. Griffith Mae
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Marsh'in ellerini gosterdiginde, eller neredeyse degisime ugrar. On-
larin Mae Marsh'in elleri oldugunu unuturuz. Goévdeden kopmus
ve biiyiitiilmiis eller yeni anlamlar tasir.

Sinema yalmzca kiiciik ayrintilar degil, kitleleri de ¢ok yet-
kin bir bicimde gosterir. Tiyatro sahnesi i¢in bir sorun olan kitle-
ler sinema i¢in sorun degildir. Sinema kaydirmali uzun ¢ekimlerle
bu isin tistesinden gelir.

Kracauer’e gore film gergekligi sergilemek icin vardir. Sinema
obiir sanatlar gibi gercekligi yaratici siirecle titketmez, tam tersine
acifa cikarir.
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