SERGEY AYZENSTAYN (%)

Ceviren :
Ok. A. Fikret ISTKYAKAR

Potemkin’den soz edildiginde, genellikle iki degere onem veri-
lir: bilitlin olarak kompozisyonun organik uyumluluguna ve hi-
ziine,.

Potemkin’in en ¢ok dikkati ¢ceken bu iki degerini ele alalim
ve her seyin istliinde kompozisyon acisindan hangi degerleri kap-
sadigini gostermeye calisalim. Bir biitiin olarak filmin kompozis-
yonunun organik biitiinliginii inceleyecegiz. “Odesa Merdivenle-
ri”’nin sonunda, eserin geriye kalan kismi ile ilgili, benzer sonuclar
cikarmak i¢in en ylksek trajedik yogunluga ulastif1 bu hikayedeki
hizlinliliigl inceleyecegiz.

Calismamizi, ayni zamanda, kompozisyonun seyir biciminin,
temanin hiiziinliiligine ve organik bilitlinligline nasil katkida
bulunmus oldugunu belirlemeye hasredecegiz. Ayni zamanda bu
unsurlarin nasi! anlagiidifini, kalabalik sahneler agisindan, sus-
leme agisindan, 151k ve renk climbulsii icinde, konunun geligimi

(*) Andrew Sarris, {(ed.) Interviews With Film Directors, Avon Discus Edition,
July, 1969, New York, USA. (First Printing).
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icinde, aktorlerin oyun bicimleri yonlinden, bolim bdlim inceleye-
cegiz. Ayn1 zamandan eserin yapisinin sadece ozel bicimde tanim-
lanmig sorununa deginecegiz, bu nedenle de asagida filmin ayrin-
til1 bir analizini vermeye calisacagiz.

Ama bu, her detaya inerek biitiinii kuvvetlendiren unsurlar
ile ortaya konmus organik bir calisma. Ayni ydntem ile tim un-
surlar1 ve birligi degil, ayn1 zamanda timin ortaya c¢ikarilmas
amaci ile her calisma bicimine bas vuruldu. Ayn1 temel yontemler
filmin kalitesini olusturan her parcasina renk katar ve hareketlere
canlilik verir. Engels’in “Doganin Diyalektigi”nde iistiin birlik ola-
rak tanimladigr gibi, burada yap1 anlagilmigtir, ve her hangi bir
kimse eserin organik bitinliginden sadece bu a¢idan soz edebilir.

Bu dustinceler bizi, baslangicta, calismamizin ilk temasina:
Potemkin’de yapinin organik biitiinliigii sorununa yoneltti. Eserde
verilen organik blitlinliiglin heyecani gibi, soruya eserin organik
butiinliglinden, organik olaylarin yapisal kurallarimin eserin kom-
pozisyon kurallarina nerede uygun distigli anlasilir olmali var-
sayimindan baslayarak yaklagmaya c¢alisalim. Lenin, bu konuda
soyle der: “Ozel sadece genelin bir islevi olarak vardir. Ozelin
icinde ve ozel olmadikca genel var olamaz.”

11k ornegi statik, ikinei ornegi dinamik goriis acisindan ele
alacagiz. Ik 6rnekte filmin tertip edilis sirasinin oranlarmdan ve
terimlerden, ikinci Ornekte ise filmin yapisal gelismesinden soz
edecegiz.

Potemkin olaylarin olus sirasina gore verilmis ve dram olarak
ortaya konmustur.

Bunun sirri, bes perdelik trajedide, ve olaylarin olug sirasin-
daki gelismenin trajik kompozisyonun ¢ok kati bicimde belirlenmis
kurallar: ile sinirlanmis clmasmdandir.

Yalin gercekler olarak ele alindiginda, olaylar trajedinin bes
perdesi iginde gelismektedir. Bu gercekler 3. Perdenin 2. Perdeden,
5. Perdenin 1. Perdeden farkli oldugu klasik trajedinin gerek-
sinmelerine uygun dlisecek bi¢cimde secilmis ve mantiksal olarak
derlenmislerdir.

Asirlardan beri denenmis olan kompozisyonun bu formu, per-
delerin her birinin ayri a¢iklamasinin bulundugu dramimizda tek-
rar belirlenmis olarak bulunuyor.
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Simdi bu bes perdeyi kisaca animsayalim.
I. PERDE: Insanlar ve Kurtlar

Aciklama. Zirhli savag gemisindeki durum. Kokusmus et. Tay-
falarin galeyana gelmesi.

I1. PERDE: Ki¢ Guvertesindeki Facia.

“Herkes gliverteye!” Denizciler corbay: icmeyi reddediyorlar.
Musamba 6rtii sahnesi. “Kardegler!” Ates etmeyi red. Ayaklanma.
Denize atilan subaylar.

III. PERDE: Kan “Intikam” diye bagiriyor.

Sis. Odesa limaninda Vakulincuk’un cesedi. Cenaze alay1 ve
aglamalar. Karsilasma. Kirmizi bayrak cekilmesi.

IV. PERDE: Odesa Merdivenleri.

Halkin gemidekilerden yana olusu. Gemilere erzzk doldurul-
masl. Odesa merdivenlerine yaylim atesi.

V. PERDE: Filonun Arasindan Gecis.

Bekleyis gecesi. Filo gorliiniiyor. Makina dairesinde. “Kardes-
ler.” Filonun ates etmeyi reddedisi.

Hareket acisindan, dramin her boliimindeki olaylar birbirin-
den timiyle ayrilir ama bu perdelerin arasinda oyle kuvvetli bir
sanat vardir ki tim perdeleri birbirine baglar.

“Ki¢ givertesindeki facia”da kig¢uk bir isyanci grubu idam
mangasinin silahlar1 karsgisinda “Kardesler” diye bagirirlar. Bu
bagirmadan sonra silahlar indirilir. Organik olarak tiim gemi on-
lardan yana, isyanci denizcilerden yanadir.

“Filonun Gec¢igi"nde, isyanct gemiye kars1 gonderilmis filonun
toplar ile kars: karsiya kaldiklarinda tiim isyanci gemi, ki filonun
¢ok Onemsiz bir bOiiminii olusturur, hep bir agizdan ayni seyi
haykirir, “Kardesler!”, Toplarin namlulari indirilir. Organik ola-
rak tim filo Potemkin’den yanadir. Zirhlinin en kiiciik organik
bolimiinden organik biitinligline: bdylece devrimei kardeslik duy-
gusu temanim bu “kresendosu” i¢inde giderek artan bir bigimde
gelistirilmektedir. Ve biz bunu tekrar iscilerin kardesligi ve devri-
mi tema olarak almig eserin diizenlenis biciminde buluyoruz.
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Tipk:, filmin igeriginde, kardeslik duygusunun gemiden sa-
hile tasindig1 gibi, ayni bicimde eser, burjuva sansiiriiniin istiinde,
iscilerin kardesligi ve kardeslik icin “Hurrah!” diye bagirmalarinin
temasini tasir.

Temanin ahengine ve heyacanina :elince, bu organik bitiin-
I4gl gostermeye yeterlidir. Ama Potemkin’in kompozisyonunu da-
ha sekilsel titizlikle gostermeye ¢alisacagiz.

Bes perde dig goriiniisiiyle birbirine hi¢c benzemiyor ama belki
bir iligki ig¢inde bakildiginda, tiimiiyle 6zdes olduklari gorulir.
Her perdenin hemen hemen iki boliimle acik secik birlestigi gorii-
Iiyor. Her seyden ¢ok ikinci perdeden basglayarak:

Musamba ortii sahnesi —— 1Isyan
Vakulinguk’un cenaze toreni —— Kargilama
Kardeslik duygusu -—— Yaylm atesi
Heyecanli bekleyis ~—— Zafer

hatta iki bolim arasindaki bagin daima bir igaret, bir duraklama
ile belirlenmis oldugunu gériiyoruz.

3. Perdedeki cenaze toreni ile siddet temas1 arasindaki gegisi
bazen sikilmig birka¢ yumruk darbesi saglar.

Bazen, 4. Perdedeki yaylim atesi sahnesine gecmek icin kar-
deslik sahnesini kesen ikinci derecede bir aciklamadir.

Ya da yine kardeslik anlayisinda patlak veren durumu den-
gelemek i¢in 2. Perdenin hareketsiz silahlari, 5. Perdede toplarin
koca agizlar1 ve “Kardesgler” ibaresidir.

Buradaki bagin sadece baska bir ruhsal duruma, baska bir
ritime, baska bir olaya degil, ama her seferinde oldukca ters bir
duruma gecisi simgeledigini belirtmek gerek. Zit degil ama gercek-
ten ters diisen bir durum c¢linkii her seferinde ters goriis acisin-
dan aynm1 temanin gorintiisiinii verir, ayni zamanda ters durumun
yine bu temadan dogdugunu gosterir.

Uzerlerine cevrilmis silahlarin kargisinda korku dolu bekle-
yisten sonra isyan patlak verir (2. perde).

Vakulinguk'un halke¢l cenaze merasimi temasindan organik
olarak figkiran 6fkenin patlama noktasina ulasmasi (3. perde).
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Odesa halkinin ve Potemkin asilerinin kardesce kucaklasma-
sindan dogan tepkinin belirginlestigi organik ‘sonuc’, selamlama
icin merdivenlerde silah patlatilmas: (4. perde).

Hareketlerin gelisimi kuralinin bu degismezligi, dramin her
perdesinde tekrarlanan bu kural, zaten kendi i¢inde anlamlidir.

Boylece bu degismez kural Potemkin’in bir biitin olarak kom-
pozisyonunun belirgin karakterini olusturur.

Aynm zamanda tUm film, aslinda, ortalarina dogru, bir nokta
ile tekrar baslayacak olan yeni bir sevk ile baslamak icin tiim
baslangicl Uslenen hareketler bir durak isareti ile durur.

Vakulinguk’un cenaze toreni, suikast olayl ve Odesa sis altinda
sahneleri, bitun olarak filme kiyasla, bu durak isaretleri rolinti
oynarlar.

Bundan sonra isyan temasi, isyan eden zirhlinin sinirlarini
asarak tiim sehre yayilir. Cografya olarak gemiye zit diiser bu gehir
ama duygu yonitinden gemi ile ayni paraleldedir. Mamafih, tema
genis anlamda bir kez daha drama gecerken sehir, gemi ile olan bu
iligkisini askerler tarafindan kesilmis bulur (Odesa Mszrdivenleri
Oykiisiinde).

Temanin gelismesini bir noktaya kadar organik buluyoruz.
Ayni zamanda, tUmiiyle temanin bu gelismesinden ortaya cikan
Potemkin’in yapisi her ne kadar tiim olarak degilsede biitiinii olus-
turan parcalardan biri, ya da aym sekilde temel unsurlardan bi-
ridir. . ‘

Organik biutiinlik kuralinin sonuna dek incelenmesi geregi
boylece ortaya cikmistir.

Oranlar konusunda organik birlik, estetikte “altin bolum” diye
bilinen iligkidir.

Altin b3lum ustiine kurulan sanat eserleri tlimiiyle essiz bir
guce sahiptirler.

Konu, basta plastik sanatlar olmak iizere, derinlifine aragtiril-
mistir.

Genis Ol¢tide hareket ortamina sahip olmasina karsin, altin
bolim, 6l¢li olarak zaman! alan sanatlara daha az uygulanir.
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Sinemada “Altin boliim ile kanitlama” simdiye dek belkide
hi¢ uygulanmadi. Kompozisyonun organik blitinligld bakimindan
bir deneme film olarak bilinen Potemkin, timiiyle altin bolim ku-
rallarina gore cortaya konmusgtur.

Filmin bir biitlin olarak iki bolimden olustugunu ve filmin
her bolumdeki olaylarin asagi yukar: o bdlimin ortasinda agirlik
kazandigini soylemistik.

Aslinda bu oran, altin bdlumin gematik tahminine en yakin
disen 2:3 oranina yaklasir.

Harekette duraklama ile birlikte sifira disen belirgin durak,
ikinci perdenin sonu ile Ug¢lncli perdenin basinda, 2:3 bolimuin-
dedir.

Biraz daha dikkatle bakalim: Vakulin¢cuk’un cenaze toreni te-
mas1, oyunda ictncii perdenin basinda degil, ikinci perdenin so-
nunda ortaya cikmaktadir. Boylelikle filmin geriye kalan alti bo-
limiine 0.18 lik bir eklenti yapildif1 gézden kagmamaktadir. (Altin
boliime gore filmin on yari-perdesini hesaplarsaniz, 1 ve 1.618, on-
dalik sisteme gore, birinci bolim ic¢in 3.82, ikinei bolim icin 6.18
sayilarini bulursunuz.) Duraklarin, her bdlumde, bu kurala gore
yerlestirildigi goriillmektedir.

Ama, kuskusuz, Potemkin’de titizlikle en ¢ok ustiinde durulan
sey altin boliimdur. Altin bolim, sadece hareketin sifir noktasina
ulagtiginda degil, ayni zamanda hareketin en dlisiik noktaya ulas-
tiginda da incelenmistir. Ama bunu, yine, en yiiksek noktada da
buluyoruz. Bu en yiiksek nokta gemide kirmiz1 bayrak c¢ekildigi
andir. Ve bayrak, altin bolimece belirlenmis olan kesin ve gercek
yerine konmustur. Ama, bu kez, sondan baslayarak. 3:2 oranint
kullanip, iiciincii perdenin sonunda, ilk {i¢ bolimu son iki bolum-
den ayiran durak girisimine dogru hesaplarsaniz kirmiz: bayrak
sahnesinin dérdiincli bolimin baslarina rastladigini goriirsiiniiz.

Demekki, her bolim kendi basina disiiniilmez, ama film bir
blitlin olarak, en yiksek dereceye ulastifl iki noktasi, hareketin
durulmasi, yeniden kanatlanmasi ile harfiyen uygunluk kuralini,
alfin bolim kuralm izler,

Simdi Potemkin’in ikinci ana dgesini inceliyelim: hizin ve te-
manin hiizniinii filmin hiizni sekline doniisturen kompozisyon ile
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flgili gelismeler. “Bu sifatla” hiizni olusturan oge tizerinde dura-
cak degiliz. Kendimizi biraz kisitlayarak eserin hiizniinii seyirci-
nin acisindan, seyircinin iistliinde biraktigi etki acisindan disi-
nerek ele alacagiz.

Hizlin, seyircide éniine gecilmez merak duygusunu en genis
Olciide uyandiran bir etkendir.

Hizlin konusu, diizenlendigi bicim icersinde, hareketin sert
bicimde patlamasi durumunda ve yeni degerlere giden siirekli akis
icinde incelenmelidir.

Bir sanat eserinde, ayni gercegin degisik gekillerde: resmi bir
rapor biciminden heyecanli bir hiiziin ilahisine kadar ele alinabile-
cegi agikardir. Bizi burada ilgilendiren, bir olayin hiizlin diizeyine
dek yiikseltilmesine olanak taniyan gelismelerin bollimleridir.

Bu, ele alinacak materyal konusunda itiraza mahal vermeye-
cek bi¢imde, sanatcimin davranisi ile kararlastiriimigtir.

Ama kompozisyon, bizim anladigimiz anlamda, eserin seyirci
lizerinde etkisinin derecesine ve ele alinan materyal konusunda sa-
natc¢inin davranisini esit bicimde belirleyen bir mimaridir.

Ve yine, bu yazimizda, kendimizi bu yada su olaydaki hilzniin
“niteligine” baglamiyacagiz, ¢linkii bu niteligin insanin toplumsal
gorustiyle daima bir iligkisi vardir. Bundan bdyle sanat¢inin dav-
ramisindaki hiizniin niteligini aragtirmak icin durmayacagiz, ¢lin-
ki bu da her hangi bir olayin niteliginde daha az toplumsal degil-
dir. Burada bizi ilgilendiren c¢ok sinirli bir sorundur: “olayimn nite-
1igi” ile ilgili olarak bu “davranig”, hiizniin mimari kogullar: icinde
kompozisyon bakimindan nasil anlagilir.

Sanat¢1l seyirciden maksimum duygusal atilim elde etmek,
onu “kendisinin disinda” adim attirmak isteginde, seyircinin iste-
nilen diizeye gelmesi i¢in, ona sadece izlemesi gereken bir “klavuz”
sunmas: gerekir eserinde.

Bu dykunmelik tepkiyi elde edecek en basit “prototip” sahne-
de, kuskusuz, seving icinde davranacak bir karakter, baska bir de-
yisle, bir bagkasinin durumunda, “kendisinin disinda adim atmig”
biri olacaktir.
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Daha karmasik, ama daha etkili olan, eserde hiiziin i¢in temel
olusturan durumlar-etkiyi kuvvetlendiren yeni bir degere yonelik
stirekli gecis-kiginin arkadaglarini ve cevresini genisletmek icin
onun “sinirlarinin o6tesine” gecer. Bunlar “cosku” diyebilecegimiz
kavram ig¢inde, cevrenin kendisine sunuldugu durumlardir. Buna
klasik ornek: bas rolili oynayan kisinin ¢oskunlugunun giderek do-
ganin coskunluguna déniistiigli King Lear dir.

Simdi geriye, bizim 6rnegimiz olan “Odesa Merdivenleri” nin
sonucuna donelim.

Bu sahnede olaylar nasil sunuldu ve gruplandirild:i?

Filmde tanitilan kisilerin ve toplumun heyecanini bir yana
birakarak, belli bir evrede hiisniin gelismesini, kompozisyonun ya-
pisini; hareketin egrisini inceliyecegiz.

Once ((goZils cekimi) one dogru atilan kisilerin karisikligi,
sonra hald karigiklik icinde 6ne atilan Kkisilerin genel bir cekimi
var. Daha sonra bu karisikligin, merdivenlerden inerken asker pos-
tallarinin ritmik seslerine doniigsmesi. '

Hareket hizlanir. Tempo ylkselir.

En Ust noktada, inen hareket ansizin degisir ve ¢ikan bir ha-
reket olur: Kalabalifin c¢ilginca (asagiya dogru) kosusu 6lmiis og-
lunu tasiyan ananin tek basima agir agir (yukariya dogru) hare-
keti ile karsilagir.

Kalabalhk. Bas doérdiincli hiz. Asagiya dogru.

Yalmz bir insan. Agir bir yavaslama. Yukariya dogru ¢ikis. Bu
sadece bir saniye siirer, ve tekrar, ansizin, asagiya dogru hizli bir
inis.

Hareket hizlanir. Tempo hizlanir.

Kalabaligm kagist ansizin yerini diisen cocuk arabasina bira-
kir. Bu yalnizca temponun bir degismesi degildir. Mecazi yuvar-
lanmadan fiziki yuvarlanmaya gecistir bu.

Ayn: zamanda goégiis cekimlerinden genel c¢ekimlere gecilir.
(kalabaligin) karmasik hareketinden (askerlerin) ritmik haretle-

rine gecis. (Kosan, disen, atlayan insan) hareketinden ayni hare-
ketin (yuvarlanan bebek arabasi) asamasina gecis. Asagiya dogru
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hareketten yukariya degru harekete. Bir ¢ok tiifegin bir ¢ok atisin-
dan zirhlinin bir tek topunun bir tek atisina.

Bir boyuttan bagka bir boyuta, bir degerden baska bir degere
stirekli sicrayis. Boylelikle, sonunda yalmiz bir tek bolimu (bebek
arabasini) degil fakat tiim anlatim tontemini etkiler: dykiisel an-
latim cesidinden mermer aslanlarin kiikreyisiyle cagrisimsal bir
kompozisyon cesidine si¢cranir.

Boyutta oldugu kadar yogunlukta da kendini gdsteren bir de-
gerden 6biir degere basarily gecisler, hareketin asagiya dogru cere-
yvan ettigi merdivenleri izlemekte.

Merdivenler Ustlinde gelisen hiizlin temasi yaylim atesi te-
masi lzerinde hizla gelisir, ayn1 zamanda bir uctan bir uca kadar
plastik kompozisyonun ve hareketlerin diizenlenisindeki temel ya-
p1y1 da verir.

“Odesa Merdivenleri” bolimii bu bakimdan organikmidir? Mi-
marinin genel cesidinden ayrilmiyor mu? Hayir, hi¢ bir sekilde ay-
rilmiyor. Burada yontemin dikkati c¢ekici ozellikleri, ad1 gegen bo-
limde oldugu gibi, en yiiksek diizeydedir. Bir biitiin olarak trajik
yonuyle filmin kaynama noktasini olusturur.

Burada, Potemkin’in bes perdesinin altin saylya uygun olarak
bolundikleri iki boliimiin nitelikleri konusunda soylediklerimizi
animmsayalim. Eserin akig icinde bir durak gecilince yeni bir de-
gere gectigimiz bir cesit sigramanin oldugunu belirtmistik. Bu yeni
degere yonelik degisme her seferinde miimkiin olan degisikligin en
yluksek noktasina, her seferinde ters yone bir si¢grama idi.

Boylelikle, kompozisyonun tiim ana unsurlarinda, siirekli ola-
rak kendinden geg¢me bicimindeki temel unsurlara rastladifimiz
acikea kendini gosterir: sigrama hareketi “kendi disinda” bir de-
ger degisimi, cogu kez, ters yonde bir sigramadir.

Burada bile-oranlarin yerlesimi, altin boliim konusunda yap-
t1gimiz bu tarfisma ile-eserin kendi hareketi icinde organik birli-
ginin “sirr” ortaya c¢ikarilmistir. Bir degerden bagka bir degere
bagarili gecis sadece bliyime formiili degil ayni zamanda gelisme
formuludiir: bizi yalnizca evrimin dogal yasalarina bagl, tek tek
“bitkisel” birimler olarak degil, bir toplulugun, bir toplumun bun-
larin gelismesine katkida bulunan bireyleri olarak siiriikler. Ciinkii
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bu tiir sicramalarin toplumsal olaylarin yorumunda da gecerli ol-
dugunu biliyoruz. Toplumsal gelismeyi saglayan devrimdir.

Burada Potemkin’in organik biitiinligiiniin tc¢iincii kez belir-
tilmis oldugunu soyliyebiliriz. Clinkili filmin bir butlin olarak kom-
pozisyonunu ve kompozisyon bolimiiniin yapisinl belirleyen si¢cra-
ma, temanin ana ogesi olarak, devrimei patlama olarak godsterilir.
Bu sigrama toplumsal gelismenin stirdiirildiigi stirekli baglardan
biridir.

Analizini yapmakta oldugumuz eserin kurulusu kadar her
hangi bir hiizlin temal1 eserin kurulusu su sekilde tanimlanabilir:
hiizinld bir kurulus, diyalektik kurallara uygun olarak, yiicelme
ve tozlesme anlarint yeniden yasamamizi saglayan kurulustur.

Biz, diinyanin biitiin canlilari arasinda yalniz biz, diinyanin
toplumsal gelismesi alaninda en bluyuk basgarilarinin ontine gecil-
mez olusunun her anini, tiim gercegi ile, adim adim yasamak mut-
lulugunu elde etmisizdir. Daha da otesinde, yeni bir insanlik tari-
hinin yaratilmasinda, el ele calismaktan kendi paymmiza diiseni
almis bulunuyoruz.

Bu savasima toplu olarak katilisimizin ve bir bitin olarak
ilerleyisimizin, bu olguya kaynasmis olusumuzun duygusu iginde
tarihin bir anini yasamak en yiice duygudur.

Yasamimizdaki hiizlinliligin yeri ve hiiziin temali eserlerdeki
yankist da bdyledir. Temadaki hiizniin dogusu, kompozisyonun
diizenlenisi, burada tek ve temel bir kurali, tiim diger organik, top-
lumsal gelismelerin elde edildigi evrensel olusum icinde yansiti-
yor. Bilincimizin yankisl olan bu yasaya uyarak en bluylk heye-
cani duyariz: en yluksek hiiziin duygusunu tadariz.

Yine bir soru kaliyor: sanatci, bu kompozisyon formiillerini
hangi pratik yollarla elde ediyor?

Huzni basari ile islemis her eserde, bu formiller bulunur.
Ama formiullere on diizenleme hesabi ile ulagilamaz. Bilgi ve kolay-
lik tek bagina yeterli degildir. ’

Temasi, materyali ve fikri organik olarak ve ayrismaz bicimde
sanatcinin kendisine, yasantisina ve fikirlerine kaynastigi zaman
eser organik bicimde ve hilizne doyurulmus olacaktir.

239



O zaman, ancak o zaman eserle aralarinda gercek bir birlik
ortaya c¢ikacaktir. Bu degerleriyle kiyaslanabilir bir bag olarak,
bagimsiz bir olay olarak, dogal ve toplumsal olaylar halkasi i¢inde
yerini alacaktir.

Sergey Ayzenstayn (1898-1948).

Filmography:

1924- Strike (Grev). 1925- Potemkin (Potemkin Zirhlisi).

1927- October (Ekim). 1929- The General Line (Eski ve Yeni).
1931- que Viva Mexico. 1938- Alexander Nevsky. 1941-1946- Ivan
the Terrible, Parts I and II. (Korkung Ivan).
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