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Cevlren :
Ok. A. Fikret I$IKYAKAR

Potemkiri'den soz edlldiginde, genellikle iki degere onem veri­
lir: butun olarak kompozisyonun organik uyumluluguna ve hu­
zune,

Potemkin'in en cok dikkati ceken bu iki degerini ele alahm
ve her seyin ustunde kompozisyon acismdan hangi degerleri kap­
sadigrm gosterrneye cahsahm. Bir butun olarak filmin kompozis­
yonunun organik butunlugunu lnceleyecegiz. "Odesa Merdivenle­
ri"nin sonunda, eserin geriye kalan kisrm ile ilgili, benzer sonuclar
cikarmak icin en yiiksek trajedik yogunluga ulastigr bu hikayedeki
h uzunltilugu inceleyecegiz.

Cahsmamizi, aym zamanda, kompozisyonun seyir biciminin,
temanm huzunlulugune ve organik butunlugune nasil ikatklda
bulunmus oldugunu belirlemeye hasredecegiz. Aym zamanda bu
unsurlarm nasil anlasildigmi, kalabalik sahneler acismdan, sus­
Ierne acismdan, isik ve renk cumbusu lcinde, konunun gelisimi

(*) Andrew Sarris, (ed.J Interviews With Film Directors, Avon Discus Edition,
July, 1969, New York, USA. (First Printing).
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icinde, aktorlerin oyun bicimleri yonunden, bolum bolum inceleye­
cegiz. Aym zamandan eserin yapismm sadece ozel blcimde tanim­
Ianmis sorununa deginecegiz, bu nedenle de asagida filmin ayrin­
tih bir analizini vermeye calisacagiz.

Ama bu, her detaya inerek butunu kuvvetlendiren unsurlar
ile ortaya konmus organik bir calisma. Aym yontem ile tum un­
surlan ve birllg! degil, aym zamanda tumun ortaya cikarilmasr
amaci ile her calisma bigimine bas vuruldu. Aym temel yontemler
filmin kalitesini olusturan her parcasma renk katar ve hareketlere
canhlik verir. Engels'in "Doganm Diyalektigtvnde ustun birlik ola­
rak tammladigi gibi, burada yapi anlasilrmstrr, ve her hangi bir
kimse eserin organik butunlugunden sadece bu acidan soz edebilir.

Bu diisunceler bizi, baslangicta, calisrnarmzin ilk temasma:
Potemkin'de yapmm organik butunlugu sorununa yoneltti. Eserde
verilen organik butunlugun heyecam gibi, soruya eserin organik
butunlugunden, organik olaylarin yapisal kurallanmn eserin kom­
pozisyon kurallarma nerede uygun du§tugu anlasilir olmali var­
sayimmdan baslayarak yaklasmaya cahsalim. Lenin, bu konuda
soyle der: "OzeI sadece genelin bir islevi olarak vardir. ()zelin
iclnde ve ozel olmadikca genel val' olamaz."

ilk ornegi statik, ikinci ornegl dinamik goru§ acisindan ele
alacagiz. ilk ornekte filmin tertip edilis sirasuun oranlarmdan ve
terimlerden, ikinci ornekte ise filmin yapisal gelismesinden soz
edecegiz.

Potemkin olaylann olus sirasina gore verilmis ve dram olarak
ortaya konmustur.

Bunun sirri, bes perdelik trajedide, ve olaylarm olus sirasm­
daki gelismenin trajik kompozisyonun cok kat! bicimde belirlenmis
kurallan He smirlanmis olmasmdandir.

Yalm gercekler olarak ele alindigmda, olaylar trajedinin bes
perdesi icinde gelismektedir. Bu gercekler 3. Perdenin 2. Perdeden,
5. Perdenin 1. Perdeden Iarkh oldugu klasik trajedinin gerek­
sinmelerine uygun dusecek bicimde secilrnis ve mantiksal olarak
derlenmislerdir.

Asirlardan beri denenmis olan kompozisyonun bu formu, per­
delerin her birinin ayn aciklamasirun bulundugu dramimizda tek­
rar belirlenmis olarak bulunuyor.
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f?imdi bu bes perdeyi kisaca ammsayalim,

I. PERDE: insanlar ve Kurtlar

Aciklarna. Zirhlt savas gemisindeki durum. Kokusmus et. Tay­
falarm galeyana gelmesi.

II. PERDE: KIt; Guvertesindeki Facia.

"Herkes giiverteye!" Denizciler corbayi icmeyi reddediyorlar.
Musamba ortu sahnesi. "Kardesler !" Ates etmeyi red. Ayaklanma.
Denize at.ilan subaylar,

III. PERDE: Kan "intikam" diye bagrnyor.

Sis. Odesa limanmda Vakulincuk'un cesedi. Cenaze alayi ve
aglamalar. Karsilasma, Ktrmizr bayrak cekllmesi.

IV. PERDE: Odesa Merdivenleri.

Halkm gemidekilerden yana olusu, Gemilere erzak doldurul­
masi. Odesa merdivenlerine yayhm atesi.

V. PERDE: Filonun Arasmdan Gecis,

Bekleyis gecesi. Filo gorunuyor. Makina dairesinde. "Kardes­
ler." Filonun ates etrneyi reddedisi,

Hareket acisindan, dramm her bolumundeki olaylar birbirin­
den tumuyle ayrrlir ama bu perdelerin arasmda oyle kuvvetli bir
sanat vardir ki tum perdeleri birbirine baglar.

"KIg giivertesindeki facia"da kucuk bir isyanci grubu idam
mangasimn silahlari karsisinda "Kardesler" diye bagrrirlar. Bu
bagirmadan sonra silahlar indirilir. Organik olarak tum gemi on­
lardan yana, isyanci denizcilerden yanadir.

"Filonun Gegi§i"nde, isyanci gemiye karst gonderilmis filonun
toplan ile karst karsiya kalduklarmda tum isyanci gemi, ki filonun
gok onemsiz bir bolumunu olusturur, hep bir agizdan ayni sey!
haykmr, "Kardesler !". 'I'oplari-; namlulari indirilir. Organik ola­
rak ttim f'ilo Potemkin'den yanadir, Zrrhluun en kucuk organik
bolumunden organik butunlugune: boylece devrimci kardeslik duy­
gusu temamn bu "kresendosu" icinde giderek artan bir bicimde
gelistirilmektedir. Ve biz bunu tekrar i§<;ilerin kardeslig! ve devri­
mi tema olarak alnus eserin duzenlenis biciminde buluyoruz.
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'I'ipki, filmin ie;;eriginde, kardeslik duygusunun gemiden sa­
hile tasmdigi gibi, aym bicimde eser, burjuva sansurunun ustunde,
i§e;;ilerin kardesligt ve kardeslik icin "Hurrah!" diye bagrrrnalarmm
temasim tasir.

Temanm ahengine ve heyacanma ; elince, bu organik butun­
lugu gostermeye yeterlidir. Ama Potemkin'in kompozisyonunu da­
ha sekilsel titizlikle gostermeye cahsacagiz.

Bes perde dis gorunusuyle birbirine hie benzemiyorama belki
bir Iliski icinde bakildigrnda, tumuyle ozdes olduklan gorulur,
Her perdenin hemen hemen iki bolumle agIk secik birlestig! goru­
luyor. Her seyden cok ikinci perdeden baslayarak:

Musamba ortii sahnesi
Vakulincuk'un cenaze toreni
Kardeslik duygusu

Heyecanli bekleyis

isyan

Karsilama
Yayllm atesi
Zafer

hatta iki bolum arasmdaki bagrn daima bir isaret, bir duraklama
ile belirlenmis oldugunu goruyoruz.

3. Perdedeki cenaze toreni ile siddet temasi arasmdaki gecisi
bazen sikilmis birkac yumruk darbesi saglar.

Bazen, 4. Perdedeki yaylim atesi sahnesine gecmek icm kar­
deslik sahnesini kesen ikinci de recede bir aciklamadir.

Ya da yine kardeslik anlayismda patlak veren durumu den­
gelemek icin 2. Perdenin hareketsiz silahlan, 5. Perdede toplarm
koca agizlari ve "Kardesler" ibaresidir.

Buradaki bagrn sadece baska bir ruhsal duruma, baska bir
ritime, baska bir olaya degil, ama her seferinde oldukca ters bir
duruma ge<;i§i simgeledlgini belirtmek gerek. ZIt degll ama gercek­
ten ters dusen blr durum cunku her seterinde ters gortis acism­
dan ayru temarun gorilnttistintl verir, aym zamanda ters durumun
yine bu temadan dogdugunu gosterir.

Uzerlerine cevrilmis silahlann karsismda korku dolu bekle­
yisten sonra isyan patlak verir (2. perde).

Vakulincuk'un halkci cenaze merasimi temasmdan organik
olarak fl§kIran ofkenin patlama noktasma ulasmasi (3. perde).
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Odesa halkimn ve Poternkin asilerrnin kardesce kucaklasma­
smdan dogan tepkinin belirginlestigl organik 'sonuc', selamlama
icin merdivenlerde silah patlatilmas: (4. perde).

Hareketlerin gelisimi kuralmm bu degtsmezllgr, dramm her
perdesinde tekrarlanan bu kural, zaten kendi icinde anlamlidir.

Boylece bu degismez kural Potemkin'in bir butun olarak kom­
pozisyonunun belirgin karakterini olusturur.

Aym zamanda tum film, aslmda, ortalanna dogru, air nokta
ile tekrar baslayacak alan yeni bir sevk ile baslamak icin tum
baslangict uslenen hareketler bir durak isareti ile durur.

Vakulincuk'un cenaze toreni, suikast olayi ve Odesa sis altinda
sahneleri, butun olarak filme kiyasla, bu durak isaretleri rolunu
oynarlar.

Bundan sonra isyan temasi, isyan eden zirhlmin sinirlarmi
asarak tum sehre yayihr. Cograf'ya olarak gemiye ZIt duser bu senir
arna duygu yonunden gemi ile aym paraleldedir. Mamafih, tema
genis anlamda bir kez daha drama gecerken sehir, gemi ile alan bu
ili§kisini askerler tarafmdan kesilmis bulur (Odesa Merdivenleri
oykusunde) .

Temanm gelismesini bir noktaya kadar organik buluyoruz,
Aym zamanda, tumuyle temarun bu gelismesinden ortaya cikan
Potemkin'in yaprsi her ne kadar tum olarak degilsede butunu olus­
turan parcalardan biri, ya da aym sekilde temel unsurlardan bi­
ridir.

Organik butunluk kuralmm sonuna dek ineelenmesi geregi
boyIeee ortaya cikmistir.

Oranlar konusunda organik birlik, estetikte "altin bolum" diye
bilinen Iliskidlr.

Altm bolum ustune kuruIan sanat eserleri tumuyle essiz bir
guce sahiptirler.

Konu, basta plastik sanatlar olmak uzere, derinligine arastiril­
mistir.

Genis olcude hareket ortamma sahip olmasma karsin, altm
bolum, 61<;u olarak zamam alan sanatlara daha az uygulamr.
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Sinemada "Altm bolum ile kamtlama" simdiye dek belkide
hie uygulanmadi, Kompozisyonun organik butunlugu bakimmdan
bir deneme film olarak bilinen Potemkin, tumuyle altm bolum ku­
rallanna gore ortaya konmustur.

Filmin bir butun olarak iki bolumden olustugunu ve filmin
her bolumdeki olaylarm asag; yukari 0 bolumun ortasmda aglrllk
kazandigrni soylemistik.

Aslmda bu oran, altm bolumun sematik tahminine en yakm
dusen 2:3 oranma yaklasir.

Harekette duraklama ile birlikte sinra dusen belirgin durak,
ikinci perdenin sonu ile ucuncu perdenin basmda, 2:3 bolumun­
dedir.

Biraz daha dikkatle bakalim: Vakulincuk'un cenaze toreni te­
masi, oyunda ucuncu perdenin basinda degil, ikinci perdenin so­
nunda ortaya cikmaktadir. Boylelikle filmin geriye kalan alti bo­
lumune 0.18 lik bir eklenti yapildigi gozden kacmamaktadir. (Altm
bolume gore filmin on yan-perdesini hesaplarsamz, 1 ve 1.618, on­
dalik sisteme gore, hirinci bolum icin 3.82, ikinci bolum icin 6.18
sayilarrm bulursunuz.) Duraklarm, her bolumde, bu kurala gore
yerlestlrildigi gorulmektedir.

Ama, kuskusuz, Potemkin'de titizlikle en cok ustunde durulan
sey altm bolumdur. Altm bolum, sadece hareketin srnr noktasina
ulastigmda degil, aym zamanda hareketin en du§uk noktaya ulas­
tigmda da incelenmistir. Ama bunu, yine, en yuksek noktada da
buluyoruz. Bu en yuksek nokta gemide kirrnizi bayrak cekildig!
andir. Ve bayrak, altm bolumce belirlenmis olan kesin ve gercek
yerine konmustur. Ama, bu kez, sondan baslayarak, 3:2 oramm
kullamp, uciincii perdenin sonunda, ilk ue:; bolumu son iki bolum­
den ayiran durak glrlsimine dogru hesaplarsarnz kirmizi bayrak
sahneslnin dorduncu bolumun baslarma rastladigrm gorursunuz.

Demekki, her bolum kendi basma dusunulmez, ama film bir
butun olarak, en yuksek dereceye ula§tlgl iki nokt.asi, hareketin
durulmasi, yeniden kanatlanmasi ile harfiyen uygunluk kuralmi,
altin bolum kuralmi izler.

~imdi Potemkin'in ikinci ana ogesini inceliyelim: huzun ve te­
manm huznunu filmin huznii sekline donusture-, kompozisyon ile
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ilgili gelismeler. "Bu sif'atla" huznu olusturan oge uzerinde dura­
cak degiliz, Kendimizi biraz kisitlayarak eserin huznunu seyirci­
nin acisindan, seyircinin ustunde biraktigt etki acismdan dusu­
nerek ele alacagrz,

Huzun, seyircide onune gecilmez merak duygusunu en gents
olciide uyandiran bir etkendir.

Huzun konusu, duzenlendigl bicim icersmde, hareketin sert
bicimde patlarnasi durumunda ve yeni degerlere giden slirekli akis
icinde incelenmelidir.

Bir sanat eserinde, ayni gercegin degi§ik seklllerde: resmi bir
rapor bieiminden heyecanli bir huzun ilahisine kadar ele almabile­
cegi asikardir, Bizi burada ilgilendiren, bir olaym huzun duzeyine
dek yukseltilmesine olanak tamyan gelismelerin bolumleridir.

BU, ele almacak materyal konusunda itiraza mahal vermeye­
cek bicimde, sanatcmm davrarusi He kararlastrnlmistir.

Ama kompozisyon, bizim anladigirmz anlamda, eserin seyirci
uzerinde etkisinin derecesine ve ele alman materyal konusunda sa­
natcim-, davramsim esit bicimde belirleyen bir mimaridir.

Ve yine, bu yazirmzda, kendimizi bu yada §U olaydaki huznun
"nitellgine" baglarmyacagiz, cunku bu niteligin insanm toplumsal
gorusuyle daima bir Iliskisi vardir. Bundan boyle sanatcmm dav­
ramsmdaki huznun niteligini arastirmak icin durrnayacagiz, cun­
kii bu da her hangi bir olaym niteligtnde daha az toplumsal degil­
dir. Burada bizi ilgilendiren cok simrh bir sorundur: "olaym nite­
ligi" ile ilgili olarak bu "davrams", huznun mimari kosullari icinde
kompozisyon bakimindan nasil anlasilir.

Sanatci seyirciden maksimum duygusal atilim elde etmek,
onu "kendisinin disinda" adim attirmak istegmde, seyircinin iste­
nilen duzeye gelmesi icin, ana sadece izlemesi gereken bir "klavuz"
sunmasi gerekir eserinde.

Bu oykunmelik tepkiyi elde edecek en basit "prototip" sahne­
de, kuskusuz, sevinc icinde davranacak bir karakter, baska bir de­
yisle, bir baskasimn durumunda, "kendisinin dismda adim atmis"
biri olacaktir.
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Daha karmasik, ama daha etkili olan, eserde huzun icin temel
olusturan durumlar-etkiyi kuvvetlendiren yeni bir degere yonelik
surekli gecis-kisinln arkadaslariru ve cevresini genisletmek icin
onun "simrlarinin otesine" gecer. Eunlar "cosku" diyeolleceglmiz
kavram icinde, cevrenln kendisine sunuldugu durumlardir. Euna
klasik ornek: bas rolu oynayan kisinin coskunlugunu-, giderek do­
garnn coskunluguna donustugu King Lear dir.

l?imdi geriye, bizim ornegirniz olan "Odesa Merdivenleri" nin
sonucuna donelim.

Bu sahnede olaylar nasil sunuldu ve gruplandirrldi?

Filmde tamtilan kisilerin ve toplumun heyecanim bir yana
birakarak, belli bir evrede husniin gelismesini, kompozisyonun ya­
pisini: hareketin egrisini inceliyecegtz,

Once ((g6gus cekimi) one dogru atilan kisilerin karisikligi,
soma hala karisiklik icinde one atilan kisilerin genel bir cekimi
var. Daha sonra bu karisikhgm, merdivenlerden inerken asker pos­
tallarmm ritmik seslerine donusmesi,

Hareket hizlarur. Tempo yukselir.

En ust noktada, inen hareket ansizin degisir ve crkan bir ha­
reket olur: Kalabaligm eilgrnca (asagiya dogru) kosusu olmus og­
lunu tasiyan ananm tek basma aglr aglr (yukariya dogru) hare­
keti ile karsilasir.

Kalabahk. Bas dorduncu hiz. A~aglya dogru.

Yalmz bir insan. Aglr bir yavaslama. Yukanya dogru I;;lkl~. Bu
sadece bir saniye surer, ve tekrar, ansizm, asagrya dogru hizh bir
Inis.

Hareket hizlamr. Tempo hizlamr.

Kalabalrgm kacisr ansizm yerini dusen cocuk arabasina brra­
kir. Bu yalmzca temponun bir degismesi degildir. Mecazi yuvar­
lanmadan fiziki yuvarlanmaya gecistlr bu.

Aym zamanda gogus cekimlerinden genel eekimlere gecilir.
(kalabaligm) karmasrk hareketinden (askerlerin) ritmik haretle­
rine gegi§. (Kosan, dusen, atlayan insan) hareketinden ayni hare­
ketin (yuvarlanan bebek arabasr) asamasma gecis. A~aglya dogru

237



hareketten yukanya dogru harekete. Bir cok turegm bir cok atisin­
dan zirhlmin bir tek topunun bir tek atisma.

Bir boyuttan baska bir boyuta, bir degerden baska bir degere
siirekli sicrayis. Boylelikle, sonunda yalmz bir tek bolumu (bebek
arabasini) degtl fakat tum anlatim tontemini etkiler: oykusel an­
latrm cesldinden mermer aslanlann kukreyisiyle cagrisunsal bir
kompozisyon cesidine sicrarnr.

Boyutta oldugu kadar yogunlukta da kendini gosteren bir de­
gerden obur degere basarih geeisler, hareketin asagiya dogru cere­
yan ettig! merdivenleri izlemekte.

Merdivenler ustunde gelisen huzun temasi yayhm atesi te­
masi iizerinde hizla gelisir, aym zamanda bir uctan bir uca kadar
plastik kompozisyonun ve hareketlerin duzenlenisindeki temel ya­
piyi da verir.

"Odesa Merdivenleri" bolumu bu bakimdan organikmidir? Mi­
marinin gene1 cesidinden ayrilrmyor mu? Hayir, hie bir sekilde ay­
rilmiyor. Burada yontemin dikkati cekici ozellikleri, adi gecen bo­
lumde oldugu gibi, en yiiksek duzeydedir, Bir biitiin olarak trajik
yonuyle filmin kaynama noktasmi olusturur.

Burada, Potemkin'in bes perdesinin altrn sayiya uygun olarak
bolundukleri iki bolumun nitelikleri konusunda soylediklerirnizi
animsayalim. Eserin akisi icinde bir durak gecilince yeni bir de­
gere gectigrmiz bir cesit sicramanm oldugunu bellrtmistik. Bu yeni
degere yonelik degisme her seferinde miimktin olan degisikligtn en
yuksek noktasma, her seterinde ters yone bir sicrama idi.

Boylelikle, kompozisyonun tum ana unsurlarmda, siirekli ola­
rak kendinden gecme bicimindeki temel unsurlara rastladigimiz
acikca kendini gosterir: sicrarna hareketi "kendi disinda" bir de­
ger degisimi, cogu kez, ters yonde bir sicramadrr.

Burada bile-oranlarm yerlesimi, altm bolum konusunda yap­
tigimiz bu tartisma Ile-eserin kendi hareketi icinde organik birli­
ginin "srrrr" ortaya crkarilmistir. Bir degerden baska bir degere
basarih gec;;i§ sadece biiyiime formiilii degi! aym zamanda gelisme
formiiliidiir: bizi yalmzca evrimin dogal yasalanna bagli, tek tek
"bitkisel" birimler olarak degil, bir toplulugun, bir toplumun bun­
larm gelismesine katkida bulunan bireyleri olarak siiriikler. Cunku
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bu tur sicrarnalari-, top1umsa1 olaylarm yorumunda da gecerli 01­
dugunu biliyoruz. Toplumsal gelismeyi saglayan devrimdir.

Burada Potemkin'in organik butuniugunun ucuncu kez belir­
tilmis oldugunu soyliyebilirtz. Cunku filmin bir butun olarak kom­
pozisyonunu ve kompozisyon bolumunun yapisini belirleyen sicra­
rna, temanm ana ogesi olarak, devrimci patlama olarak gosterilir.
Bu sicrama toplumsal gelismemn surduruldugu surekli baglardan
biridir.

Analizini yapmakta oldugumuz eserin kurulusu kadar her
hangi bir huzun temali eserin kurulusu su sekilde tammlanabilir:
huzunlu bir kurulus, diyalektik kurallara uygun olarak, yiicelme
ve tozlesme anlarmi yeniden yasamamizi saglayan kurulustur.

Biz, dunyanin butun canlilari arasinda yalmz biz, dunyamn
toplumsal gelismesi alaninda en buyuk basarilarmin onune gecil­
mez olusunun her amm, tum gerceg; ile, ad im adim yasamak mut­
lulugunu elde etrnisizdir. Daha da otesinde, yeni bir insanltk tari­
hinin yaratrlmasmda, e1 ele calismaktan kendi payimiza duseni
alnus bulunuyoruz.

Bu savasima toplu olarak katilrsimizm ve bir butun olarak
Ilerleylsimlzm, bu olguya 'kaynasrms olusumuzun duygusu icinde
tarihin bir anmi yasamak en yuce duygudur.

Yasarmmizdaki huzunlulugun yeri ve huzun temali eserlerdeki
yankisi da boyledir. Temadaki huznun dogusu, kompozisyonun
duzenlenisi, burada tek ve temel bir kurali, tum diger organik, top­
lumsal gelismelerin elde edildigi evrensel olusum icinde yansrti­
yor. Bilincimizin yankisi alan bu yasaya uyarak en buyuk heye­
cam duyariz: en yuksek huzun duygusunu tadanz.

Yine bir soru kaliyor: sanatci, bu kompozisyon formiillerini
hangi pratik yollarla elde ediyor?

Huznu basari He islemis her eserde, bu formiiller bulunur.
Ama formiillere on duzenlerne hesabi He ulasilamaz. Bilgi ve kolay-
11k tek basina yeterli degildir. .

Temasi, materyali ve fikri organik olarak ve aynsmaz blcimde
sanatcmm kendisine, yasantisina ve fikirlerine kaynastigi zaman
eser organik bicimde ve huzne doyurulmus olacaktir.
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o zaman, ancak 0 zaman eserle aralarmda gercek bir birlik
ortaya cikacaktrr. Bu degerleriyle ktyaslanabilir bir bag olarak,
bagimsiz bir olay olarak, dogal ve toplumsal olaylar halkasi icinde
yerini alacaktir.

Sergey Ayzenstayn (1898-1948).

Filmography:

1924- Strike (Grev). 1925- Potemkin (Potemkin Zirhlisi) .

1927- October (Ekim). 1929- The General Line (Eski ve Yeni).

1931- que Viva Mexico. 1938- Alexander Nevsky. 1941-1946- Ivan

the Terrible, Parts I and II. (Korkunc Ivan).
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