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V FOR VENDETTA FiLMi UZERINDEN IDEOLOJIK BIiR OKUMA

Basak Gezmen?

Hasan Gurkan?

OZET

Bu calismada, egemen ideolojinin ideolojisini mesrulastirma, bireyleri kendi diinyasina entegre
surecinde, onlar Gzerindeki hakimiyet bicimleri ele alinmaktadir. Althusser’in ideoloji, devletin
ideolojik aygitlari kavramlari, kendi sGyleminden hareketle sinema ve ideolojik yerlestirme
bicimleri géz 6ninde bulundurularak James McTeigue’'nin ydnetmenligini yaptig1 V for
Vendetta filmi lGzerinden tartisiimaktadir

Kapitalist sistemin igleyisinde, siyasal iktidarin bireyleri kendi dngdérmus olduklari sisteme
baglamak amaglh fikirler butinligunden olusan ideoloji, 6znelere davranis modelleri, inang ve
dusunce sistemleri agilamaktadir. Bireyler nasil diginmesi ve nasil hareket etmesi gerektigini
sistemin kendilerine empoze ettigi modele bagli olarak benimsemektedirler. Sistemin isleyisine
aykiri olan pratiklere yer verilmemektedir. Sinema bagindan itibaren ideolojiyi Uretir ve ideolojik
bir anlam tasimaktadir. Sinemanin gergekligi yeniden urettigini sdylemek mumkuandur.
Calismada egemen ideolojiyi ve devletin ideolojik aygitlarinin kullanim alanlarina yénelik 6rnek
sahneler, sdylem bicimleri kategorize edilerek, ana hatlariyla ¢ézimlenmektedir. Calisma
kapsaminda egemen ideolojinin nasil sunuldugu, iktidar iligkileri ekseninde medya-miulkiyet
yapisinin nasil sekillendigi, medyada gerceklerin yeniden nasil insa edildigi, dinsel temalar ve
korku politikalarinin bireyler Gzerinde nasil kullanildigi tartisiimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Egemen ideoloji, devletin ideolojik aygitlari, V for Vendetta.

IDEOLOGICAL READING THROUGH THE FILM V FOR VENDETTA

ABSTRACT

In this study, the legitimization of dominant ideology’s own ideology’s domination forms over
the individuals is handled during the integration of its own World. Althusser’s ideology and
ideological state apparatuses are covered with the statements of the theorist over the film V
for Vendetta directed by James McTeigue.

In working of capitalist system, ideology, which is based on consensus is aimed to be regularity
against to the system by the political power, and infuses beliefs, ways of thinking and models

1 Yrd.Dog.Dr. Abant Izzet Baysal Universitesi, Iletisim Fakdltesi, Bolu, Tiirkiye
2Yrd.Dog.Dr. Istanbul Arel Universitesi, lletisim Fakiiltesi, Istanbul, Tirkiye.
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of attitudes into the persons. Individuals internalize how to think and how to act depending on
the model which is integrated by the system. Cinema produces ideology since its beginning,
and it has ideological meaning. It is possible to say cinema reproduces the reality. In this study,
sample scenes, manner of discourse of dominant ideology and ideological state apparatuses’
areas of usage are analysed over the headlines as ideological by categorizing. Within the
scope of this study, how dominant ideology is presented, how media-ownership structure is
occurred with the relation of power, how the realities are re-built in media, how religious
elements and dread politics are used for the individuals are discussed.

Keywords: Dominant ideology, ideological state apparatuses, V for Vendetta.
GIiRIS

Egemen Uretim tarzlarindan kaynaklanan toplumsal formasyon?®, kaynagindaki Gretim tarzlarini
mesru kilmak durumundadir. Uretimin devam edebilmesi igin Gretim araglari da kendini yeniler.
Althusser’in anlatiminda acik bir sekilde ortaya konan, baskici oldugu gercegi kabullenilen
devlet, bircok ideolojik aygitini bu sistemin carklarini ¢evirmek adina kullanmaktadir. Bu
noktada devlet sistemi de, bilin¢li olarak, tek bir merkeze bagh yénetim bicimleri olarak kendini
go6stermektedir (Althusser, 2010).

Egemen ideoloji sisteminin devamini saglamak adina, bireyleri 6ngérilen modele entegre
etme silrecinde birtakim devlet aygitlarini kullanmaktadir. Toplumsal yasamin hemen her
alaninda kullanilan bu araglar, bireylerin sistemi kabullenme strecinde 6nemli rol
oynamaktadir. Aile, okul, partiler gibi 6zel alanlari hakimiyet altina alan sistem bir anlamda
uyguladigi basarili alglr yonetimi bigimleriyle bireylerin 6zglirce distinmelerini ortadan
kaldirmaktadir.

George Orwell'in 1984 filminde de yer alan “Yeni Duslin S6zIGgi"*nin olusturulmasinda da
acikga goruldugu Uzere, iktidar, hakimiyet alanini saglamlastirmak igin, oncelikli olarak
Oznelerin disunce gucinl kontrol altina almaya calismaktadir. Bireylerin kelime dagarciklari
daraltiimakta, tek tip dusince sistemleri agillama modelleri ile asilanarak bireye nasil
distinmesi gerektigi kabullendiriimektedir. Bu baglamda medya etkin bir ara¢ olarak
kullaniimaktadir. Bireyler igin baska bir diinya yaratmak isteyen egemen gugler, bu simile
(benzetim) dinyayl mesru hale getirmekte basarili yerlestirme modelleri kullanmaktadir. Yeni
iletisim teknolojileri ile gelisen kamusal alan kavrami, bireylerin digtncelerini paylasma,
yayma, tartisma, elestirme yoninde yeni imkénlar sunmakta ve bu durum iktidarin kontrol
mekanizmalarini da harekete gecirmektedir.

Calisma kapsaminda, iktidar ve egemen glcun kontrol mekanizmalari ve sistemin igleyigsi
uzerinden bagaril bir 6rnek teskil ettigini dusindugumuz V for Vendatta filmi ele alinmaktadir.
Sinema bir yonlyle, egemen ideolojinin degerlerini benimsetmeye c¢alismakta diger yoniyle
de ideolojinin disinda duran muhalefet teskil eden yaklasimlari sunan ideal bir aragtir (Yiimaz,

8 Toplumsal formasyon, tarihsel olarak mevcut ve bireysellesmis, egemen Uretim tarziyla
¢agdaslarindan ve kendi ge¢gmisinden ayrilan her somut toplumu belirtir. Toplumsal formasyon kavrami,
idealist toplum nosyonunun génderme yaptidi ideolojik nosyonlar sistemine tamamen yabanci, teorik bir
kavramlar sisteminin pargasi oldugundan, bilimsel bir kavramdir (Althusser, 2010).

41984 filminde bireyler, sirekli olarak gozetlendikleri yagam alanlari (hlcreler) icerisinde kendilerine
mecbur kilinan davranig modellerini uygulamakla yUkimlGdurler. Bireylerin bir araya gelmesi,
konusmasi tartismasi mimkin olamadidi gibi disin sistemlerini kontrol altina almak igin “Yeni Distln
S6zIGgu” olusturulmustur. Birey artik egemen ideolojinin kendisi i¢in tasarladigi bir s6zlik ekseninde
belirlenen kelimeler ve s6zcuk gruplari ¢gergevesinde konugsmaktadir.
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2008: 66). Filmde secilen 6rnek sahneler ve sdylem bicimleri kategorize edilerek sistem ve
modelin igleyigini 6ngdren kontrol yontemleri degerlendiriimektedir. Bu degerlendirmeler
Althusser’in devletin ideolojik aygitlari olarak belirledigi din, egitim, siyasal yasam, sendikal
dizen, haberlesme ve kiltirel degerlerdir. Bu kapsamda V for Vendatta filmi Althusser’in ve
diger kuramcilarin goérugleri ile desteklenerek incelenmektedir.

1. ALTHUSSER’DE IDEOLOJI, DEVLETIN iDEOLOJIK AYGITLARI VE SISTEMIN
YENIDEN iNSASI

ideoloji kavraminin tanimlanmasina yénelik bircok yaklagim bulunmaktadir. Dijk (2005: 323),
kavramin ideolojik sistemin icindeki gelisiminin géz ardi edildigine, grup ya da sinif bilinci
Uzerine yogunlastiriidigina vurgu yapmaktadir. Cogunlukla, ideolojinin kendisi ve Urettigi
pratikler; devlet, medya, egitim, kilise, aile gibi kurumlarla islenir. Fiske, ideolojinin 3 temel
Ozelligi Uzerinde durmaktadir. Bunlar, sinif ya da gruba 6zgl olma; aldatici inang sistemleri,
yaniltabilen bilgi icerigi; anlam ve fikir Uretiminde genel surectir (Fiske’den akt: Kazanci,
12.03.2015: 3; Fiske, 2003:212). Nihai hedef, birbirlerine benzeyen bireylerin yaratiimasini
saglayacak olan bir denetim mekanizmasi olusturmaktir. Maigrete’a (2012: 94) gére bu durum
devletin modern topluma gecis surecinde, safca bir 6zgurlik kazanimi olarak sundugu kurgu
bir bireycilik anlayisiyla gerceklestiriimektedir.

Kapitalist sistemin surekliliginde, sistemin krize girmesini engelleyen celigkili ve c¢atigsmall
yonlerini bir arada tutabilecek bir toplumsal mekanizmadan séz etmek gerekir. ideolojinin
isleyisi temel bir 6neme sahiptir. Sistem ancak bir egemen ideolojinin varligi aracihg ile
isleyisine devam edebilmektedir. Sistemin igindeki egemen ideolojinin varligi, hegemonya®
olusumundan da s6z etmeyi gerektirmektedir. Anderson (1988: 30) “Gegemonia
(hegemonyanin Ruscasi) terimini 1890’lardan 1917’li yillarda Rus sosyal-demokrat hareketinin
en temel siyasi sloganlarindan biri olarak kullanmistir. Kodlastirdigi fikir, ilk defa Plehanov’'un
1883-1884 yazilarinda belirmisti. Plehanov, Rus is¢i sinifinin igverenlere karsi ekonomik
micadeleyle yetinmeyip siyasi mucadele de vermesi gerektigini vurgulamisti. Plehanov bu
metinlerde siyasi iktidar i¢cin mugdlak ‘dominasyon=baskinlik’ (gospodstvo) terimini kullanir ve
proleteryanin burjuvaziyi destekleyecegini ve bu slregten burjuvazinin zaruretten 6nde
cikacagini yazmistir. Marshall ise (1999: 299-230) Gramsci’nin hegemonyayi Ustyapinin 6zel,
yani devlete ait olmayan duzeylerinin rolu i¢ine yerlestirdigini ve bu toplumsal hegemonyayi,
kapitalist toplumlarda toplumsal diizeni korumanin baslica araci olarak zora bagvurmaktan ayri
bir yere koydugunun altini gizer. Kisacasi hegemonya, rizanin imal edilmesi demektir. Genelde
bu manipilasyonun baglica boyutu sayilan kultirel hegemonya ise, disiinme ve bakma
bicimlerinin Uretimi ile alternatif bakiglar ve sdylemlerin diglanmasini kapsamaktadir. Sistemin
isleyisine mesruluk kazandiran bu yapilanma, egemen gulglerin yeniden Uretimini
saglamaktadir. Burada dikkat edilmesi gereken nokta, acik bir siddete bagvurulmasina ihtiyag
duyulmamasidir. Egemen ideoloji, bu tez ¢ergevesinde bigcimlenmektedir (Sancar, 1997: 30).

5 Hegemonya kavrami, Lenin tarafindan siniflar arasi bir siyasal ittifak stratejisi olarak
kavramlastinlirken, Gramsci bu kavramin igerigini tamamen farkhlastirmistir. Kavram ilk kez Gramsci
tarafindan “egemen sinifin bir egemen olma pratigi” olarak tanimlanmistir (Usiir, 1997: 30). Hegemonya
temel egemen sinifin onaya dayal olarak kiltirel ve moral 6nderligi olarak ifade edilebilir. Bu kavram,
Gramsci'nin siyasal ve ideolojik duslncesinin érgutleyici odagidir ve rizanin 6rgitlenmesi" olarak
anlasilabilir. Barret ise hegemonya kavramini, “Bagimli biling bigimlerinin siddet ya da zora
basvurulmadan inga edildigi stregler” (1996: 64) olarak tanimlamaktadir.
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Hegemonya projesi, karmasik yapili devlet aygitinin butlnligini korumada énemli bir rol
oynamaktadir. Tahakkim sisteminin yeniden uretiminde devlet aygitinin kollari arasindaki
catismalar, hegemonya ile sinirlanabilmektedir (Jessop, 2005: 175). Antonio Gramsci,
kapitalist devletteki zora dayali iktidar vurgusundan ziyade, gériinmeyen iktidar tirlerine dikkat
cekmektedir. O, ideolojik suregler boyunca, zihinlerde kurulan ve onaya dayali ozellikler
Uzerinde durmaktadir (Sancar, 1997: 31).

Althusser hegemonyanin mesrulastiriimasini saglayan devletin (baski) aygitlarinin yaninda,
devletin ideolojik aygitlarinin varligindan bahseder. Ancak devletin baski araglari (hikimet,
idare, ordu, polis, vb.) ile devletin ideolojik aygitlari birbirine karistirimamalidir. Devletin
ideolojik aygitlarinin gogunlugu (kiliseler, partiler, sendikalar, aileler) bireylerin 6zel alanlarinda
bulunurken, devletin baski aygitinin tamami kamu alaninda yer almaktadir. Devlet aygitlarinin
tamaminin ideolojik ve baski ile isledigini belirten Althusser, devletin baski aygitlarinda
oncelikli olarak baskinin, ikinci sirada ise ideolojik islemenin yer aldigina vurgu yapmaktadir.
Buna karsin devletin ideolojik aygitlarinin ideolojik isleme birinci sirada yer almakta, ikincil
anlamda o6rtik, agir olmayan bir baskinin iglenildigi belirtiimektedir (2010: 168-170).

Althusser dretim iligkilerinin yeniden dretimini alt ve Ust yapi iligkileri (zerinden
degerlendirmekte, yeniden uretimin iktidar gldcunun devlet aygitlarinin uygulamasiyla
saglandigini vurgulamaktadir. Ornegin, siyasal aygit devletin siyasal ideolojisine entegre
olurken, kitle iletigsim araglari ve kulturel aygit, milliyetgilik, bireylerdeki liberalizm duygularini
percinlemektedir. Dinsel aygit araciligiyla, cesitli vaaz ve toérenlerle olmasi gereken birey
modellerinin sekillenmesi s6z konusu olmaktadir. Bireyin etki altina alinmaya en agik oldugu
cocukluk déneminde kazandirilan Ogreti ve becerileri benimsemesini saglayan yer; aile ve
okuldur (Althusser, 2010:175-177). ideoloji kendisine fayda saglayacak birey kaliplarini kendi
olusturarak, bireylere diinyayi nasil gérmeleri gerektigine dair mesajlar Gretmektedir.

Modernlesme tesiri ile dinin ikna yetisi azalmakla birlikte dnemini devam ettirmektedir. Bu ikna
glicti bireylerden dini doktrinlere itaat etmelerini 6ngérmektedir. Ornegin kilisenin egemen
ideolojiyi temsil ettigi donemlerde, makul bireylerin insasinda uygun olmayan hareket ve
distncelerden uzak olmak, cehennem korkusunu vurgulamak en etkili ydntemler olarak kabul
edilmektedir. Kitle iletisim araglari da, tipki dinin gucu gibi temel ara¢ olarak ikna ve
sartlandirmay kullanmaktadir (Galbraith, 2004: 158-160).

2. SINEMADA ANLATI VE iDEOLOJi

ideoloji, ok tartismali bir konudur ve ona cesitli yaklagimlarda bulunulmustur. Ornegin Destutt
de Tracy’e gore ideoloji, dogru dustinme bilimidir; Napoleon’a goére bir kag kuramcinin
fikirleridir; Marx’a gore ters/yanlis bilingtir; Lenin’e gore bir sinifin diinya gérisidur; Gramsci'ye
gore toplumu bir arada tutan sivadir ve Althusser'e goére maddi bir pratiktir. Bir “izm” olarak
ideoloji, bagka bir hayatin baska bir insan iligkileri sisteminin mimkin oldugunu, insanlarin
mevcut durumlarindan daha ileride bir durumu hak ettiklerini, buna layik olduklarini sdylerken,
her anlamda iktidar oldugunu ve egemen ideoloji haline geldiginde, o ideoloji mevcut olanin en
iyisi oldugu, mutlulugun var olan sistem igerisinde aranmasi ve bulunmasi gerektigi sdylemini
uretir ve bu degeri onaylatmaya c¢alisir (Yiimaz, 2008: 63-64).

Bell, ideolojinin en dnemli iglevinin duygulari kamg¢ilamasi oldugunu belirtmektedir. Ona gore
ideoloji, kitlelerin duygusal enerjilerini yaymakta ve bir politikaya dogru kanalize etmektedir.
Bati toplumlarinda ideolojinin bir tutku ve duygular imparatorlugu olarak tanimlandigi ve siniflar
arasi mucadele tarafindan ydnlendidi sonucuna varilarak, kavram daha ayricalikh bir yere
konmaktadir. Yani toplumun érgltlenmesi ve endistriyel demokrasinin ortaya ¢ikardigi temel
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politik sorunlarin yaninda degerlendiriimektedir. Bu sorunlar, ciddi sorunlar olarak
gérinmektedir (Bell'den akt: Kdse, 2006: 15).

Sinema, hareketli goérintilerin sesle butlinlesmesiyle, mesajlarin uzaklara tasinmasini
saglayan en 6nemli kitle iletisim aracidir. Karanlik bir salonda onlarca insanin genis bir
perdede canli dagleri izlemesini saglayan, 1895 yilinda Fransa’da Lumiere Kardesler’in
kesfettigi ve bir eglence araci olarak gérdigu sinematograf, ¢cok kisa bir sure igerisinde
endustrileserek hem bir iletisim ve propaganda hem de eglence araci haline gelmistir. Baska
bir ifadeyle, sinema hem bir endulstri hem bir sanat hem de toplumsal bir gli¢c kaynagi olarak
bir kitle iletisim araci olmustur (Yaylagul, 2013: 9).

Hollywood sinema sistemi ve klasik anlati ile tretilen filmler, icerikleri itibari ile kapitalist kilttrle
dogrudan iligkili metinlerdir. Cinkl bu metinlerin olusmasini saglayan bir endustriyel yapi,
mulkiyet ve pazar mekanizmasi vardir. Dolayisiyla sadece sinema filmlerinin igerigini inceleyen
yaklagimlar, iceriklerin olusmasini saglayan endustriyel yapiyir ve mulkiyet iligkilerini dikkate
almadiklar icin yetersiz kalmaktadir. Hollywood filmleri, her seyden once ticari amagla
uretilmig birer Grunddr. Bu alanda dretimde bulunan film studyolarinin sahipleri, blylk sermaye
gruplanidir. Bu gruplarin temel amaci, yaptiklari yatirrm karsisinda kar elde etmektir.
Dolayisiyla bu amaca ulasmak icin sirketler, kapitalist pazar mekanizmasi ve hukumetlerin
yasal sinirlari ile belirlenmis bir alanda faaliyet gosterir. Faaliyetlerini gerceklestirirken de
maliyetleri ve riskleri en aza indirerek, karlarini arttiracak stratejileri uygular. Blyuk sirketler
acisindan kari garanti altina almanin en emin yollarindan birisi, sirketin pazar payini ve pazar
Uzerindeki kontrolind artirmaktir. Bu, sinema endustrisinde az sayida blayuk sirketin egemen
oldugu oligopolistik bir blytk yapinin olugsmasidir (Wasco, 2005).

Film endustrisi olarak Hollywood, kar elde etmek amaciyla eglence uretmektedir. Frankfurt
Okulu Gyeleri, kdltir enddstrisi kavramini, kitle iletisim araglarini ve bunlar araciligiyla kitlesel
tiketime yodnelik olarak Uretilen populer kiltlrd ifade etmek icin kullanmislardir. Frankfurt
Okulu GOyelerinden Adorno ve Horkheimer (2010), kdltir endUstrisiyle insanlarin olaylara
elestirel bakma yetilerinin yok edildigini sdylemektedir. Ancak paradoksal bigimde, kulturel
Urunlerin standartlasma sureci her bir Urine bireysellik ve biriciklik 6zelligi yuklenmesiyle es
zamanli olarak gerceklesmektedir. Bu biriciklik vurgusu sayesinde, aslinda Urunlerin birbirinin
kopyas! ve tekrari oldugu gercedi gozden saklanmaktadir. Bu sayede her bir Urin, sanki
digerlerinden farkli ve yeniymis gibi sunulmaktadir. Sonugta, kultir Granleri gergekte ne kadar
standartlasirsa, o kadar bireysellesmis gibi goézikmektedirler. Kultir UrGnlerinin
standartlagsmasi Frankfurt Okulu dusundrlerine gore, kulturin kendine has olan yapisini
bozmakta; kultirin igini bosaltmakta ve elestirel disinme pratiklerini yok etmektedir. Bu
sayede bireylerin sisteme rahat bir sekilde uyumlanmasini da saglamaktadir. Boylelikle sorun
¢ilkarmadan sisteme dahil olan birey, aslinda tam da sistemin arzuladigi konuma gelmis
bulunmaktadir. Kiltlr Grtnleri birey tarafindan ¢ogunlukla sistemin 6rtik karmasasindan bir
kagis ve tlketerek ‘Gnemli birey’ olma sebeplerinden dolayi olduk¢ca 6nemlidir. Tekellerin
egemenligi altindaki hegemonik kultir ile kaliplasmis sablonlar sunularak pasif, edilgen ve
sessiz bireylerin bunlari kabul etmesi beklenir; bdylelikle sorgusuz kabullenilen sablonlarla
bireyler sisteme rahatlikla dahil edilmektedir. Frankfurt Okulu’'nun ortaya attigi ve elestirel bir
dil ile ele aldig kdiltiir endiistrisi, aslinda Hollywood sinema endustrisini ¢ok agik bir sekilde
tanimlar niteliktedir. Goérunurde film bigiminde eglencenin Uretiimesi ve satilmasi, paketlenmig
edlence satigi yoluyla sermaye birikimi yapildigi gercegini gizlemektedir. Buna gore
Hollywood, buyik sermaye birikimi iken, dte yandan ¢ok dnemli bir ideolojik yeniden Uretim
merkezidir. Béylece kapitalizmin ahlaki degerleri (tlketim, bireycilik, haz, vb.) ayni anda
milyonlarca izleyiciye aktariimig olmaktadir.
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Klasik anlati filmleri, egemen ideolojiye dayali icerikler sunmaktadir. Bu riiya/ideoloji bireyci
kapitalist ideolojidir. Filmlerde sorunlar bireysellestirilir ve psikolojik bir tabana oturtulur. Bunlar
Hollywood filmlerinin ortak 6zellikleridir. Hollywood filmlerinde kahramanlar, bireyci ideolojiyi
tasir. ‘Ben’ kutsaldir ve ‘ben’in istekleri her seydir.

Kapitalist toplumun bir GrinU olan sinemada bu toplumlarda egemen olan bireyci ideoloji
yansitilir. Sinema filmlerindeki Oykduler filmin kahramani da olan burjuva bireyinin bakis
acisindan ve onun ¢ikarlari dogrultusunda yansitilir. Hollywood sinemasi, her seyden dnce bir
eglence enduistrisidir. Sundugu fantezilerle izleyicileri glndelik yasamin sikintilarindan
uzaklastirir. Dramdan trajediye, komediden fanteziye kadar farkli tir ve hikayelerdeki filmlerin
¢ogu eglence ve “kacis” amach Uretiimektedir. Yildiz (star) sistemine dayanan Hollywood’un
ve klasik anlatinin yarattigi, ticari agidan basarili olmus tir (muzikal, komedi, western, korku,
romantik komedi, vb.) ve temalar vardir. Bunlarin pek ¢ogu sirekli olarak tekrarlanmaktadir.
Hemen hemen her filmde tekrarlanan statd, basari, kisisel kalite, cinsiyet rolleri, genglik ve
etnisite gibi temalarla Amerika’nin egemen bakis acisi yansitiimaktadir. izleyiciler, bu filmlerde
sunulan diinya gorisleri yolu ile bir tutum gelistirmektedir. izleyiciler, Hollywood filmlerinde
go6rdukleri yildizlarin canlandirdigi tip ve karakterlerle 6zdesleserek icinde bulunduklar gergek
konumdan hayali olarak uzaklasarak mevcut sisteme ideolojik olarak yeniden
eklemlenmektedir.

Sinema (her film) bir yani ile bir sinifin dinya goérusini savunmakta; bir yani ile ters/yanls
biling Uretmekte; bir yaniyla toplumu/kiltiri bir arada tutan (kiltdrel, politik, ekonomik,
psikolojik, etnik, milli, vb.) degerleri olusturmakta ve toplumsal bir siva islevi gérmektedir
(Yilmaz, 2008: 63). Sinema en basindan itibaren ideolojiyi Gretmekte ve ideolojik bir anlam
tasimaktadir. Comolli ve Narboni, bir filmin ilk gekiminden itibaren, “seyleri” gergekten olduklari
gibi degil; ama ideolojinin stzgecinden gectikleri hali ile yeniden Gretme zorunlulugu ile karsi
karsiya kalindigini belirtmekledir. Bunun, Gretim slrecindeki her asamayi igerdigini sdyleyen
Comolli ve Narboni, konularin, stillerin, bigimlerin, anlamlarin, anlatilarin, anlati geleneklerinin;
bunlarin timunin genel ideolojik sdylemi vurguladiginin altini gizerler. Filmin kendisininin,
kendisine sunan, kendisi ile konusan ve kendisini 6grenen ideoloji oldugunu belirtmektedirler
(Comolli ve Narboni’den akt: Yilmaz, 2008: 65, 66).

Egemen ideolojinin en 6nemli 6zelliklerinden biri, igcinde bulunulan durumu (kulttrel, ekonomik,
politik, vb.) dogal, gercek ve degistirilemez olarak géstermek ve buna onay verdirmek, mevcut
yasam tarzinin mimkin oldugunca az sorgulanmasini saglamak, bunun ebedi oldugunu
dusundurmektir. Sinifli bir toplumda, egemen ideoloji yani dinsel, politik, tdresel disunceler,
dunyay! kavrayis bigimleri, davraniglar, tavirlar, jestler, dusiunme, sorunlari ortaya koyma
bicimleri egemen gucln ideolojisidir. Robin Wood (2004: 320) da Hollywood sinemasinin ve
klasik anlatinin temel 6zelliklerinden birinin ABD’de herkesin mutlu oldugunu/olabilecegini, bu
nedenle de butun sorunlarin var olan sistem icerisinde gozulebilir bir yer olarak tanimlandigini
belirtmektedir.

Hollywood filmlerinde, birey eger basarisiz olursa, bu, sistem nedeni ile degdil kendi yetersizligi
nedeniyledir. Muhafazakar kesim; erkegin sistemden yardim almamasini, kadinin ise yardim
almadan basaril olan erkege bagimh olmasini istemektedirler. Zenginlik ise sorunlu bir
konudur. ilging sekilde Hollywood, zengin ve servet sahibi insanlari genel olarak dvmemektedir
(Yilmaz, 2008: 79).

Geleneksel anlati bigimi, egemen ideoloji ve kaliplasmis degerlerin onaylanip kabul edilmesini
saglarken, ayni zamanda kendi sinirlarini zorlamaktan kacginir, daha dogrusu cizilmis olan
sinirlar ve belirlenen kaliplar gergevesinde hareket eder. Geleneksel anlatinin 6rnekleri,
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Aristoteles’in dram sanati icin belirledigi kistaslar ¢ercevesinde olusturulan ¢odu Hollywood
filminde ve tdr filmlerinde gorilebilir. Bu filmler, standartlagsmis o&lgutler dogrultusunda
Uretilirler. Yonetmenden bireysel yaraticiligini kullanmasi ¢ogu zaman beklenmez. Clnki
geleneksel anlati mantigi ile Uretilen filmler, ticari kaygilar etrafinda dénmektedir. Bunun igin
de Onceden belirlenmig beklentiler yerine getiriimelidir. Boylece izleyici, filmden hosnutluk
duyarken, yatirdigi paranin kargiligini da almis olur (Miller, 1993: 83).

Geleneksel anlatiyla bicimlenen bir filmde, her sey daha &énceden akilci bir sekilde
planlanmakta, rastlantilar ortadan kaldirilmaktadir. Bu tarz filmlerde, belirli bir baslangi¢c ve
son, izleyene tamamlanmig, glvenli bir evrenin sinirlarini gizerken, ayni zamanda, filmin
batunldklG bir yapiya sahip olmasini da saglar. Karakterlerin bir dizi olay dogrultusunda hareket
ettigi, catismalarin yasandigi, ¢ézuldugu, neden- sonu¢ manti§i ¢ercevesinde ilerleyen bir
oykd, filmin en 6nemli belirleyeni konumundadir. Oyki ne kadar surlkleyici olursa, film de, o
kadar ‘degerli’ olmakta ve izlenmeyi hak etmektedir. Bu éykide, sorunlar, sasmaz bir sekilde,
¢ozimlenerek (cogu zaman mutlu sonla) beklenildigi gibi sonlanmaktadir. “Catismalarin...
¢d6zimlenmesi, toplum tarafindan benimsenen deger ve inanglarin, bu sayede de toplumsal
bir diinya goérisinin saglamlagsmasina hizmet etmektedir’(Schatz, 1983: 1).

izleyicinin, olaylari kendisi yasiyormuscasina karakterler ile butiinlesmesi, klasik anlatinin
diger bir 6zelligidir. Cogu zaman bu tarz “filmlere, karakterler ve onlarin iginde bulundugu
gerilimli ortamlara katiimak...” (Miller, 1993: 36) umuduyla gidilmektedir. Bu ézdeslesmenin
saglanmasi icin, “Klasik sinema anlatimi, kullandigi araclarini gizlemek zorundadir’ (Bayram,
1997: 160). Bu sayede, izleyici izlediginin gergek oldugundan kusku duymayacaktir. Bu
filmlerde, alici hareketleri, cergeveleme, gegisler, 1sik, ses, dekor, kostim, makyaj gibi ¢esitli
belirleyenler, izleyicinin filmin dyklUslyle ve karakterleri ile butinlegsmesini engellemekten
kaginarak, olabildiginde Ustlu o6rtlk, gizli yapilir. “Bdylece seyirci, kendisine sunulanlari
herhangi bir elestiri sizgecinden gecirmeksizin kabullenmek zorunda kalmaktadir” (Parkan,
2004: 34). Bu gibi “Bigimsel goérenekler, sinemasal yapayliga iligkin isaretleri silip stiptirerek bu
konumlamanin igsellestiriimesine katkida bulunur” (Ryan ve Kellner, 1997: 18). Bdylelikle film
izlendigini unutturan, yani filmin kullandigi araglari gizleyen geleneksel sinema, seyirciye
kendisine gdsterilen filmdeki gerceklere, onlar araciliyiyla gelistirilen sdyleme katilmasi, onlara
inanmasi aliskanhgini kazandirir. Sinema bdylece ¢ok ince bir sekilde ideolojik bir arag olur ve
onceden saptanan dusuncelerin tasiyicihdini yapar. Bu tur bir sinema, seyirciye, alttan alta
belli davranis modellerini benimsetir (Vincenti, 1993: 122).

3. GALISMANIN ORNEKLEMi VE YONTEMI

Erus ve Gurkan (2012: 210) filmler araciligi ile ideolojinin iglenirken, Kisilerin ve gruplarin
dusunceleri, deneyimleri, yaraticiliklari ve ihtiyaglari sizgecinden gegcirildigini belirtmektedirler.
Modern toplumlarda ideolojinin isleyisi, ¢eliskin dgelere yer vererek gergceklesmekte, boylece
¢ogulculuk izlenimi yaratilirken, 6zel mulkiyet ve esitsizlik gibi kapitalist sistemin temel yapi
taslarina dokunulmamaktadir.

Bu calismanin yéntemini film ¢ézimleme yéntemlerinden biri olan ideolojik film ¢déziimleme
yontemi olusturmaktadir. ideolojik film géziimlemesinin temelinde, ideolojik bir yeniden retim
araci olarak filmlerin dogasinin belirlenmesi yatmaktadir. Ne tir bir yontem kullanilirsa
kullanilsin film elestirisi, yalnizca genel bir kiltir ve ideoloji arenasina geri ¢ekildigi zaman bir
anlam kazanmaktadir (Ozden, 2010: 166). ideolojik elestiri yaklasiminin ele aldigi konulardan
biri, filmlerin kultirel birer metin olarak okunmalari araciliyiyla derinlerde yatan ideolojik
kosullandirmalar ve imalarin nasil ortaya ¢ikartilabilir oldugudur (Ozden, 2010: 167).
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Kabaday: ise (2013: 62) fiimdeki egemen ideolojinin, dogallastirma tekniklerinin, altyapi-
ustyapi iligkilerinin, adalet, toplum, aile, sinif, cinsiyet gibi kavramlarin ideolojik ¢6zimlemede
degerlendirilmesi gerektiginden bahsetmektedir. Bu agidan ydénetmenin sundugu filmde bu
olgularin nasil islendiginin gosterilmesi gerekmektedir.

Calismanin orneklemini James McTeigue’nin yonettigi 2005 yapimi V for Vendetta filmi
olusturmaktadir. Calismada bu filmin segilme nedeni; c¢alismanin temelini olusturan
hegemonya, devletin ideolojik aygitlari ve bu aygitlarin kullanilarak bireyler tzerinde nasil bir
hakimiyet kuruldugunu géstermektedir.

Bu arastirma kapsaminda V for Vendetta filmi Uzerinden bu durum saptanmaya
calisiimaktadir. Filmde, ideolojik cerceve cgesitli motifler diizleminde ele alinmaktadir. Bireyleri
kontrol altina almak amaciyla hazirlanan ve birgogu da kurmaca Uzerinden tasarlanan
sahneler, egemen ideoloji, hegemonya, iktidar-medya, medya-milkiyet iliskisi, dramatik
kurmacalarla halkin en hassas olan duygulari (din, saglk) hegemonya saglama gibi konular
Uzerine yogunlagsmaktadir.

Bu bdlimde V for Vendatta filmi ideolojik olarak incelemeye alinmaktadir. ik olarak kisaca
filmin konusuna yer verilmekte ve filmde yer alan baslica karakterlerin (protagonist, antagonist
ve diger yan karakterler) temel O6zelliklerinden bahsedilmektedir. Bu karakterlerden
bahsedilmesinin en temel nedeni; devletin ideolojik aygitlari Gzerinden din, kitle iletisim araclari
(medya) ve genel olarak egemen ideolojinin sunumunun nasil temsil edildigini gésterebilmektir.

3.1. FILMIN KONUSU

Film, Allan Moore’'un kaleme aldigi ve David Lloyd’'un cizdigi ‘V for Vendetta’ isimli ¢izgi
romandan sinemaya uyarlanmigtir. Agilis sahnesi, 16. ylzyilda yasamis, Guy Fawkes’in 5
Kasim gunu gerceklestirmek istedigi parlamento binasini havaya ugurma plani ve
basarisizlikla sonuglanan eylemi canlandirilarak baglamaktadir.

Vendetta, Tlrkgede kinle karisik nefret anlamina gelmektedir®. V' takma isimli bagkahraman,
ingiliz parlamento binasini ortadan kaldirmak icin eylem planini harekete gegirmistir. Filmdeki
‘Meclis binasi’ aslinda yerlesik dizeni temsil etmektedir. Filmde, zulim ve iskencenin
hakimiyetindeki disince ve fikirlerin kisitlandigi baskici toplum yapisina karsi gelen V’nin
baskaldirisi ile bireysel bir hareketin nasil genis katiimh organize bir harekete
donustirulebilecedi ortaya konulmaya caligiimaktadir. Bu hareket, bagkaldiriya karsi
micadelenin globallesen simgesi haline gelen maske goérseli lzerinden ifade edilmektedir.
Bireysel baskaldirinin temel nedeni, bagkarakterin deyimiyle ‘bozuk, kokusmus’ olan diizendir.

Film boyunca, sistem kendi dizenini saglkh iglemesi icin bircok korku politikasi unsuru
kullanmakta, sokaga clkma yasaklari, caddelerde bulunan birlikler, kuvvet destekgi
sdylemlerin yer aldigi posterler kitle iletisim araglarindan gercgeklestirilen programlar, dinsel
temali islemeler, saglik unsurunun glindemde tutulusu bunlar arasinda yer almaktadir.

Genetik deneyler amaciyla bir toplama kampinda igskence géren ve 5 numarali hicrede
yasadidi icin kendisini V takma adiyla simgeleyen karakterin kendine ve arkadaslarina yapilan
zulimlerin intikamini almayr amaglamaktadir. Hikimet Gyelerinin, iktidarin ve kendi sahsi
menfaatleri ugruna izlemis olduklari korku politikasi yontemlerini, gercek olmayan olaylarin

6 Ayrinti icin bknz.: https://www.mserdark.com/maskenin-ardindaki-gercek/, Erisim Tarihi: 15 Temmuz
2015
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surekli giindemi mesgul ettiriimesi baglaminda bireylerde farkindalik saglamayi amaglamakta
ve bu igleyisin dizelmesi i¢in halka ¢gagrida bulunmaktadir.

Ana karakterin gergeklestirmek istegi eylem Uzerinden, kadin karakter, hikimet tyeleri, TV
yapimcilari, rahip, doktor karakterleri' ekseninde 21. yizyilin degisen ve doniisen yeni ylzi
olarak modern toplum yapisi kapitalist dizenin tim bilesenleri cercevesinde ele alinmaktadir.

3.2. EGEMEN iDEOLOJININ SUNUMU

Filmlerin toplumlarda egemen olan bireyci ideolojinin yansitildigini ve sinema filmlerindeki
Oykllerin filmin kahramani olan burjuva bireyinin bakis agisindan ve onun c¢ikarlar
dogrultusundan yansitildigini séylemek mimkindir. Bu anlamda V for Vendetta filmi; sahip
oldugu baskici anlatisi ile egemen olan ideolojinin benimsetildigini gostermektedir. Filmde
Ozellikle fasist dizenin yasamin her alaninda gdstermis oldugu sistemsel igleyise vurgu
yapilmaktadir. Sanatla i¢ ice, sanat sevgisi temelli bir yagam istegini dile getiris s6z konusudur.
Filmin baskahramani V'nin ‘ama sabret bu miizik adalet icin ¢alacak ve ben bu kongertoyu
bizden alindigi glinlere ithaf ediyorum ve adalet gézettigini sanan sahtekarlara tabii ki..." s6zu;
‘bdtiin taniklar ve adliye sarayindaki bélgeyi karartmaya aldik’; ‘Chavkovski’nin uvertiirii olan
bir CD bulundu. Hemen Kara Listeye alin bir daha duymak istemiyorum’ sozleri bir toplumda
baskin olan ideolojinin birer temsilidir. Clinki Foucault'ya gore “iktidar yalniz 6zgur 6znelere
ve Ozgur olduklari surece uygulanir.” (akt. Merguoir, 1986: 145). Bdylece, iktidar Urettigi
sdylemle birey Uzerinde egemenlik kurarken, bireyleri kontrollii 6zneler haline getirmektedir.
Foucault, normallestirici bir iktidarin ve onun bilgisi sayesinde insanin normal ve dengeli
oldugunu da sdyler. Normun bireyleri boélimlere ayirmanin 6l¢itl halini aldigi norm toplumu
ise bitip tikenmek bilmeyen bir gorintrlik, siniflandirma, hiyerarsiklestirme, nitelendirme,
sinirlarin  olusturulmasi, teshis koyma gibi gdzetleme ve kontrol sistemine gereksinim
duymaktadir (Keskin, 2012: 78). Bu anlamda filmdeki bu yasaklamalar ve toplumdaki bireylerin
tektiplestiriime ¢abalari bunlarin birer yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Comolli ve Narboni, sinemanin gergekligi yeniden urettigini belirtirler. Kameranin ve filmin
bunun igin oldugunu; bu nedenle de ideolojiyi ifade ettiklerini; film yapiminin araglarinin ve
tekniklerinin gercekligin birer pargasi olduklarini ve gergekligin egemen ideolojinin ifadesinden
baska bir sey olmadigini iddia ederler. Her iki yazar, bir filmin gekmeye baslandijindan daha
ilk cekimden itibaren, “seyleri” gergekten olduklar gibi degil ama ideolojinin stizgecinden
gectikleri hali ile yeniden Gretme zorunlulugu ile karsi karsiya kalindigini belirtirler (akt. Yiimaz,
2008: 65-66). V for Vendetta filmi de, aslinda gercekligin bir yeniden insasidir. Filmde her ne
kadar distopik bir toplum duzeni 6n goruluyor olsa da, film Gzerinden s6z konusu bu baskici
duzen her ayrintisi ile gosteriimektedir. Film aslinda bu 6zelligi ile Lebelin da hassaslikla
Uzerinde durdugu kameranin kendinden ideoloji Uretmedigi gibi yapisi geregi sadece egemen
ideolojiyi yansitmayacagi; ancak kameranin ideolojik ydnden tarafsiz bir aragtan, bir
makinadan da baska bir sey olmadigi sdylemine vurgu yapar. Clnki kamera ve aslinda diger
tim film yapim teknik araglari bilimsel verilere gére c¢alismaktadir ve yeniden Uretme
ideolojisine gore degil, bilimsel bir temel Gzerine kurulmaktadir. Sinemanin da butun diger
araglar gibi, ideolojik amaclarla kullanilabilir oldugunu vurgulayan Lebel, pratikte egemen
ideolojinin kendi ideolojisini yaymak igin sinemayi kullandigini belirtir. Kameranin her ne kadar
ideolojik bir ara¢ olmadigini séylese de, sinemanin bir ideoloji iletme araci oldugunun altini
cizer (akt. Yiimaz, 2008: 66). Sinema, her filmde ayri bir ideoloji Uretir. Bu baglamda V for
Vendetta, dogal olarak toplumdaki egemen ideolojiyi yansitiyorsa, bu, kameranin dogal bir
sonucu degildir. Egemen ideolojinin tim kitle iletisim araglari Gzerindeki egemenliginin bir
sonucudur.
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Egemen ideolojinin en 6nemli 6zelliklerinden biri, icinde bulunulan durumu (kultirel, ekonomik,
politik, vb.) dogal, gercek ve degistirilemez olarak géstermek ve buna onay verdirmek, mevcut
yasam tarzinin mimkin oldugunca az sorgulanmasini saglamak, bunun ebedi oldugunu
dusundurmektir. Aslinda iktidar yalnizca baski uygulamaktan, bastirmaktan, engel olmaktan
ve cezalandirmaktan ibaret degildir. Arzuyu yaratan, zevki kigkirtan, bilgiyi Ureten iktidar
etkisini daha derinlere niifuz ettirmektedir. iktidar kendini bastirmakla, gergege erismeye sinir
cekmekle, bir sdylemin ifade edilmesini engellemekle sinirlamaz: iktidar bedeni calistirir,
davranisa nifuz eder, arzu ve zevkle i¢ ice girer (Keskin, 2012: 49). Filmde egemen ideoloji
yani dinsel, politik, téresel disunceler, insanlarin dinyayi kavrayis bicimleri, davranislar,
tavirlar, jestler, distinme, sorunlari koyma bicimleri egemen gucun ideolojisidir.

Sinema tarihine bakildiginda, sinemayi genel olarak burjuva ideolojisinin, egemen ideolojinin
Uretildigi ve yeniden Uretildigi bir alan olarak gérmek mumkindur. Griffith’in dnctsi oldugu
geleneksel sinema anlayisi, biciminde devamlilik stiline ve bigimin/stilin gériinmez olmasina,
fark edilmemesine dayanmaktadir ve muhafazakardir. Egemen sinema, izleyicinin varhgini
bilmezden gelir gibi gorunmektedir ve perdede olanlari ve sdylenenleri izleyiciyi
hedeflemiyormus gibi dizenler; sinemanin gergekligin bir yansimasi oldugu yalanini séyler,
ancak bu sinema her zaman izleyicinin duygularini somurmektedir ve egemen ideolojinin
pazarladi§i duslere ve fantezilere ustaca katilmaya ikna etmek icin onun 6zdesleme-yansitma
mekanizmalarindan yararlanmaktadir (Yilmaz 2008: 72-73). Film de aslinda bu saptamalari
tam olarak gozler 6nune sermektedir. Dikta bir yonetim altinda devletin tim ideolojik
aygitlarinin egemen-burjuva ideolojisinin yonetiminde olusu; tim sanatsal etkinliklerin
kisitlanmasi ve insanlari tek tiplestirme ¢abalari bunu gostermektedir.

McQuail’a gbére Hollywood’'un dahil oldugu kultir endustrileri araciligiyla yayilan fikir ve
dustnceler ile bu endustriyi kontrol eden kuresel kapitalist sinifin ¢ikarlari arasinda dogrudan
bir iliski vardir (1994: 262). S6z konusu yaklagsima gére V for Vendetta filmi sinif, cinsiyet ve
mulkiyet temelli esitsizlikleri her turli sémurl bigimlerini ve tlketime dayali ticari kdltlrQ
yeniden Uretir ve mesrulastirir. Foucault, bu durumu modernizmin tim toplumu “disiplin
toplumu” haline getirdigini, burjuva rasyonalizminin yarattigi normlarin toplumun her alanini
kontrolli altina aldig bir siireg olarak tanimlar (akt., Timur 2005: 68). iktidarin yarattigi kurumlar
ve sOylemler birey Uzerinde tahakkim kuran bir bilgi sistemine donusur, bireyi uygun bir 6zne,
itaatkar bir beden haline getirir. Yilmaz da (2008: 79) Hollywood sinemasinda ideolojik
degerleri arasinda 6zel mulkiyetin dokunulmazligi, serbest girisim 6zglrligld ve rekabet ile
erkegin egemen, kadin ve ¢ocuklarin ise bagimli oldugu heterosekstiel tek esli gekirdek ailenin
yer aldigini belirtir. 'V for Vendetta filminde girisim 6zgurligu, 6zel mulkiyet ve rekabet
konularindan asla bahsedilmez.

3.3. IKTIDAR iLiISKILERI EKSENINDE MEDYA-MULKIYET YAPISI

Filmde endustrinin ve icinde yasadigi ideolojinin bir uzantisi olan medyanin (kitle iletisim
araclarinin), devamhligini saglamak adina, ¢cogu zaman gercgegi 6rtbas ettigi; sahteyi gercek
olarak yeniden urettigi goralir. Kitle iletisim araclari, sistemin bir GrlinQ, dolayisiyla ideolojinin
de Urunuduar. Agikga, tum Kitle iletisim araglari gercekligi yeniden Uretir. Gergek hayattaki gibi
filmde de tum kitle iletisim araglarinin fonksiyonu bu ideolojiyi devam ettirir. Comolli ve Narboni
(1993: 46) sinemanin en kusursuz gerceklik yanilsamasini verebilecek nitelikte oldugunu
belirtirler. Sinemada, dinya kendisini yeniden sunar ve bir kez daha kabul ettirir. Bu da ister
istemez, egemen ideolojinin de sunulacadi anlamina gelir. Bu baglamda filmde egemen
ideoloji, medyayi kullanarak amacina ulasmis olur. Filmdeki herkes, aslinda dayatilan yasanan
gercegi ya da kendi varolus durumunu sorgulamadan, kendisine sunulana inanir. “Cunk
nihayetinde ideolojinin temelinde, seylerin olmasi gerektigi gibi oldugu izlenimini vermesi yatar”
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(Nichols, 1981: 1). Bu da, insanlarin, her zaman olduklari yerde, belirlenmis Kisiler olarak
kalmalarina neden olmaktadir. Bu tarz bir sinema, “...sinema sanatinin araclarini, gergeklik
izlenimi olusturmak yoninde kullanan bir’ (Bayram, 1997: 156) anlayisa sahiptir. Ancak tum
bunlari géstermesi anlaminda V for Vendetta filmini geleneksel, klasik sinema ya da burjuva
sinemasi olarak adlandirmak mimkuan degildir.

Geleneksel sinema, izleyicinin ‘huzur’'unu kagirmamak igin, ona koltugunda guvenle oturacagi,
sonrasinda da bu glveni strdiirecegi bir diinya vaat eder. izleyiciler, cogu zaman, sinemaya,
perdede ne izleyeceklerini bilerek giderler ve beklentilerinin dogru cikmasi, onlara zaferle
karigik, huzur duygusu verir. Geleneksel sinema, kolektif bilince seslenmek zorundadir. Aksi
takdirde, buyuk bir ret ile kargilasmasi isten bile degildir. Ancak V for Vendetta filminde konu
ve olaylar, karakterler, disunceler, eylemler geleneksel dederler, orf ve adetlere uygun sekilde
olusturulmamaktadir. Film kuskuya ve sorgulamaya mahal vererek glvensiz ve huzursuz
dinyalarin, geleneksel olmayan karakterlerin sunumunu, bu dinyalari desteklemeyen,
butunlUkll ve dlglsuz bir anlati ile sunulmaktadir.

Medya sahipleri, medyadaki tretim slrecleri ve medya icerikleri Gzerinde dogrudan ve dolayl
bir kontrole de sahiptir. Ornegin filmde gegen su diyaloglar, medya-miilkiyet iligkisi anlaminda
iyi bir referans niteligindedir: “Lewis Protero, Londra’nin sesi olmadan énce, lilkenin en zengin
adami oldugunu biliyor muydun? llag fabrikasinin en biiyiik hissedarr’. iste béylesi bir yapi
icerisinde medya yoneticisi, mesleki ilke ya da kaygilarla hareket eden ucretli profesyonel
degil, kar maksimizasyonunda dogrudan g¢ikari bulunan bir sermaye bileseni olarak karsimiza
cikar. V for Vendetta da medyanin sahiplik yapisini gostermesi agisindan énemli bir yerde
durmaktadir.

3.4. MEDYA VE GERGCEKLERIN YENIDEN iNSASI

Elestirel paradigma ve kulturel calismalar geleneg@inin onculleri, medya organizasyonlari,
gazeteciler ve haberlerin tarafsiz olamayacagini belirtirler (Merril, 1997: 121). Bennet’a gore
iletisim aracglari haber verirken onun nasil anlamlandirilacagina iligkin cerceveyi de birlikte
aktarir ve izleyicinin bilincini sosyal ve politik sonuglari olacak sekilde olusturur. Kitle iletisim
araclari ve haberler bu baglamda, sosyal gergekligin bir parcasidir. Ornegdin haber metinlerinde
gerceklik, haber olarak yeniden dogarken, bazi ideolojik degisimlere de ugrar (Bennet'ten akt:
Sdzen 2001: 135). Ornegin filmde gegen;

“Biz buna acil yikim operasyonu dedik”

“Olayr medyaya pozitif gbéstermeye calisiyoruz. Birkag uzman, yikimin gerekli olduguna dair
hemfikir” diyalogu bunu géstermektedir. V for Vendetta filmindeki gerceklik, 6zetle baskalarinin
(iktidarin) gercekligidir. Bunu kanitlayan ya da medyanin kendi gercegini yansittigini ortaya
seren diyaloglar su sekildedir:

“Neden inanmasinlar?”

“Bizim isimiz haber vermek, uydurmak degil. Resmi Yayin Organiyiz’. Buradan da anlagilacagi
Uzere, medya aslinda gercedi yeniden Uretmemekte, ayni zamanda tanimlamaktadir.
Gergeklik; yineleme, dolayimlama, kategorize etme, formile etme, izleyici tUzerinde otorite
kurma ve kaliplasmig belirli dilsel sdylem pratikleri ile desteklenerek yeniden uretilmekte ve bu
hali ile izler kitleye (audience) sunulmaktadir.

Filmdeki su diyaloglar;
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“Ele gecirilen terorist az 6nce etkisiz hale getirildi” ya da bagkanin;

“Brotero, eski binalarin tehlikesi hakkinda konusma yapsin. Gegmisin izlerini silmekten, dini
6neminden sb6z etsin” sozleri; aksi yondeki tim inaniglara ve aciklamalara ragmen bir
anlamlandirma ve anlam tretme pratigidir. Ozetle medya diinyay! yeniden insa eder, glindemi
bizler adina duzenler neler hakkinda dusinmemiz gerektigini sdyler, dunyayi nasil gormemiz
gerektigine dair bir sistem olusturur. TV ekrani hem bir ¢cerceve hem de bir sahnedir. Haber
spikerlerinin aktardigi bilgi televizyondaki en az kurguya dayanan ve en az dramalastiriimig
unsur olarak goértnitr. Oysa iletisim araglarindaki ¢codu haberler bir dereceye kadar
sahnelenmektedir. Tasidiklari gergeklik ne olursa olsun, gercekten vukuu bulmus olsalar da
bu gerceklik takdim siirecinin gesitli safhalarindan gecmeye siiziilmeye mahkamdur. Ustelik
izleyicinin televizyon haberlerinde izledigi bu tur olaylar, nadiren canli olarak aktariimakta daha
sonra filme veya video bandina kaydedilmekte, son olarak olayin dramatik vasiflarina bir kere
daha kurgu yapilacak sekilde yayina hazirlanmaktadir (Rigel, 1993: 16-17).

3.5. DINSEL TEMALAR VE KORKU POLITIKALARI

Wach (1995: 4), din ile topluluk arasindaki etkilesimin yakindan ve sistematik bir sekilde
incelenmesi halinde, bunun birinci derecede, dinin topluluk Uzerindeki etkisi bigciminde var
oldugunun goérulecegini belitmektedir. Bireysel anlamda, insanlarin askin olanla bag
kurmalarini saglama, dunya kurma, icinde yaganilan diunyayi tanima ve bu dinyada insanin
kendisini belirli bir yere yerlestirmesinin modeli olma (Kara, 1997: 112) gibi birtakim
fonksiyonlari Ustlenen din, toplumsal dizeyde de bir¢gok fonksiyon yerine getirmektedir. Her
yeni din, az ya da ¢ok degismis yeni bir toplum modeli sunmaktadir. Sunulan bu degisim
projesi, toplumsal hayatin hatta bireysel davraniglarin yeniden sekillenmesini gerektirmektedir.
Bu da, din-toplum iligkisinin ilkini gdstermesi agisindan 6nem tasimaktadir.

Dinin en temel fonksiyonlarinin basinda, toplumlara belli bir ‘zihniyet kazandirma’ veya ‘yeni
bir dinya kurma vizyonu’ saglamasi gelmektedir. Berger (1993: 58-59); “hayata anlam
kazandiran din, insanin dinya kurma girisiminde stratejik bir rol oynamaktadir. Din, evrenin
tamamini insan agisindan manidar bir varlik olarak kavramanin curetkar bir girigsimidir’
demektedir. Her dinin, 6z0 ile ilgili hususlar disinda, hayatin hemen hemen butin meseleleri
hakkinda hikimlerle, tim ehemmiyetli dinyevi hadiselere kargi takinillan tavirlarin
toplamindan ibaret olan, oldukga zengin bir fikri muhtevasi vardir. Bu anlamda her din, belli bir
‘ruh’ ya da ‘zihniyet’i de beraberinde getirmektedir”. Kisaca din, hayatta karsilasilabilecek pek
¢ok mesele ile ilgili tarzlari, insanlari ilgilendiren ¢esitli hususlar ve problemlere karsi bir takim
tutum ve davraniglar ihtiva etmektedir (Freyer, 1964: 70). Mardin ise (1995: 65) dinin bu
zihniyet sayesinde insanlara cgevrelerindeki dinyayi O0zel gozluklerle gormeyi saglayacak
kavramsal gorus imkanlari sagladigini belirtir.

V for Vendetta filminde de;

“Bilim adamlari suyun azaligini son iki yildir yagmurun olmamasina bagliyor.” “Bakanlik su
kuponlarinin fiyatini arttirmayi planliyor.”

“Kutsalligi kullanarak eziyet ettin. Aziz kiligina girip seytani oynadin.”
“Gordan Albery, korkak diinya dlizenini diizeltmek igin yapabilecegim bir gsey var mi?”

seklindeki diyaloglar, bir dine ait olan zihniyetin, o dine mensup bireyler arasinda paylasiimasi
veya yayilmasi neticesinde, insanlarin ginlik islerini gbrirken ve tabiati seyrederken bile bu
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zihniyetin tesirinde kaldiklarini géstermektedir. Filmde din ve dini 6geler yaptirimi beraberinde
getirmekte; her bir dini 6ge ise bir korku unsuru olarak temsil edilmektedir.

SONUG

Althusser toplumun ideolojik, siyasal ve ekonomik pratiklerden olustuguna dikkat cekmektedir.
Althusser pratikten insan emegi ile etkilenmis, Uretim araclari kullanarak, bir Grindn iletisim
sureci olarak tanimlamaktadir. Althusser, ideolojiden ve onun nesnesi olmaktan kagmanin
imkansiz oldugunu da belirtmektedir. Bu nedenle mevcut statiiko her daim devam ettiriimeye
calisiimaktadir. Bu devam ise, devletin belirli ideolojik araglari ile saglanmakta ve
mesrulastiriimaktadir. Bu ideolojik araglar bireylerin yagsam pratikleri Gzerinden perdelenmis
mesrulastirma modelleri gergeklestirmektedir. Birey toplum igerisinde nasil disunmesi
gerektigini, nasil hareket edecegdini ve gerekli davranis modellerini egitim, din gibi benzeri
alanlarla yerlestiriimis olan kaliplar ¢ergevesinde 6grenir ve uygular. Bu noktada statiikonun
mesrulastirmasi ve siirmesi saglanmis olmaktadir. Calismada V for Vendetta filminin ideolojik
¢6ziimlemesi yapilmis ve filmde merkezi bir yere oturtulmus olan egemen ideolojinin, guclerini
mesrulastirmak adina faaliyet halinde oldugu alanlara sirekli olarak vurgu yaptigi géralmastar.
Filmde, ideolojik gcerceve cesitli motifler diizleminde ele alinmaktadir. Bireyleri kontrol altina
almak amaciyla hazirlanan ve birgogu da kurmaca Uzerinden tasarlanan sahneler, egemen
ideoloji, hegemonya, iktidar-medya, medya-mdilkiyet iligkisi, dramatik kurmacalarla halkin en
hassas olan duygulari (din, saglik) hegemonya saglama gibi konular Uzerine
yogunlagsmaktadir. Boylelikle egemen glg, varligini devam ettirmekte ve gliclenmektedir.

Filmde bireylerin 6zne haline gelebilmesi icin bir dteki 6znenin onlara ideoloji araciliiyla
seslenmesinin kosul oldugu gosterilmektedir. Filmde kurdugu 6znelere gereksinmedigini her
firsatta belirten 6zne, gergekte onlara gereksinmektedir. Tanrinin kullarina ihtiyag duymasi
gibi, filmde patronun iscilerine, devletin ise sadik vatandaslarina muhta¢ oldugu
gosterilmektedir. Filmde 6zne, 6zneleri kurmakla kalmaz; ayni zamanda onlari kendine tabi
kilmaktadir. Filmde V ve Evay haric hemen herkes, koyulduklari yolda yurirler ve mevcut
durumun baska turli olamayacagina, dolayisiyla 6zneye uymak gerektigine inanmaktadirlar.
Portelli (1982) “yonetici sinifin diinya gértsd, batin topluma yayiimalidir” demektedir. Bu
sekilde Gramsci’nin belli toplumsal katmanlara karsilik disen cesitli nitel basamaklari ayirt
etme sureci devreye girmektedir. Tepede en islenmis dinya gorusu: felsefe ve en alt
basamakta ise folklor yer almaktadir. Bu iki asiri dizey arasinda ortak olan sey; dindir. Filmde
din kurumunun kullanilarak korku politikalari yaratildigini séylemek mimkuindur.

Film aslinda, 6zneye boyun egip 6zneler haline gelmenin, iginde bulunulan tarihsel baglamda
kapitalist Uretim iligkilerinin yeniden Uretilmesine hizmet etmekten baska bir sey olmadigini ve
mevcut sistemin varligini devam ettirdigini ve egemen ideolojinin varhidini strdirdigini
gOstermektedir.

SON NOTLAR
' FILMDE KARAKTERLER VE KiSISEL MOTIFLER

Baskarakter V' takma adli maskeli kisi, kiltdrll, nazik, gizemli, korkusuz, miicadeleci bir yapiya
sahiptir. Film boyunca kullanilan bir gésterge olan karakterin takmis oldugu maske gergek yasamda, V
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tarafindan inanilan fikir ve diistinceler zinciri, savunulan degerleri ortaya koyan anlatan bir yizi temsil
etmektedir.

Hayatini daha 6nceleri fahiselik yaparak devam ettiren kadin karakter, Evay, V ile tanistiktan sonra
kendine ait gercek degerlerin farkinda olmaya baglamakta, filmin sonunda gelecekten korkarak
yasamaktan vazgegen gugcli bir karaktere dénismektedir. Evay, amaglari olmayan tim hayatindan
kagan bir kadin iken, 6limle ylzleserek kendi gerceklerini kesfeden cesur karakter olarak yasadigi
dinya dizenindeki carpikliklari diizeltmek igin neler yapabilecegini sorgulamaktadir.

Hiikiimet Uyeleri:

Adam Sarper (Hiikiimet Baskani) GUg¢ ugruna her seyi yapan, acimasiz tutucu bir parti Gyesi ve dindar
bir politikaci olarak gelecek vaat eden bir profil sergilemektedir. Baskan, surekli uyguladigi korku
politikalari baglaminda gerek parti GOyeleri, gerekse Ulkede yasayan insanlar Uzerinde gucunu
mesrulastirmaya calismakta, 1984 filminde de paralel sekilde ayni karakteri canlandiran, lider giici
temsil etmektedir.

Bay Kredi, Baskanin tim kirli isleri gergeklestirmek igin kullandigi sahtekar, acimasiz, diizenbaz ve
aninda taraf degistirebilen bir kimligi sergilemektedir. Bu karakter filmdeki toplum yapisindaki iligkilerin
yapayhgdina da vurgu yapmaktadir.

Miifettis Fitch bir tarafi egemen ideolojinin bir pargasi olarak bagkana karsi gelemeyecek kadar
korkutulmus ve bastirilmis olan iktidar Uyesi; diger bir yonu ile ilerleyen sahnelerde onlar adina
olusturulan sahte diinyanin ve eylemlerinin farkina varan ve gercgekleri ortaya gikarmaya calisan
karakterdir. V’nin, denek c¢alismalarinda goérevlendirilmis doktorun gunligunid okumasi ve William
Rockford adiyla Azize Mary’nin olayinin arka planindaki gergekleri anlatmak i¢in se¢mis oldugu karakteri
canlandirmaktadir.

Komutan tanrisal gucun varligini, ilahi adaletin gicind vurgulayan, tim bozuk, bastiriimis ve
Otekilestirilmis distncelerin temelinin inangsizliga dayandidini dile getiren, toplama kampinda komutan
unvani ile goérevlendirilen kendisini kural ve haklarin koruyucusu olarak gosteren karakterdir. Ekonomik
gucunun temelinin kaynagi iktidarin bir pargasi olan TV program yapimcisi, ddnem eksenindeki, medya
mulkiyet iligkilerini de ortaya koymaktadir.

Rahip, toplama kamplarinda gorevlendirilen ve bu gorevinden sonra terfi alan piskopos ikonu ile garpik
iliskiler zinciri gergevesinde kutsalligin, dini inanclarin kullaniimasi insanlarin dinsel séylemler Uzerinden
korkutularak birlestirici bir yapi kurulamaya c¢alisilmasi, aziz kihgindaki seytan olarak gdsterilmektedir.
Para, mevki ve iligkiler zerinden devam eden diuzen gosteriminde segilen karakter insanlarin saygi
duymadiklari bir ydnetime baglanmasi i¢in kullanilan simgedir.

Gordan Allay (TV Show Program Sunucusu): Suskunluk sarmalinda escinsel kimligini saklama
geregi duyan, sisteme karsi olan ancak bunu ac¢ik¢a ifade edemeyen bir programciyi canlandirmaktadir.

Doktor karakteri ise, iktidarin gtcuni perginlemek, hegemonya sadlamak ugruna gergeklestirdigi
toplama kamplari projesinde gorev alan, mevki sahibi olmak isteyen bir kisidir.
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