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OzZET

Medeniyet tarihi kadar eski olan para icat edilmeden énce, deniz kabugundan kiymetli metal-
lere kadar cesitli mallar degisim araci olarak kullaniimistir. insanlar aligverisin dogasi geregi bir
sey alirken karsiligini vermek zorundadir. Bir zamanlar takas usullyle yapilan bu aligveris sekli
eskide kalmis artik yerini mala karsi kullanabilecedi nesneye yani paraya birakmistir. Para her
ne kadar kisiler arasinda aligveris araci olarak kullanilsa da, bir devletin siyasi, ekonomik ve
kulttrel varligini goésteren bir degerdir. Antik cagdan ginimUze krallar, imparatorlar ve devlet
baskanlari, siyasi otoritelerinin temsili olan bastirdiklari parada kendi medeniyetlerine ait dini,
kulturel ve mitolojik de@erlerini yansitmiglardir. Madeni ve kagit paralar incelendiginde ait ol-
dugu devletin, yasamis oldugu dénemdeki kultlrel ve sanatsal mirasinin yansimalar gorulr.
Paralarin Gzerinde devlet bagkanin portresi ile birlikte Glkenin sanatini, kultdrint yansitan motif,
degerini gosteren rakam, mesaj taslyan bir s6z goérulebilecegi gibi padisahin tugra ve sembol-
lerine de rastlanabilir.

Bu arastirma Osmanli son dénem ile Turkiye Cumhuriyeti ilk emisyon paralarinin; estetik, ige-
rik ve tasarim agisindan incelenmesi ile sinirlandinimigtir. Son dénem Osmanli kaimeleri ile
Cumbhuriyetin ilk dénem para tasariminda kullanilan yazi karakterleri, motifler ve diger gorsel
tasarimlar incelenip aradaki ortak noktalar ve farkliliklar tespit edilecektir.
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ABSTRACT

Various properties from sea shell to precious metals were used as a means of exchange, be-
fore money as old as the civilisation history was invented. Human beings have to repay while
they are buying something as a matter of shopping. This shopping sort, which was done with
bartering once, lingered and it gave place to the object, which can be used in exchange for
the goods, that’s to say money. Even though money is used as a means of shopping among
people, it is actually a value showing the political, economic and cultural asset of a govern-
ment. From the ancient time to the present day, kings, emperors, and heads of states have
reflected religious, cultural and mhythological values in banknotes issued as a representation
of their political authority. When coinages and banknotes are investigated, the reflections of
the state where they belong to and the echo of artistic patrimony and cultural heritage are
seen. The motif reflecting the art / culture of a country besides the portrait of the head of the
state; numeral showing the value; a quotation showing a message can be seen and sultan’s
signature (tughra) and symbols can also be encountered.

This study has been framed by the examination of the primitive money issued of Ottomon
Empire and Turkish Republic in terms of aesthetics, content and design. Ottomon banknotes
and typefaces, motifs and other visual designs used in designing money in the first period
of Republic will be investigated and common points and differences between them will be
ascertained.

Keywords:Ottoman, Turkey, Culture and Art, Money, Money Design, Pattern, Visual Design
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Giris

Cografi kosullar, kultdrel degerler, ekonomi ve inaniglar, insanin yasam sahasina
dahil olan her turlt hizmet unsurlarinin bigimlenmesinde etkili olmaktadir. Mal alig-
verisi i¢in kullanilan “para”da bu hizmet unsurlarinin i¢cinde en ¢ok kullanima dabhil
olan ve degerleri fiyat olarak élgen, tim insanlik tarafindan kabul gérmus bir he-
sap birimidir. “Para bir toplumda ortak deger &ictsi ve alisveris araci olarak kabul
edilen servet birikimi ve muhafazasini kolaylastiran bir nesne, bir aractir” (Akyildiz,
2003, s. 21). Sevket Pamuk ise paray! 6ncelikle “her seyden 6nce bir mibadele
araci olarak, daha sonra da bir 6deme araci, bir hesap birimi ve bir servet saklama
sekli” olarak tanimlamistir (Pamuk, 1999, s.12). Aslinda, bu tanimlar bize paranin
tarihsel olarak nasil bir ihtiyactan ve nicin ortaya c¢iktigi konusunda ip uclari sagla-
maktadir.

Tarih boyunca, insanlarin ihtiyaglarini giderebilmek ve toplumda yasayabilmek igin
yarattiklarl bircok gostergeler vardir. Bu gostergelerden en énemlileri de mal ve
hizmet aligverisi i¢in ilk basta takasa daha sonrada paraya duyulan ihtiyactir. Pa-
ranin icadindan énce toplumlarda kurutulmus kumas parcasi, balk, tutin, deniz
kabugu, seker, piring, kurk, tuz, at, ¢ivi ve tahil degisim araci olarak kullanilimistir.
Daha sonrada ne zaman insanlar yerlesik dizene gectiler, 0 zaman mallarin dege-
rinin saptanmasi i¢in paraya yénelmeye baslamistir.

Para s6zcugu Turkgeye, Farsca pére (kUgUk parca) sdzctuglinden gecmistir (Ge-
nelteori, 2015). Latince'de para anlamina gelen pecunia s6zctgu de, hayvan an-
lamina gelen pecus'tan tiremistir (Dingkal, 2015). ingiltere’de money, Fransa’'da
argent, Aimanya’da geld, italya’da soldi gibi terimlerle ifade edilen paranin genel
kurallari; herkes tarafindan kabul gordlen, boélinebilen, tasinabilen, dayanikli, kolay
taklit edilemeyip, zaman icerisinde degerini muhafaza edebilen ¢zelliklere sahip
olmasidir (Kurumlu, 2014, s. 3).

Mal ve hizmetlerin el degistirmesi sirasinda harcanan zamani ve deger kaybini or-
tadan kaldirmak icin kullanilan ilk para birimi ise sikkelerdir (Kurumlu, 2014, s.4).
Sikkelerin kullanimiyla islem maliyetleri azalmis, ekonomide etkinlik arttiriimistir Sik-
ke, dilimize Arapgadan gegmis bir kelime olup, gunltk alisveriste ve ticarette 6de-
me araci olarak kullanilan, madeni de@eri devlet tarafindan Uzerine konan resim
ve yazilarla garanti altina alinmis, belli bir sekli olan madeni pargadir (Definelerim,
2010). Sikkeler, elektron, altin, gdmuUs ve bronzdan yapiimaktadir.

Buyuk miktarda madeni para birimi olan bu sikkeler saklanmasi ve bir yerden bir
yere tasinirken gUvenlik sorunlarini beraberinde getirmesinden dolayi, insanlar bu-
yUk miktar tutan ticaretlerinde Uzerinde yazilar olan ve deger ifade eden, gunu-
muzde ki senede benzer kagitlar kullanmaya basladilar. Bu senetler daha sonralari
ortaya cikacak kagit paranin ilk formu olmaktadir (ilkkimbuldu, 2010). ilk kagit pa-
ranin Misir'da kullanildigi séylense de, M.S. 806 yilinda Cin’'de ortaya ¢cikmistir. “Bu
durumda para, mal ve itibari para olmak Uzere iki sekle ayrilmaktadir. Altin ve gu-
mus sikkeler madeni degere sahip oldugu i¢in mal para, kendine atfedilen degerin
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disinda ayni bir degere sahip olmayan kagit paralar da (banknot) itibari paralardir”
(Akyildiz, 2003, s.22). Osmanli imparatorlugu’nun 1840 yilinda cikarttigr ilk kagit
paraya verdiQi isim ise kaimedir.

insanlik icin buytk deger tagiyan bu sikke ve kagit para alisveris ¢zelliginin yaninda
ayni zamanda tarihsel ve sanatsal 6zelligiyle dnemli bir yere sahiptir. Cok eski ta-
rihlerden glinimuze kadar neredeyse tuim Ulkeler, hem madeni hem de kagit para
basmaktadir. Bu basilan paralarin kilttrel ve siyasi deger tasirken ¢zgin olmasi
icin ciddi bir emek harcanmaktadir. Kagit para ayni zamanda bir Ulkenin bagimsiz-
Ik ve egemenlik sembolu olarak da gorultr. Bu nedenle kagit paralar, temsil ettigi
Ulkenin egemenlik goéstergesini, sekil ve isaretlerini bayrak veya ulke tarihindeki
onemli kisilerini en iyi sekilde yansitmalidir. Para Gzerinde kullaniimak Gzere secilen
her alanin veya karakterin o déneme ait kimligi vardir (Gultekin, 2011).

Devletlerin olusum surecinde ihtiyag duyduklar parayi siyasal ve kulttrel olarak
tarihsel bakis acisiyla incelendigimizde, ilk sikkeler, MO. 7. ylzyilda Lidya'da or-
taya cikan altin, gimus alasimi olan elektrondan basilmistir. Bu ytzden soluk sari
renktedirler. ilk sikkelerin 6n ylzinde bir ya da bir kac cukur, diger yizinde de
figursel bir tasarim vardir. 6. yy’dan sonra elektron sikkelerin yerini gimus sikkeler
almigtir. Genellikle Anadolu’nun batisinda bulunan bu sikkeler, bir aslan ve boganin
on kismini géstermekteler. Lidya ve Pers dénemi kullanilan bu elektron sikkeler ya-
yini germis insan ve aslan tasvirlerinin bulunmasi da o dénemin avcilik sahneleri ve
ekonomisi hakkinda bilgi vermektedir. Helenistik ddnemde de hukimdarlarin Ba-
yik Iskender’e dykinmek amacl paralarinin tstiine kendi portrelerini yaptirmalar
da parayr ayni zamanda gu¢ gésterme unsuru olarak goérduklerini gostermektedir.
Portrelerde genelde kafa dik, gozler yukari bakar bigimde ve kral olmanin simgesi
beyaz kurdele ile poz verilmistir. Bu tasarim unsuru da o dénemin rekabet ve savas
olaylari hakkinda bilgi vermektedir (Eagleton, Williams, 2008, s.13-19).

Ik sikkelerde tasarim unsuru olarak genelde kentin sembolleri ve inanclarini yan-
sitan motifler kullanilirken Yunan dénemine dogru portreciligin daha yaygin kulla-
nildigi gordlmektedir. Sikkeler Uzerinde kullanilan motiflerin genelde o déneme ait
olan sembollerden olustugunu birkacg 6rnekle aciklayacak olursak; Atina’nin gimuas
sikkesinde kentin koruyucu tanricasi Athena’nin migferli basi ve kutsal kus baykus
islemesinin kullanildigini gértriz. Hatta bu dénemde sikkeler "Baykus" olarak ad-
landinimistir. Ayni zamanda Yunan kenti Messana’nin gumdus sikkesinde de agus-
tos bdceginin Uzerinde tavsan betimi vardir. Tipki Athena’nin sikkelerine "baykus"
denmesi gibi bu sikkelere de "yaban tavsani" denmistir (Eagleton, Williams, 2008,
s.20). GUnumUzde de paranin rengine ya da Uzerinde bulunan resme goére bu tarz
adlar verilmektedir.

Tarihin en blyuk medeniyetlerinden biri olan Roma imparatorlugu yayildigi genis
cografyada yUzlerce yil bakir, bronz, gimus ve altin sikkeler Uretmistir. Kokld Roma
tarihi adeta sikkelere yazilmistir. imparatorlar, diktatérler, imparatorigeler, zaferler,
inan¢ ve efsaneler Roma sikkelerinde kendilerine yer bulmustur. Bu yéntyle Roma
sikkeleri ginimuzde halen arkeoloji, tarih ve sanat tarihi alanlarinda uzmanlarin
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birincil bagvuru kaynaklari arasinda yer almaktadir (Eagleton, Williams, 2008, s.46).

Hindistan sikkelerinde de batinin sikke basma gelenegi gérulmektedir. Bunun ne-
deni de o dénemde yapilan savaslarin ve BlyUk iskender’in Hindistan’a yaptig
istilada 6nemli bir etkisi vardir. Daha sonralar Kuzey Hindistan’da islami érneklerin
model alinmasi Babdurlerin 16. yy’da Kuzey Hindistan'i istila etmesidir. Boylelikle
gb¢ ve savas gibi olgularin para Gzerindeki tasarimlari etkiledigi belirli bir sekilde
gorulmektedir. Cin sikkelerine bakildiginda Uzerlerindeki tasarimin inang sistemine
bagl oldugunu goraldr. Cinliler inang sistemlerine gére gokylzinun kubbe yeryU-
zUnun kare seklinde olduguna inanmiglardir. Bu inanglarini paralarin tasarimlarina
birebir yansitmislardir (Eagleton, Williams, 2008, s.160-194).

islami cevrelerde paraya sikke, paralar topluluguna ise mesk(kat adi verilmekte-
dir (Dursun, 2012, s.391). islami sikkelerde ise 7. yy'in sonlarinda dini inanclarin
etkisiyle tasvir kullanimindan vazgegilmistir nimismatik agidan bakildiginda islam
devletlerinin bastigi sikkelerde ortak 6zelligi, Uzerlerindeki kisa yazilar ve Arap harf-
lerinden olusmasidir. Avrupa sikkeleri ise resimler ve Latin harfleri kullanarak Islam
sikkelerinden kulttrel olarak ciddi anlamda ayriimaktadir (Pamuk, 1999, s.6).

Osmanli imparatorlugu’nda uygulanan para sistemini anlamak icin ise, hem o do-
nemde diinyada gegerli para sistemini hem de islamiyet'in temellerini dikkate al-
mak zarureti vardir. Tarihteki ilk madeni para basim yerinin Anadolu olmasi 6zellikle
uygarlik gelisiminin gdstergesi olarak olduk¢a 6nemlidir. Anadolu bu Ustdnlagunu
surekli devam ettirmistir. islamiyet'te, ilk para, 639 yilinda, Hz. Omer déneminde
bastirimis ve kullanilmistir. Osmanli déneminde ise, ilk para, Orhan Gazi dénemin-
de, gimuUs akce olarak bastirimistir (Tarihinizinde, 2015). Osmanli déneminden
glnimuUze gelen tim paralarda desen olarak geleneksel Turk susleme motifleri
(hatayi, peng¢, goncagul vb.) ve cesitli yazi karakterleri kullanilmigtir. Osmanlh doé-
neminden sonra Cumhuriyet'in dénemine gecis evresinde de ayni geleneksel mo-
tiflerin kullanimin yani sira portre ve o dénemi simgeleyen resimlere yer verilmistir.

Buraya kadar devletlerin alisverise duyduklari ihtiyacla birlikte paranin dogusunu
ve sanatsal, kllturel, siyasal otorite olarak tarihte nasil bir yeri oldugunu betimleme-
ye calisimistir. Kisaca 6zetleyecek olursak, ginimuzde sadece aligveris unsuru
olarak goérulen para; tarihimizi, kulturel ve sanatsal degerlerimizi bize en iyi sekilde
yansitan zamanin yok edemedigi en kiymetli belgelerdir. Ayni zamanda Uzerlerine
yapilan tasarimlar, siyasi otorite ve inancglar gibi bir¢ok konu hakkinda bilgiler igin
¢ok dnemli bir kaynaktir.

Osmanli Son Dénem Kaimleriyle Cumhuriyet D6nemi Birinci Emisyon Kagit
Paralarindaki Siisleme ve Tasarim Unsurlarinin Incelenmesi

7. yy’'da Lidya'nin ilk sikkeyi kullanmasi ve Cinlilerin kagit parayi icat etmesi, dev-
letlerin kultUrel 6zelligini ve siyasal otoritesini sanatsal olarak para Uzerinde goster-
mesinde oldukc¢a etkili oldugu sdylenebilir. Paralarin kultUrel ve sanatsal niteligini
gosterirken uygulanacak olan tasarim, en az tasidiklari mali deger kadar 6nemli bir
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yer kaplamaktadir. Tasarimin genel amaci ise hi¢ kuskusuz, bir gorseli gelistirmek
bir mesaji iletmek veya bir disinceyi gorsellestirmektir. Bu nedenle tasarim igin
yapilan kompozisyonda kullanilan metnin ve gorsellerin algilanabilir ve goérulebilir
bir dizlemde yaratici olmasi gerekir. Tasarm yapilirken (nokta, cizgi, leke, doku,
renk bicim vb.), tasanim elemanlarina ve (gorsel hiyerarsi, vurgu, butdnldk, denge,
oran orantl, uyum ve ritim vb.) tasarim ilkelerinin kullanimina dikkat etmek gerek-
mektedir.

Arastirmanin bu béliminde Osmanli kaimeleri ve Cumhuriyet dénemi birinci emis-
yon banknotlar tasarimlarinin estetik nitelik, bigim, icerik ve teknik yéninden ince-
lemesi yaplilacaktir. Bu baglamda kullanilan renk, geleneksel motifler, yazi karakter-
leri, icerigi yansitan ¢gelerle birlikte teknik 6zellikler de agiklanmaya ¢alisilacaktir.

A-osmanli son dénemi kaimleri
a.1) Abdiilmecid Dé6nemi 20 Kurusg

Abdulmecid dénemi kaimenin tedavile ¢ikisi 1851 yilinda olup boyutlari 105x161
mm’dir. Bu kaime Maliye Nazirn Mehmed Halid déneminde basiimistir (Dénmez,
2012, s.61).

Tasarim Céziimlenmesi (On ve Arka YUz): Dikey boyutta simetrik bir kompozisyon
anlayisinda tasarlanan kaimede kahverengi ve yesil renkler hakimdir. Kaime, cicek
bezemelerin birlesimiyle olusan bordurle sinirlandiriimistir. Bu tasarmin arasinda
sag ve sol dort, Ust ve alt iki olmak Uzere alti dikddrtgen paftalar bulunmaktadir. Bu
alti paftanin icerisinde; sUlUs yazi ile “varaka i nakdiye devlet-i aliyye” (Ustte) - sagd
yanda talik yazi ile “celilesinde tab ettirilen 20 kurusluk varaka i mugberedir’- sol
yanda yine talik yazi ile “nakid makaminda olarak abadi-i naasda tedavil etmek
lizere maliye nazirligina” yazmaktadir. Bu paftalarin baslarinda ve sonlarinda daire
form igerisinde pencler bulunmaktadir. Bu pencgler, yazma eserlerde cimlenin basi
ve sonu oldugunu belirten bir sesberk nokta ¢esididir (Sekil 1).

Bordurtn sinirlandirdigr tasariminin Ust kisimda yine 1sik sagan gunes bigiminde
oval bir form bulunmaktadir. Bu isinlar sik, ince ve sade bir sekilde tiglardir. Bu
formun etrafinda tiglar arasinda natUralist yapraklar yer almaktadir.

Kaimenin ortasinda “Sults” yazisiyla metinin Ustlindeki levhada yazi ve rakamla
“valniz yirmi kurugtur”, metinde ise “nakid makaminda abadi-i, naasda tedavlil et-
mek, Uzere yalniz yirmi kurusluk varaki-i mugberedir” yazmaktadir. Yazinin altinda
levha seklindeki form igerisinde ‘“rika” yazisiyla yine “yalniz yirmi kurustur” yaz-
maktadir. En altta da yuvarlak siyah zeminli daire icerisinde de “nezaret-i maliyye-i
devlet-i aliyye” yazmaktadir. Ortadaki Arapca alfabesi ile yazilan yazinin etrafinda
C ve S kivrimli yapraklar, cicekler ve salyangozlar boyutlu bir sekilde kullanilarak
Rokoko suslemesine yer verilmistir. SUsleme icerisinde deniz kabugu seklinde he-
lezonlar ve tirfiller bulunmaktadir. Paranin en alt kisminda iki oval formlarin etrafi
yine tirfiller ve salyangozlarla hareketlendiriimistir. Paranin arka ytztnde M. Halid
damgall “yalniz yirmi kurusluk mugberedir” yazisi ve maliye sahte kontrol damgasi
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bulunmaktadir. Abdtlmecid dénemine ait 100, 250, 500, 1000, 5000 kuruslarda bu
parada uygulanan tasarimin aynisina sahiptir.

a.2) V. Mehmed Resat Dénemi 1 Lira

Mali degeri 1 lira olan bu kaimenin tedaviile cikis tarihi 04.01.1916 yilindadir. On
yUzinde Talad, arka yUzinde Cahid’in imzasi bulunan bu paranin boyutlari 175 x
97 mm’dir (Dénmez, 2012, s.255).

Tasarim Céziimlenmesi (On Yiz): V. Mehmed Resad déneminde tedaviile ¢ikmis
olan 1 liranin tasariminda hakim renkler yesil ve kahverengi tonlandir. On ylzini
kahverengi zemin Uzerine acgik tonlarla tasarlanmis ince detayli bir bordur sinirlan-
dirmistir. Bu bordurde geometrik islemeler arasinda katlanmali bir sekilde gegen
rumiler kullaniimigtir. BordUr kdselere ve orta kisimlara dogru genisleyerek hurdali
rumi ¢esidini olusturmaktadir. Bu hurdali ruminin etrafi Selguklu ve Fatih dénemin-
de sik kullanilan munhani motifiyle stslenmistir. Hurdali ruminin alt kisminda genel-
de zencerekte kullanilan muhtelif dGgumlt gegme 6rgu yer almaktadir.

Sekil 1: Abdulmecid Dénemi 20 Kurus Kaimenin 6n ytiz( (sol), arka ydzu (sag).

Kaimenin Ust kisminda bordur icerisinde V. Mehmed Resad'’in tugrasi bulunmakta-
dir. Kaimenin orta kisminda simetrik olarak “Sdiis” yazisiyla “Deviet-i Aliyye-i Os-
maniye”onun altinda da “22 kanun-u evvel 1331 tarihli kanun mucibince” yazilmak-
tadir. “Celi Divani” yazisiyla da “Karsiligi tamamen tevdi’ edilmis bir, Osmanli liralik
varaka-i nakdidir. Bedeli der saadette altin olarak tesviye olunacaktir.” yazmak-
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tadir. Bu yazilarin arkasinda da zemin olarak yesil ve kirmizi tonlariyla geometrik
desen yer almaktadir (Sekil 2).

Tasarim Cézimlenmesi (Arka YUz): Paranin arka kisminda kirmizi ve yesil ton-
lar hakimdir. Ortasinda “Rik’a” yazisiyla “Is bu varaka-i nakdiyenin karsiligi Divan-i
Umumiye-i Osmaniye idaresine tev'di edilmis Olup sulhun akdinden bir sene sonra
istanbul’da hisse ibrazinda Osmanlr lirasi Olarak mezkur karsiligin hasila-i te’diyesi-
ne tahsisi idare-i mugarun ileyha taahhdd eyler. Divan-1 umumiye-i Osmaniye mec-
lis idaresi namina” yazmaktadir. Késelerdeki tasarim Selguklu Déneminin simgesini
temsil eden sekizgen yildizlar bulunmaktadir. Bu sekizgen simgeler icerisinde “Cin-
temani” ve “Mdnhani” motifleri bulunmaktadir (Sekil 3).

Sekil 2: Mehmed Resat Dénemi 1 Liranin 6n y(iz(

a.3) VI. Mehmed Vahdettin 10 Lira

Mehmed Vahdettin dénemi, mali de@eri 10 lira olan bu kaimenin tedavdule ¢ikis tari-
hi 28.03.1919'dur. On ve arka kisminda Cahid imzali olup boyutlar 205x 125mm’dir
ve 4. Emisyon damgalidir (D6nmez, 2012, s.304).

Tasarimin Céziimlenmesi (On Y(iz): Yatay tasarlanan bu kaimenin kompozisyonu
simetrik olup, tasarima kahverengi, yesil ve altin sarisi renkleri hakimdir. Kaimenin
bordurl ince bir zencerekle sinirlandirnimistir. Zenceregin i¢ kismindaki bordurin
tasarimi, i¢ ice ge¢mis rumilerden olusmaktadir. Bordurdn i¢ kisminda sag, sol ta-
rafinda yer alan kictk koltuk tarzi dikdértgenler yer almakta ve bu dikdértgenlerin
tam ortasinda Selguklu simgesi olan altigen bulunmaktadir. Yildiz seklindeki alti-
genin dis kisminda kalan bolimde rumiler cift tahrir seklinde kompozisyon olug-
turmustur. Simetrik olan bu yildiz formu kalin cetvellerle kahverengi ve altin sarisi
rengiyle sinirlandirilip tekrar rumi motifleriyle stslenerek ortasina Arapga ve Latince
olarak 10 TL kUpurU yazilimaktadir. Kaimenin Ust kisminda Mehmed Vahdettin’in
tugrasi yer almaktadir. Tugranin etrafindaki sencide rumiler altin sarisiyla islenmistir
(Sekil 4).
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Sekil 3: Mehmed Regsat Dénemi 1 Liranin arka yiz

Kaimenin orta bélmesinde agik yesil tonlariyla motifler zemin olusturulmaktadir, Bu
zemin Uzerinde en Ust kisimda “celi sUlUs” yazisiyla, “Deviet-i Aliyye-i Osmaniye”
yazmaktadir. Bu yazinin hemen altinda “sults” yazisiyla, “28 Mart 1334 Tarihli Ka-
nun mucibince” yazmaktadir. Yazinin devaminda “celi divani” hat yazisiyla, “Karsi-
ligr tamamen tevdil edilmis on Osmanli liralik varaka-i mugberedir” alttaki yuvarlak
form icerisinde “maliye nezareti”, en alt kisimda da “bedeli der saadette altin olarak
tavsiye olacaktir” yazmaktadir.

Tasarim ¢dziimlenmesi (Arka YUz): Kaimenin arka yUzu tirfiller ve salyangozlar-
dan olusan ince bir zencerekle sinirlandinimistir. Zenceregin i¢ kismindaki bordu-
rin tasariminda kdguk yildizlar iginde 10 rakami yer almaktadir. Bordur kahverengi
Uzerine yesil motiflerden olusan rumi motifi ile tasarlanmistir. Sol ve sag kisimlarin-
da siyah zeminli, icinde celi divani ile yazilmis “Osmanli lirasi”’nin yazildigi yuvarlak
forma yer verilmistir. Bu yuvarlak formun etrafinda 6zgun bir zencerek bulunmakta-
dir. Yuvarlagin arkasinda hurdali ve sencide rumiden olusan simetrik bir tasarima
yer verilmistir. Paranin orta kisimda agik yesil zemin kullaniimistir. Bu agik yesil ze-
min Uzerinde yine agik yesil tonlarinda geometrik bezemeler igslenmistir. Bu zemin
Uzerinde “rika” yazisi ile “Tertibi evrak taktirinin Osmaniye iradesine tevdi edilmis
olup karsilugun aksam-i seneviye-i ile bu dort sene muddet zarfinda kamilen teda-
vulden refli, suratiyle altin olarak tevdiyesine tahsiyesi irade-i mdsarunli, tehahht
eyler. Bu muddet 12 Agustos 1332 tarihli kanun mucibince ihrac olan evrak-i1 nak-
diyyenin tedvUyesi icun muayin olan son taksidin inkirazasindan iptida edecektir.
Duyuni umumiye-yi Osmaniye meclisi iradesi namina reis” yazmaktadir (Sekil 5).

B-Cumhuriyet Dénemi Birinci Emisyon Banknotlari
b.1) 1 (bir) Lira (1. Emisyon)

Thomas De La Rue-ingiltere’de basilan 1 lira, 05.12.1927 yilinda tedavile cikarak
25.09.1939 yilinda tedavulden kaldinlimistir. M. Abdulhalik Renda imzali banknot
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1. Emisyon grubunun ilk parasi olup yatay bir sekilde 90x166 mm. boyutlarinda
tasarlanmistir (Olger, 1983, s.39).

Sekil 4: VI. Mehmed
-~ Vahdettin 10 Liranin
L Snyazu

Tasarimin Céziimlenmesi (Paranin On Yuz(): 1 liralk banknotun ortasinda gift-
¢inin ve meclis binasinin bulundugu yuvarlak form bulunmaktadir. Bu gdrsel du-
zenleme Atatdrk'an "Koéyld milletin efendisidir" sézlyle uyum icindedir. "Tlrkiye'nin
hakiki sahibi, hakiki mdstahsil olan kéyliddr. O halde herkesten daha ¢ok refah,
saadet ve servete mustahak ve layik olan, kéyladdr. TBMM hdkdmetinin iktisadi
siyaseti, bu asli gayeyi istihsal etmeye matuftur." On ytizinde de eski basbakan-
ik binasi vardir. Geng Tarkiye Cumhuriyeti mesrulugunu saglama ¢abasindadir.
Hem kendisini hatirlatir hem de kéyldindn (halkin) yaninda, kéyliden yana oldugunu
vurgulama ¢abasi icinde gibidir (Pesken, 2004). Yuvarlak form icerisindeki bu gra-
vUr, desenli cetvel tarzi sisleme ¢esidi olan kuzu zencerek ile sinirlandirimaktadir.
Yuvarlak formun Ustinde bulunan yarim oval formun icinde koyu zemin Uzerinde
acik renk tonlar ile Arap alfabesi ile “Tirkiye Cumhuriyeti” ibaresi yazmaktadir. Bu
yazinin etrafinda kaguk Rumiler birlestirilerek hurdall rumi motifi olusturulmustur.

Sekil 5: VI. Mehmed
Vahdettin 10 Liranin
arka ydzu
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GravUrdn sag ve sol alt kisimlarinda Fransizca ve Arapca yazilarla Turk lirasi iba-
resi ve banknotun kupUrtnu gosteren 1 sayisi bulunmaktadir. Gravur formunun alt
kismindan cikan helezon seklindeki sap ¢ikmalarinin bu 1 sayisinin da etrafinda
devam ederek simetrik bir tasarim olusturmustur. Paranin sinirlarini belirleyen bor-
dur ise kufi motiflerle kapldir. Banknotun sag tarafinda Arapca “rika” yazisiyla”20
kanun-1 evvel 1341 tarihli ve 701 numarali kanun mucibince ihra¢ edilmistir” yazi-
slyla birlikte dénemin Maliye Bakani M. Abdulhalik Renda’nin ismi ve imzasina yer
verilmistir (Sekil 6).

Tasarimin Céziimlenmesi (Arka YUz): Banknotun arka yUzu yesilin tonlariyla tasar-
lanarak giyos motifinin (fraktal) olusturdugu kivrimli bir borddrle sinirlandinimistir,
Banknotun ortasinda gravur teknigiyle “Maliye Bakanh@i Binasi” resimlendirilmistir.
GravUrin sag ve sol alt kbsesinde Fransizca ve Arapcga yazilarla “1” kupUrine ve
“TUrk liras!” ibaresine yer verilmistir. Bu ibare ve kupdrlerin etrafi rumi motifleriyle
cevrelenmis ve yine baska rumi motifleriyle birbirine gegerek tasarim olusturulmus-
tur. Gravdrdn etrafi da ayni zamanda birbirine ge¢gmis geometrik desenlerle sinir-
landiriimistir. Banknotun sol tarafinda oval bir form igerisinde muhtre benzeyen
ortadan etrafa dogru dagilan rumi tasarimi bulunmaktadir. Gravirin Ustinde de
yesil zemin Uzerine altin sarisi renkle Arapga “sulis” yazisi ile “Tdrkiye Cumhuriye-
li” yazisina yer verilmistir. Gravur etrafindaki geometrik birbirine ge¢gmis desen bu
ibarenin etrafina kadar uzanmistir. Banknotun sag tarafinda M. Kemal Atatlrk’in
portresinin filigrani kullaniimistir (Sekil 7).

Sekil 6: 1 Lirarun On Yiizti (1. Emisyon)

b.2) 5 (Bes) Tiirk Lirasi (1. Emisyon)

05.12.1927 tarihinde tedavlle ¢ikmis bu banknotun de@eri 5 TL olup boyutu
94.5x170 mm’ dir. Basildi§ yer Thomas de la rue Ingiltere’dir (Olcer,1983, s.40).
Bu paranin kullanim sdresi 14. 10. 1942 de bitirmistir (Yiimaz, 2009, s.24).

Tasarim ¢éziimlemesi: On Yiz Bu kaimede kullanilan hakim renkler mavi olup
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yatay sekilde tasarlanmaktadir. Yatay sekilde simetrik bir anlayista tasarlanan bu
banknotun kompozisyonunda bordurin icinde sol da ve sag da yuvarlak tam or-
tada oval form bulunmaktadir. Ortadaki oval formun icinde yukari dogru bakan ay
yildizin 6nUinde kosan bozkurt, mavinin a¢ik tonlariyla tasarlanmistir. Bozkurt ar-
kasinda parlayan Ankara kalesi ile birlikte diger iki yuvarlak formda zemini koyu
renklerden olusan kuzu zencerek ¢esidiyle sinirlandiriimaktadir. Bu zenceregin et-
rafinda da geometrik formdan olusan rumi motifleri yer almaktadir. Sag tarafindaki
yuvarlak formun igcinde meclis binasi bulmaktadir. Sol taraftaki yuvarlak form iceri-
sinde ise M. Kemal Atattrk’in portresinin yer aldigi filigran bulunmaktadir. Peksen
bir makalesinde 5 liranin Gzerindeki Bozkurt sembolu ile Atatlrk’d 6zdeslestirildi-
gini, Ayyildiz form ile de kuvayi milliye ruhunu sembolize edildigini vurgulamistir
(Pesken, 2004) .

Banknotun U¢ kosesi zencerekle sinirlandirilip Ust kismi hat yazisiyla sdslenmekte-
dir. Bordurdn etrafindaki zencerek bircok geometrik formlar birbirine baglanarak
digumlu gegme kompozisyonu olusturmustur.

En Ust kisimda buyUk bir dikddrtgen levha icinde siyah zemin Uzerine altin rengiyle
Arapca “sUlUs” yazisiyla “Tdrkiye Cumhuriyeti” yazmaktadir. Levhanin yan taraf-
larinda bordur igerisinde TUurk Liras! ibaresi Arapca ve Fransizca yazilarak koése
kisimlarinda 5 TL (kupur) belirtilmistir.

Sekil 7: 1 Liranin Arka Yuzd (1. Emisyon)

Tasarim Coziimlemesi (Arka YUz): Paranin arka kisminda iki kdsede yuvarlak iki
form vardir. Sol tarafindaki ovalin igerisinde koyu zemin Uzerinde agik renkte kufi
motifli “Tdrkiye Cumhuriyeti” yazan bir yazi sislemesi bulunmaktadir. Sag taraftaki
yuvarlak form icerisinde M. Kemal Atatlrk’dn bulundugu filigran yer almaktadir.
Yuvarlaklarin altlarinda en Ust sol ve sag da biri Arapc¢a biri Latince yazili 5TL ku-
pUrdnun sinirlarini rumi motifli tasarim sinirlanmistir. Banknotun Ust kisminda levha
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icerisinde kufi yaziyla tekrar “Turkiye Cumhuriyeti” yazmaktadir. KupUr ile kufi yazi
arasinda kalan bélumde koyu mavi fonla Arapca ve Fransizca ile “Turk Lirasi” yazili
levhalar yer alir. Ortada bulunan resim gravur teknigiyle yapilmis Ankara koéprU-
sudur. Ankara resimlerinin bu yogun kullanimi bu kentin yeni Baskent olusuna ya
da baskent olarak se¢imine bir génderme olarak okunabilir. Hatirlanacagi gibi, o
dénemde baskent olarak Ankara'nin tercih edilmesi kimi kesimlerce elestirilmis, Is-
tanbul'un daha uygun oldugu gérdsleri dile getirilmisti. Banknotlardaki Ankara ter-
cihi ile hem bu kentin baskent olarak segimine vurgu yapildigi hem de bahsedilen
elestirilere bir yanit verildigi séylenebilir (Pesken, 2004). Portrelere, sembollere ve
mimari yapilara tasarimlarinda yer veren Cumhuriyet dénemi banknotlari, o dénem-
deki gelismeler hakkinda 6nemli bilgiler vermektedir. Artik tezhip motifleri ve hat
yazilarinin kullanimi yaninda portre ve resim kullanimi farkli bir déneme gecildiginin
de guclu bir géstergesidir.

Sekil 8: 5 (Bes) Liranin On Ytz (1. Emisyon)

b.3) 50 (Elli) Lira (1. Emisyon)

05.12.1927 yilinda tedavule ¢ikariimis olan 50TL’lik bu banknot 31.03.1948 tarihin-
de tedavilden kaldiriimistir. Banknot yatay olarak 108.5 x 180.5 mm boyutlarinda
tasarlanip, Thomas De La Rue ingiltere’de bastirnimistir (Olger,1983, s.42).

Tasarimin Céziimlenmesi (On YUz): Sag ve sol da iki oval formla birlikte tc par-
¢adan olusan bu banknota kahverengi ve yesil renkler hakimdir. Banknotun orta-
sinda dikdortgen bir form icerisinde acik kahverengi zemin kullanilimistir. Bu zemin
Uzerinde yine agik kahverenginin tonlariyla birbirine gegmis geometrik 6zgun de-
senlerle isleme yapiimis ve bu islemenin de Uzerinde “ta’lik” yazisi ile “20 kanun-i
evvel 1341 tarihli ve 701 numarall kanun mucibince iltizam edilmistir maliye vekili
Mustafa” yazilarak o dénemin Maliye Bakani M. Abdulhalik Renda’nin ismine ve im-
zasina yer verilmistir. Dikdértgen paftanin Ust kisminda baska bir dikdértgen levha
icerisinde koyu kahverengi zemin Uzerinde “stlUs” yazisi ile “Tdrkiye Cumhuriyeti”
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Sekil 9: 5 (Bes) Liranin Arka Ytz (1. Emisyon)

ibaresi bulunmaktadir. Bu formun etrafi birbirine ge¢gmis rumilerle suslenip alt kis-
mindan gunes isinlarina benzeyen cizgiler ¢ikarnimigtir. Banknotun sag tarafindaki
oval form igerisinde kahverengi tonlarla Mustafa Kemal Atatirk’dn gravirine yer
verilmigtir. A¢ik renk kontérle sinirlandinlan bu oval formun etrafi ayni zamanda
kare form icerisinde birbirinin aralarindan gegen rumi motifleriyle stslenmistir. Ayni
kare ve oval form banknotun diger tarafinda da simetrik bir sekilde gértlmektedir.
Sol taraftaki bu yuvarlak formun icinde M. Kemal Atattrk’un filigrani kullanip du-
gumld zencerekle sinirlandiriimigtir. Yuvarlak formlarin st kisimlarinda ve kosele-
rinde “50” rakami ve “Turk liras!” ibaresi Arapca ve Fransizca olarak bulunmaktadir.
Banknotun birimi ve Turk lirasi ibareleri ta¢ form icerisinde kucuk cicek bezemele-
riyle birlikte tasarlanarak, dis kismi koyu zeminli rumi motifleriyle stslenmistir. Seri
numaralarinin belirtildigi yerlerde zemin olarak minyattrde genelde kilim ve duvar-
larda kullanilan kiigtk geometrik desenler yer almaktadir. Banknotu sinirlamak icin
koyu kahverengi zemin Uzerinde rumili bordUr kullaniimaktadir. Bu rumilerin G¢ hat
Uzerinde dolanmasi da Ug iplik rumi oldugunu géstermektedir.

Sekil 10: 50 (Elli) Liranin On Ytizi (1. Emisyon)
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Tasarimin Cézimlenmesi (Arka YUz): De@eri 50 TL olan bu banknotun arka kis-
minin ortasinda Afyonkarahisar'in gravirtne yer verilmistir. Banknot kavisli giyos
(fraktal) motifli bordur ile sinirlandiriimistir. Sol ve sad kisimlarda iki yuvarlak form
acik renk kontorle belirtilmistir. Sol taraftaki yuvarlak form i¢erisinde M. Kemal Ata-
tirk’dn portesinin bulundugu filigran yer almaktadir. Afyonkarahisar gravirinin
Uzerindeki koyu zeminli levhada “sulus” yazi ile “Tdrkiye Cumhuriyeti” yazmakta-
dir. Bu levhanin etrafinda birbirine dolanan rumi motifleri goérdlmektedir. Levhanin
sag ve sol kisminda banknotun “50” lira kupUrdnt ve “TUrk Lirasi” ibaresini belirten
Fransizca, Arapca yazilar yer almaktadir.

Sekil 11: 50 (Elli) Liranin Arka YUzt (1. Emisyon)

Sonug

Osmanli’nin son dénemi kaimelerine bakildiginda, devlet dini inaniglarini ve kilturel
degerlerini itinall bir se--3kilde yansitarak paralarin kendi icinde verdigi mesajla-
ra 6zen gosterilmistir. Bu mesajlar farkl hat yazisi ¢esitleriyle (talik, divani, stlUs,
rika... vb.) yazilip geleneksel Osmanli motifleriyle dzenli bir sekilde suslemistir. is-
lamiyet’in temelleri dikkate alindigr icin Osmanl Dénemi kaimelerinden Cumhuriyet
Donemi banknotlarina kadar resim gérulmemistir. 1851 yilinda dikey olarak tasar-
lanan Abdulmecid dénemi kaimelerinde, batinin etkisiyle rokoko tarzi stisleme kul-
lanilip sade renklerle iri ve kiviimli motifler islenerek ‘stlUs’ yazisina yer verilmistir.
1916 ve 1919 yillarinda V. Mehmed Resat ve VI. Mehmed Vahdettin dénemlerinde
ise yine batidan etkilenip yatay tasarlanan kaimelerde rumi ve minhani moatifleri
sikca goérulmektedir. Bu motifler Abdtlmecid dénemi paralarindaki motiflere gére
daha renkli, ince, detayli ve itinali bir sekilde islenmistir. Geometrik formalara da
yer verilen bu dénem tasarimlarda yazi gesidi olarak ‘sulus’ yazisiyla birlikte daha
hareketli ve girifli olan ‘cel-i divani’ yazisi kullaniimigtir.

TBMM Kurtulug Savasi'nin zaferle sonuglanmasinin ardindan, 1 Kasim 1922'de sal-
tanatl kaldinp, 9 Ekim 1923'te devletin yonetimini Cumhuriyet olarak ilan etmistir.
Osmanli déneminde yasak olan portre ve manzara sUslemeleri Cumhuriyet déne-
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mine ait her banknotta oldukga sik kullanilimigtir. Cumhuriyet Dénemi 1. Emisyon
banknotlarina bakildiginda paranin 6n ylizinde semboller (kurt resmi, ciftci, meclis
binasi) ve Atatlrk portresi, arka ylzun de ise tarihi degerler, estetik dzellikler ve
mimari yapilar (Ankara képrusu, Afyonkarahisar, Maliye Bakanhigl Binasi) gravir
teknigiyle islenerek insanlara toplumsal bir mesaj génderme islevini Ustlenmistir.
Osmanl dénemi kaimlerinde kullanilan geleneksel motifler (rumi, bitkisel motifler,
giyos motifi, zencerek... vb.) Cumhuriyet D6nemi'nde de kullaniimaya devam edil-
migstir. Birinci emisyonlar harf inkilabindan énce yapildigi icin Osmanl TUrkgesi
metinler Arap alfabesi ile yaziimaya devam edilmis ve harf inkilabindan sonrada
paralar tUketilinceye kadar tedavulde kalmistir.

Osmanli Dénemi kaimeleri ve Cumhuriyet Donemi banknotlarina bir arada bakildi-
ginda kompozisyonda islenen motiflerin, renklerin, resimlerin, simetrik bir anlayisla
estetik nitelikler dikkate alinarak tasarlandigi icin dénemine goére ¢ok basarill para
tasarimlar oldugu séylenebilir. Bu arastirmada yapilan incelemelerde Osmanl Do-
nemi kaimeleri ve Cumhuriyet Dénemi paralarinin kendi dénemlerini kulttrel, sanat-
sal, ekonomik ve siyasi yonunu yansittigi tespit edilmistir.
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