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TURK MiTOLOJiSINDEKi KARGA/KUZGUN iMGESINiN CAGDAS TURK
RESIM SANATINA YANSIMALARI

*
REFLECTIONS OF THE CROW/RAVEN IMAGE IN TURKISH MYTHOLOGY
ON CONTEMPORARY TURKISH PAINTING ART

Semih BUYUKKOL’ - Sabriye OZTUTUNCU™

0Z: Gegmisten giiniimiize uzanan siire¢ icerisinde farkl kiiltiirlere ve medeniyetlere ait
mitolojilere, masallara, anlatilara bakildiginda hayvan ve bitki tiirlerine dogrudan ya da
dolayll olarak dini ve mitsel anlamlarin yiiklenerek sembollestirildigi goériilmektedir. Bu
sembollestirilmelerin kimi zaman gézleme dayali kimi zaman ise agiklanamayan ifadenin
bicimi olarak sezgisel yolla olustugu goériilmektedir. Ornegin; atin; murat, baligin; kismet,
kusun; haber, kara kedinin ise ugursuzluk anlamina gelmesi gibi ¢ogunun temeli buna
dayanmaktadir.

Goriintisleri bakimindan siyah ve iri bedenleri ile birbirinden ayrilan karga ve kuzgun, tasimis
olduklar1 sembolik anlamlar bakimindan farkl kiiltiirlerin destanlarinda, mitolojilerinde ve
sanatlarinda benzer bir imge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Karga ve kuzgun, genellikle
bircok kiiltiirde ugursuz olarak nitelendirilen, goriintisleri itibariyle esrarengiz bir hava
yarattiklar1 ve bu esrarengiz havay: koruduklari i¢cin de her zaman bu gizemli yoniiyle kotii
ine sahip bir kus tiirti olarak nitelendirilmistir.

Bu ¢alismada, Tiirk mitolojisindeki karga/kuzgun imgesinin yeri ve dnemi aciklanarak, bu
sembolden yararlanan Cagdas Tiirk resim sanatgilarinin eserleri estetik agidan analiz edilip,
resim sanatina ne sekilde yansidigi gosterilmeye calisilmistir. Sanatgilarin eserlerinde
mitolojik anlatimlara yer vermesi, Tiirk kiltiiriine ait mitlerde ve sdylencelerde goriilen
sembolik imgelerin, anlatimlarin, deger yargilarin ve geleneklerin unutulmamasi, yasatilmasi
ve gelecek nesillere tasinmasi adina biiyiik 6nem tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Karga, kuzgun, mitoloji, resim, ¢cagdas Tiirk sanat.

ABSTRACT: Looking at the mythologies, fairy tales and narratives of different cultures and
civilizations in the process from past to present, it is seen that animal and plant species are
symbolized directly or indirectly by attributing religious and mythical meanings. It can be seen
that these symbolizations are formed in an intuitive way, sometimes based on observation and
sometimes as a form of inexplicable expression. Examples such as horse meaning will, fish
meaning kismet, bird meaning news and black cat meaning bad luck are based on this view.

The crow and the raven, which differ from each other with their black and large bodies in terms
of their appearance, appear as a similar image in the epics, mythologies and arts of different
cultures in terms of the symbolic meanings they bear. The crow and raven have always been
described as a bird species that is notorious for this mysterious aspect, as they create an
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enigmatic air and protect this mysterious air, which is often described as ominous in many
cultures.

In this study, the place and importance of the crow / raven image in Turkish mythology is
explained, and the works of the contemporary Turkish painting artists who make use of this
symbol are analyzed aesthetically, and how it is reflected in the art of painting. The fact that the
artists include mythological expressions in their works is of great importance in order to keep
the symbolic images, expressions, value judgments and traditions seen in the myths and legends
of Turkish culture not to be forgotten, to be kept alive and to be carried to future generations.

Keywords: Crow, raven, mythology, painting, contemporary Turkish art.

Giris

llk¢aglardan itibaren insanoglu bilinmeyene olan merakindan dolay:
canlilar diinyasini gézlemleyip, anlamlandirarak, hayvan ve bitki tiirleriyle
yasamanin yollarim1 aramistir. Bu 6zelligi sayesinde, yasam tarzini doganin

sartlarina gore sekillendirmis, cesitli gozlemler sonucunda bir arada
yasayabilecekleri hayvan tiirlerini evcillestirerek, hayatlarina dahil etmistir.

Sezgileri oldukc¢a giiclii olan hayvanlar, dogada meydana gelen
degisiklikleri 6nceden hissedip, olaylar karsisinda i¢giidiisel olarak davranis
sergilemelerinden dolayi, her zaman insanlarin ilgi odag1 olmus ve yakindan
gozlemlenmistir.

Hayvanlar, meydana gelen cesitli doga olaylarina karsi gostermis
oldugu tepkiler sayesinde zamanin degisimine uyum saglayabilirken,
insanoglu ise evrenle stirdiiriilebilir bir uyum igerisinde yasayabilmek icin,
doganin ve canli varliklarin izlerini, yasamlarini takip etmek durumunda
kalmistir (Roux, 2005: 73). Paleolitik donemin magara insanlarindan
itibaren, giinlimiize kadar olan siire¢ igerisinde hayvanlara bircok sembolik,
dini ve mitsel anlamlar yiiklenmis, olaylara karsi gostermis oldugu tepkilerin
dogruluguyla birlikte bu mistik ve mucizevi anlamlar giiniimiize kadar
ulasmustir. Insanoglu, yasamlarim kolaylastirmak amaciyla bazi hayvanlar
evcillestirip, onlardan yararlanirken, bazilarini ise hayatta kalabilmek icin
yenilebilecek bir besin kaynagi olarak gorip, av hayvani olarak
sembollestirmistir (Gezgin, 2017: 7). Insanlarin, hayvanlara ve bitkilere olan
bu yaklasim sekli de evrende var olan farkli yasam bicimlerine verdigi
degeri, 6nemi gostermektedir (Roux, 2005: 127).

Farkli 6zelliklere sahip olan Diinya toplumlarinin inang¢ sistemleri,
distnce yapilari ve yasam bi¢imleri yoniinden benzer 6zellikler sergiledigi
bilinen bir gercektir. Ornegin, islamiyet’ten énceki bazi dénemlerde kuslar,
kimi zaman kutsal-ongun hayvan olarak kabul edilmis, Orhun yazitlarinda
yer alan oOliimle ilgili ifadelerde de kusun, ruhun simgesi oldugu
goriilmiistiir. Cennetin ifadesi olarak tasavvur edilen kuslar, koruyucu ruh
olarak diistiniilmiis ve Tiirkce’ de 61iimii ima eden “u¢gmak” s6zctigliyle de bu
tasavvura dikkat ¢ekilmistir. Tlirklerin Altay yaratilis destanlarinda goriilen
kaz imgesi ve Verbitsky’nin tasavvurunda yer alan Tann Ulgen’in kus
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roliinde olmasi, Tiirk topluluklarinin yaratilis destanlarinda kuslarla
etkilesim igerisinde oldugunu géstermektedir (Coruhlu, 2012: 176). Benzer
ozellikler tasiyan kiiltiirlerden, Dogu’nun kuslara tarihsel siirec icerisindeki
bakis acgisina bakildiginda, kendisini yakan ve kiillerinden yeniden dogan
kutsal kus Ziimriid-ii Anka’nin dogurgan disilerin bir 6zelligi olan yumurta
sembolii ile kutsal dogurgan yumurta baglaminda 6zdeslestirilmis oldugu
goriilmektedir (Ates, 2014: 155-156). Bu sebepten dolayi, ge¢misten
glinlimiize kartal, sahin, akbaba gibi yirtic1 ve avci kus cesitleriyle birlikte
biitiin kuslar, yumurta tasavvuru ile 6zdeslestirilmis ve kutsal olarak kabul
edilmistir.

Cesitli yaratiis ve tiireyis efsanelerinde ise hayvanlarin nasil
yaratildiklar1 ve kdkenleriyle ilgili bilgilere sik¢a rastlanilmaktadir. Evrenin
ve tabiatin yaratilmasi ile ilgili efsanelerde hayvan unsurlarinin bulunmasi,
tiireyis mitolojilerinde zaman zaman insanin hayvan haline ddniismesi
tasavvuruy, stirrealist bir anlatim sekliyle karsimiza cikmaktadir (Kaya, 2015:
130).

Tiirk Mitolojisinde Kuzgun/Karga imgesinin Yeri ve Onemi

Biyolojik 6zellikleri bakimindan siyah ve iri bedenleri ile birbirinden
ayrilan karga ve kuzgunun, tasimis olduklari sembolik anlamlar yéniinden
farkl kiltiirlerin destanlarinda, mitolojilerinde ve sanatlarinda benzer bir
imge olarak degerlendirildigi goriilmektedir. Karga ve kuzgunun Tiirk
mitolojisindeki yeri ve Oneminden bahsetmeden o6nce genel olarak
tanimlarindan ve cesitli kiiltiirlerdeki sembolik anlamlarindan bahsetmek
gerekmektedir.

Karga, parlak, siyah tiiylii bir kus olarak tanimlanmaktadir. Gagasi
giicli, kanat agikligi 1 m'’yi gecen bu kusun siyah ve beyaz karisimi renkte
olanlar1 da bulunmaktadir. Otiicii kuslarin en biiyiiklerinden biri olan biiyiik
karga, kuzey yarim kiirenin her bélgesinde goriilmektedir. Hem bitkisel hem
de hayvansal besinlerle beslenen kargalar, ruhsal yetenekleri bakimindan
kuslar icerisinde en ¢ok gelismis olanlarindandir. insana kolayca
alisabilmektedir. Kuzgun ise bir¢ok karga tiiriine, 6zellikle kara kargaya
verilen ad olarak ifade edilmektedir (Kilighoglu, vd., 1990: 3, 701).

11-16. ylizyil Orta Tirkge sozliigiinde karga; kuzgun ile es anlaml
olarak goriliip, “lanetlemek, beddua etmek, sévme, incitme” anlamina
gelmektedir. Yine ayni s6zliige gore kuzgun; gagasi ve kuyrugunun tiyi
uzun ¢ok siyah karga olarak ifade edilmektedir (Bayat, 2020: 241, 301).

Karga, genel olarak bircok kiiltiirde ugursuz sayilan ve hem etgil hem
de otgul beslenebilme yoniiyle insanlarin ekip bictigi tarla triinlerine hatta
besledikleri hayvanlara bile ortak ¢ikan, koétii ine sahip bir kus tiirtidir.
Kargalar da tipki insanlarda oldugu gibi kendi iclerinde sosyal statiilere
sahip olup, iist diizey bir karganin disi esi de ayn diizeyde saygi ve deger
gormektedir. insan seslerini taklit edebilme yetenegine sahip olan bu kuslar,
kendi aralarinda iistiin bir iletisim dili gelistirmislerdir. Yaklasik olarak




altmis dokuz y1l yasayabiliyor olmalari ise bu kus tiirtinii, diger kus tiirlerine
gore ayricalikli kilmaktadir (Aktaran: Gezgin, 2017: 110). Ayrica goriiniis
olarak kara renkte olan karganin kotii haber getirmesinden dolay1 renginin
kara olduguna da inanilmaktadir (Kaya, 2015: 133).

Karga ve kuzgun goriiniisleri itibariyle esrarengiz bir hava yarattiklari
ve doganin diizenini dengelemeye gelen karanligin melekleri gibi bu
esrarengiz havay1 koruduklar: icin her zaman gizemli birer kus olarak
gorilmislerdir. Diinya tarihi boyunca gorkemli zekalar1 sayesinde hayatta
kalabilen kargalar ve kuzgunlar, yararl yanlarinin yani sira zararh ve yikici
yonlerinden hi¢bir zaman bir sey kaybetmemislerdir. Usta birer firsatei olan
bu canlilar, kafalarina koyduklar1 seyleri bigak gibi keskin ve iri gagalari
sayesinde arayip, bulup, elde etme 6zelligine de sahiptirler (Ronnberg ve
Martin, 2010: 248).

Kuzgun ve karga, farkli medeniyetlerin inan¢larinda da 6nemli bir kus
tirii olarak karsimiza gikmaktadir. Ornegin; eski inaniglara goére, inangl
olmalariyla dikkatleri ¢eken kuzgunlar, belli kisilerin mezarlarini insa edip,
tapinaklarda yasamislar ve buralara gelen ziyaretciler tarafindan
beslenmislerdir. Kutsal olan bu kuzgunlar, cikardiklar1 farkli seslerle
kargalardan ayrilmaktadir. Bir efsaneye gore kuzgunun, gece yarisi saat on
ile on iki arasinda 6tmesi “0liime”, gece saat sekiz ile on arasinda 6tmesi ise
“iyiye” isaret etmektedir (Eberhard, 2000: 194).

Yunan mitolojisinde "Baba Zaman" olarak adlandirilan Kronos, tasvir
edilirken bir kargayla beraber resmedilmistir. Ayrica Latince' de Cornix,
Yunanca'da Korone olarak adlandirilan Kronos ismi, "karga" anlamina
gelmektedir. Karga, kutsal kralin kurban edilisinden sonra ruhuna ev
sahipligi ettigi diisiiniilen, kehanetlerde bulunan bir kus olarak tasvir
edilmistir (Graves, 2010: 42).

Yine Yunan mitolojisine baktigimizda kuzgun, tibbin ve sagligin tanrisi
Asklepios’'un dogum mitinde karsimiza ¢ikmaktadir. Koronis, Asklepios’a
hamileyken 6liimli bir insana asik olup, Apollon’a ihanet etmistir. Kuzgunun
haber vermesiyle bu ihaneti 6grenen Apollon, sinirlenerek Koronis'i
oldiirmiistiir. Essiz glizelli§inden dolay1 kuzgun anlamina gelen Koronis’in,
cansiz bedeni yakilmak tizereyken, Apollon, Koronis’in karninda hala
yasamakta olan bebegi fark edip, annesinin 6li bedeninden ¢ikarak
yasamasina izin vermistir. Bir baska Yunan mitinde ise Koronis, kendisine
asik olan Tanr Poseidon’dan kagip, kurtulabilmek i¢in Tanriga Athena’dan
yardim istemis ve bir kuzguna doniistirilmistiir (Aktaran: Gezgin, 2017:
149).

Tirk mitolojisine bakildiginda ise karga, Azrail'in sembollestirildigi
hayvan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kara-han hikiimdarinin tlkesinde
gecen bir olayr konu alan destanda, Kara-han’in canini almaya gelen
cehennem zebanisi Buura-Dohsun, hiiklimdarin kurtaricis1 Er-Sogotah ile
miicadelesi anlatilmaktadir. Zebaniyi yenen Er-Sogotah, cehennem
zebanisinin bitiin viicudunu pargalara ayirarak, her bir parcay1 gokyiiziine
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firlatmis ancak zebaninin kalbi bir kargaya doniiserek kagmistir. Buradaki
anlatima gore karganin tiz ve giiclii sese sahip olma sebebinin sembolik
anlami olarak bu gosterilmistir (Gezgin, 2017:111).

Kaz ve kugu gibi kuslar, Tiirklerde 6zellikle uzun hayatin simgesi
olmus, kut ve beylik sembolii sayilmistir. Tiirk ongunlari arasinda kugu ve
turnalarin yer aldig1 gibi Goktiirk (Kok-Turk / Tirk) siilale ongunlarindan
birisi de biiylik olasilikla karga olmustur. Karga, Goktiirk devrinde
Goktanri’'nin sembolii olarak goriilmiustiir (Akt: Coruhlu, 2019: 297).

Samanlar i¢in kus sembolii, “u¢ma yetenegi’ni kuvvetlendirmesi
bakimindan énemli bir unsur olmustur. Ozellikle Yakutlar’daki kartal kiiltii
ilk saman kadinin bir kartaldan hamile kalmasindan dolay1 6nemli bir kus
olarak goriilmiistiir. Samanizm’de; iyi ruhlarin ve tanrilarin bulundugu
gokyliziine giderek onlarla iletisime gecen, kurban térenleri sirasinda
iyiligin cogalmasi, insanlarin saghigi ve kadinlarin dogurganligi icin tanriya
dua eden Ak Samanlara kartalin, kétii ruhlarin bulundugu yer altina giderek
onlarla iletisime gecen, yasayan insanlar1 korumak i¢in kottliikle miicadele
eden Kara Samanlara ise kuzgunun yardim ettigi diisiiniilmektedir (Hoppal,
2014: 112, 113, 118, 119, 261, 262). Ohlmarks’a gore, ayin esnasinda
yardimci ruh samanin bedenine girerek, onun bilincine hakim olur ve bu
ruhlar samana yol gostererek, kuvvet verir. Kugu, karga, kaz, kartal, baykus,
seklinde tasarlanan bu yardima kuslar, gokytizli seyahati sirasinda samana
yardimci olurlar (Akt: Coruhlu, 2019: 293).

Kutadgu Bilig’'de kuslarla ilgili yapilan aciklamada kuzguna da yer
verildigi gorilmektedir. Eserde kuzgun; uzak goriisiin sembolii olarak
gorilmis, kuzgunun ugusu ise 6liime ve diinyevi zevklerin gelip geciciligine
yorumlanmistir (Akt: Coruhlu, 2019: 303).

Mevlana tarafindan karga ile ilgili anlatilan baska bir hikiayede de
Tiirk-Islam sanatinda, karga semboliiniin neden dolay1 ugursuzluk anlamina
geldigine dair aciklama yapilmaktadir. Hikayeye gore; kardesi Habil'i
6ldiren Kabil, cesedi ne yapacagini bilemez durumdayken yanina agzinda
baska bir karganin odliisiint tasiyan bir karga gelir. Tirnaklariyla topragi
kazan karga, bu actig1 ¢ukura diger kargay1 gémerek Kabil’e kardesinin
cesedini ne yapacagini gosterir (Akt: Coruhlu, 2019: 307). Bu anlatilan
hikayeye gore yerytiziinde gerceklesen ilk cinayet olayinda karga imgesinin
de yer almasi onun ugursuzluk sembolii olarak nitelendirilmesine sebep
olmustur.

Anadolu’da yazilmis 6nemli eserlerden biri olan Saltuk-nadme’de de
kartal imgesi kuvvet ve beylik semboliinii ifade ederken, genel olarak siyah
renkli kuslar, kiifiir ve dinsizligin, beyaz renkli olanlar ise, din ve imanin
sembolii olarak goriilmiistiir (Akt: Coruhlu, 2019: 308).

Goruldiigl lizere diinya lizerindeki toplumlar dil, din, kiltiir, gelenek
ve yasam sekli bakimindan birbirinden farkl olsa da her kiiltiiriin kendine
has bir yaratilis destani, dini hikayeleri, kahramanlik 6ykiileri yani mitleri
bulunmaktadir. Genellikle mitler, yasanmis ya da hayali olaylara dayali

[ 135)
| 135



olarak zaman igerisinde yavas, yavas gelisim gostererek kulaktan kulaga
yayllmistir. Tirk mitolojisi de dahil olmak tizere farkh Kkiiltiirlere ait
mitolojilere bakildiginda hepsinin kdkeninin ve beslendigi kaynaklarin dini
hikayeler dayandig1 dikkat cekmektedir.

Farkl kiiltiirlere ait mitolojilerin, mitlerin ve hikayelerin dilleri ayri
olsa da kullanilan sembolik imgelerin, diinyanin hemen hemen her yerinde
ayni mantik dogrultusunda kurgulanarak, evrensel bir boyuta sahip
olduklar: goriilmektedir. Bu sebeple, insanoglunun duygu ve diistincelerini
anlasilir kilan bu imgeler, uzun siire¢ igerisinde olusarak, her toplumun
kendine has anlamlandirmasi ile farkl birer deger tasimaktadir (Ates, 2014:
20).

Bu baglamda karga ve kuzgun imgesine yiiklenen cesitli anlamlardan
dolayi, insanlar ile arasindaki bagin ne kadar giiclii oldugu ve Tiirk sanatinda
sembolik birer imge roliinii alarak, destan, hikdye ve cesitli mitolojik
oykiilerde birbirlerine benzer rollerde ifade edildikleri goriilmektedir.

Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Karga/Kuzgun imgesinin Yeri ve
Onemi

Tirk resim sanatinin tarihi siirecine bakildiginda mitolojik
konularin, sembollerin sanat¢ilar tarafindan farkli estetik anlayislar
dogrultusunda sikca yorumlanarak eserlere yansitildigi goriilmektedir.
Sanatgilarin, Tirk kiiltiirtine ait séylencelerde ve mitlerde yer alan sembolik
imgeleri, kiiltiirel degerleri, gelenekleri ve yasam tarzlarini eserlerinde konu
olarak islemesi, gelecek nesillere aktirllmasi adina biiyik O6nem
tasimaktadir. Bu baglamda basta diinya mitolojisinde olmak iizere Tiirk
mitolojisinde de karsimiz ¢cikan sembolik imgeler gibi karga / kuzgun imgesi
de Tiirk resmi adina zengin bir kaynak olusturmaktadir. Sanat¢ilarin karga
/ kuzgun imgesi ile yapmis olduklar1 eserlere bakildiginda, yiiklemis
olduklar1 sembolik anlamlarin birbirleriyle benzer 6zelliklere sahip oldugu
goriilmektedir.

Osmanli minyatiir sanati, XVIII. ylizyil baslarindan itibaren Batililasma
akimiyla birlikte geleneksel teknige bagh kalarak, golgeli boyanan hacimli
nesneler ve derinlik kazandirilmis unsurlarla, ti¢ boyutlu tasarimlara
déniismeye baglamistir. Bu gelismede, Levni’nin ve izinden giden Ibrahim,
Abdullah Buhari gibi nakkaslarin énemli rolleri olmustur (Mahir, 2012:
186).

Bu dénemde el yazmasi kitaplarda yer alan metinleri desteklemek
amaciyla yapilan siislemeler, padisahla birlikte 6nemli kisilerin seferleri,
portreleri, av, savas, kabul toreni sahneleri, dini hikayeler gibi zengin
konularin yani sira peyzaj ve c¢esitli hayvan figiirlerinin de ele alindig:
gorilmektir.

Hz. Siileyman’t konu alan minyatiirlere bakildiginda Seba
kraligesiyle birlikte yan yana bir taht iizerinde oturur vaziyette resmedildigi
gorilmektedir (Resim 1) (And, 2015: 179). Kuran’da ve mitolojide kusdilini
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bilen ve kuslarin yoneticisi kutsal ruh olarak nitelendirilen Hz. Siileyman’la
ilgili bir efsanenin islendigi minyatiirde karga figiiriine de rastlanilmaktadir
(Kaya, 2015: 133).

Resim 1: Hz. Siileyman ile Seba Melikesi Belkis ve Cevresi (Falname, TSM H. 1703) (And, 2015:
172).

Osmanli dénemine ait bu minyatiirde (Resim 1) Hz. Siileyman ile
Seba’nin etrafini birbirinden farkli renkte ve bicimde kuslarin, hayvanlarin
ve dogaiistii varliklarin cevreledigi goriilmektedir. Ayrica minyatiire
dikkatlice bakildiginda Hz. Siilleyman’in sag iist tarafinda tipik karakteristik
ozelligi geregi ayaklariyla kavradigl bir yiyecegi yerken ala renkli bir
karganin da resmedildigi dikkati cekmektedir.

Minyatiirlerde karga figlirii bazen iyi, cogu kez de kotii anlamlar
aktarmak amaciyla kullanilmistir (Resim 2) (Akt: Coruhlu, 2019: 308). Yine
Kelile ve Dimne’de anlatilan hikayelerin resmedildigi minyatirlerin birinde
de kargalar ile baykuslar arasinda gecen amansiz miicadele resmedilmistir.

Resim 2: Kelile ve Dimne’den Minyatiir. Kargalar ve Baykuslar Arasinda Miicadele (Akt:
Coruhlu, 2019: 499).




“Calli Kusag1” veya “Tiirk Izlenimcileri” olarak adlandirilan, ibrahim
Calli, Huseyin Avni Lifij, Feyhaman Duran, Mehmet Sami Yetik, Namik [smail,
Mehmet Ruhi (Arel), Nazmi Ziya Giiran, Hikmet Onat ile Ali Sami Boyar gibi
sanatgilarin meydana getirdigi topluluk, 1914 yilinda Tiirkiye’ye donerek,
Avrupa'da gordiikleri egitim sayesinde desen, renk ve kompozisyon
anlayisinda teknik acidan oldugu kadar estetik agidan da farkli bir bakis
sunmuslar ve eserlerinde degisken giin 15181nin nesneler tstiindeki renk
niteligini yansitmaya ¢alismislardir (Sahin, 2008: 225-226).

Hiiseyin Avni Lifij, Cagdas Tiirk resim sanatinin temelini olusturan
Call1 Kusagi icerisinde izlenimci anlayisinin yani sira siire ve edebiyata olan
tutkusu sayesinde romantik sezgisi ve ice doniik duygu anlatimlariyla diger
sanat¢ilardan ayrilan dnemli ressamlarimizdan birisi olarak bilinmektedir.
Sanatginin simgeci bir anlayisla yaptigi lirik resimlerinde romantik bir 151k
tercih ederek siirsel bir hava olusturdugu goriilmektedir. Alegorik anlatimh
resimleri icerisinde tarihi bir konunun anlatildig1 Karagiin (Resim 3) isimli
eserinde karga ve kartal figiirlerine de yer verdigi goriilmektedir.

Resim 3: Hiiseyin Avni Lifij, Karagtin, T.U'.Y..B., 93 x 118 cm, Ankara Resim ve Heykel Miizesi
(Ozel, 44).

Karagiin (Resim 3) isimli bu resimde Kurtulus Savasi esnasinda
diisman askerleri tarafindan yakilip, yikilan bir kdy yerindeki katliam
anlatilmaktadir. Kompozisyonun 6n planinda kiyafetleri yirtilip, tecaviiz
edilerek oldiiriilmiis, kilim iizerinde yatan bir kadin figiiri ile devrilmis bir
besik ilizerinde geriye dogru yatan 6l bir ¢ocuk figiirii goriilmektedir. Geri
ve 6n planda yikilmis, virane yapilar tizerinde ugan kargalarla olayin vahseti
daha da vurgulanmakta ve izlenimci renk anlayisi icerisinde tiim ylizeyi
kaplayan sari, kirmizi, turuncu renklerle olusturulan bir aksamiisti
sayesinde hiiziinlii bir atmosfer yaratilmaktadir.




Resim 4: Neset Giinal, Korkuluk II, T.U.Y,, 184 x 116 cm, 1986. (“Sanal”, 2020)

Neset Giinal, eserlerinde Anadolu'nun g¢orak, bozkir cografyasiyla
biitiinlesmis, kavruk yilizli toprak insanlarimin dramatik yasantilarim
toplumsal gercekei bir anlayisla gozler 6niine seren 6nemli ustalardandir.
Resimlerinde en temel unsur Anadolu insani ve onun zorlu yasam
miicadelesidir. Biiylik bir ustalikla bigcim bozma ydntemiyle ele aldigi
insanlarin abartili elleri ve ayaklar1 bu dramatik ifadeyi giiclii kilmakta ve
izleyiciye tesirli bir sekilde yansimaktadir.

Neset Giinal'in resimleri icerisinde Korkuluk serisi, korku imgesini
sembolize etmesi acisindan 6nemli bir yer tutmaktadir. Sanat¢inin, toprakla
ugrasan kirsal kesim insanlarini ve onlarin yasantilarini yansitan “korkuluk”
resimlerini yaptig1 yillar, Tiirkiye'de siyasi iktidarsizligin hiikiim strdiigi
yillara rastlamaktadir. Insan ruhundaki korku imgesini, bahce ve
tarlalardaki ekinleri korumak amach yapilan korkuluklarla simgelestiren
Ginal'in bu resimlerinin hepsi birer basyapit dzelligi tasimaktadir (Arda,
2015: 149).

Sanatcinin Korkuluk temali resim serisinde yer alan Korkuluk II (Resim
4) isimli eserinde ¢ali ve dikenli yaban otlariyla kaplh bozkir arazi ile bulutlu,
grimsi bir gokytziiniin olusturdugu ¢orak bir atmosfer dikkati cekmektedir.
Birbirine baglanmis kuru aga¢ dallarinin iizerine giydirilmis eski, yirtik
elbise pargalarindan olusan korkuluk, resmin tiim ylizeyini kaplamaktadir.
Eserde goriilen ti¢ kiigliik ¢ocuk figiirtinden biri korkuluga sarilmis, diger
kiiciik olanin yiizii izleyiciye déniik durumdadir. i¢lerinde en biiyiik olup,
ellerini arkadan baglamis olan erkek c¢ocugu ise bu iki kiiciik kizin
korkulariyla dalga gecer vaziyette goriilmektedir. Resmin adindan da
anlasilacagi lizere bu tirkiitiicii ve dramatik atmosferi destekleyen ve ¢arpici
bir hale getiren en énemli unsurlardan birisi de korkulugun koluna asilmis
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olan 61t karga figliriidiir. Bu resimde Anadolu insaninin zorluklar altinda ve
yokluk icerisinde yetistirmeye calistigi az miktardaki ekinine zarar veren
karganin yagmaci ozelligine dikkat cekilmektedir.

Resim 5: Serkan Ilden, Bilgeler, T.U.A.B., 100 x 70 cm, 2019 (“Sanal”, 2020).

Sanatgi Serkan ilden tarafindan yapilmis olan Bilgeler (Resim 5) isimli
eserin 6n merkezi planinda biri siyah, digeri beyaz olmak iizere iki tane
karga figlrii yer almaktadir. Beyaz karganin ayaklar1 altinda tzerinde
magara donemine ait insan figiiriiniin resmedildigi bir kagit ile yan tarafinda
yazil kagitlar bulunmaktadir. Resmin geri planinda ise yukaridan asagiya
dogru inen bir blok iizerine c¢izilmis ilkel doneme ait bir av sahnesi
gorilmektedir. Soguk renklerin hakim oldugu resimde kargalarin kivrimli
hatlarini geri plandaki dikeylik dengelemektedir. Ayrica kagitlarin diyagonal
yerlesimi resme hareketlilik ve derinlik katmaktadir.

Serkan Ilden’in resimlerindeki kuzgun figiirii genel olarak, Tiirk
kultiirtindeki kutsal kuslardan ve samanin ongunlarindan birisini temsil
etmektedir. Ayrica eserlerindeki kuzgun ve karganin, uzun yillar
yasamasindan dolay1 da bilge yoniiyle gecmis ile bugiinii bilen, Anadolu
cografyasinin mitlerini anlatan kuslar olarak sembolize edildigi
gorilmektedir. Bilgeler (Resim 5) isimli eserinin arka planindaki kaya
resimlerinin ilkel zamanlari, zemindeki kagit lizerinde bulunan resmin ise
bu ilkellerin tarihini, siyah ve beyaz kuzgunlarin ise gelisirken kendini yok
eden insanhgin tarihteki Kkarsithiklarini gosteren imgeler oldugu
soylenebilmektedir.
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Resim 6: [brahim Balaban, Bereket Ana, T.U.Y.B., 40x50 cm, 1989 (“Sanal”, 2020).

ibrahim Balaban tarafindan yapilan Bereket Ana (Resim 6) isimli
resmin 6n planinda merkeze yerlestirilmis, sirtinda basak balyasi tasiyan
koyli bir kadin ile etrafinda kaplumbaga, karinca, kurbaga, cekirge, kelebek
gibi kiiciik canlilardan olusan hayvan figiirleri goriilmektedir. Arka planda
ise Anadolu’nun verimli topraklariyla kapli ugsuz bucaksiz tepelerinde ekili
tarlalar ve tzerlerinde beslenebilmek icin oradan oraya ucan kargalar
resmedilmistir. Kompozisyonun merkezine yerlestirilmis olan kadinin
diyagonal viicut hareketi, geri plandaki ekili tarlalarin ritmik diizeni ve
gokyliziindeki kargalarin ugusu esere oldukea hareketli, dinamik bir etki
kazandirmaktadir. Ayrica kiyafette tercih edilen mavi ve tasinan balyanin
turuncu rengi ile tarladaki sar1 ve mor rengin kontrastlig1 eseri ¢arpici bir
hale getirmektedir. Ibrahim Balaban’in diger eslerinde oldugu gibi burada
da sirtinda ¢ocuguyla calisan analarin, ninelerin, geng¢ kizlarin kisacasi
Anadolu kadinin tiretkenligi, emekei yonii vurgulanirken, bir o kadar da
zorlu yasam miicadelesine dikkat cekilmektedir. Ayrica resimde
kaplumbaga ile dayanikliliga, bilgelige, karinca ile ¢aliskanliga, kelebek ile
bir kadinin hassasiyetine gonderme yapildig: diistintilmekte olup, kargalarin
ise insanlarin ekip bictigi tarla iriinlerine ortak cikarak, zarar verme
yonlerine dikkat cekilmektedir.




Aydin Ayan’in Ala Karganin Sesi (Resim 7) isimli eserinde, insan
kemiklerinin tim ytizeyi kapladigi mekanda orta merkeze yerlestirilmis,
kemiklerden olusan piramit bir yapi1 goriilmektedir. Bu yapinin arka
planinda Cernobil’i hatirlatan bir niikleer santral alani ile gége dogru
ylkselen dumanlar bulunmaktadir. Resmin 6n orta kismina ise yonleri ters
istikametlere bakacak sekilde biri ala digeri ise siyah renkli olmak iizere iki
karga yerlestirilmistir. Soguk renklerin hakim oldugu eserde tiim yiizeyi
kaplayan alaca karanlik bir atmosferde yer yer 1siklarin aydinlattig1 alanlar
ile psikolojik etkiyi arttiran gizemli, mistik bir ortam yaratilmistir. Merkezi
kompozisyon, geri planda kullanilan simetrik yapilar ve dumanlar ile
dengelenmistir.

Eserde tiim yiizeyi kaplayan kemikler; aclik, sefalet, savas gibi
sebeplerden dolay1 o6len, yok olan insanligin durumunu temsil ettigi
diistintilmektedir. Kemiklerden olusan piramit yapinin ise diinyanin var
oldugu eski ¢aglardan itibaren giiniimiize kadar siiregelen bu miicadelelerin
devam ettigini ve buna baghh olarak o6limlerin de devam edecegini
diistindiirmektedir. Ayrica geri planda yer alan Cernobil’i hatirlatan niikleer
santrallere benzeyen bu yapilar ve yogun kirli dumanlar ise insanligin
yasadig1 diinyay1 hizla Kkirletip, yok ederek kac¢inilmaz sonlarini
hazirladiklarin1 géstermektedir. Resimde kullanilan karga figiirlerine
baktigimizda ise 6zellikleri geregi hem uzun yillar yasamasindan hem de
mitolojik anlamlar1 geregi oliiler ile yasayanlar diinyasi arasinda bag
kurmasindan dolay1 tarihin canli taniklari olarak o6liimlerden haberdar
etmektedirler. Kargalarin 6ne yerlestirilip, farkli yonlere bakmalar ile de
diinyanin hizla kirlenmesi, tiirlerin yok olmaya baslamasi sadece belli bir
insan gurubunu degil herkesi ilgilendirdigini ve bu sebepten dolay1 tiim
insanligin  haberdar edilmesi gerektigini vurgulayarak, bizleri
diistindiirmektedir.




Son olarak, Fikret Otyam’in yapmis oldugu bu resme baktigimizda ise
(Resim 8) eserin 6n planinda geleneksel kiyafetleri icerisinde bir kadin
figlirii, sol omzunda bir karga ve yan tarafinda ¢icek agmis bir bahar dali ile
geri planda ugsuz bucaksiz mavilikler icerisinde bulutlu bir gokyiizii
gorilmektedir. Resmin tiim yiizeyini kaplayacak sekilde sag tarafa
yerlestirilen kadinin alninda ve iizerindeki kiyafetinde kullanilan kirmizi
rengi daha vurgulu bir hale getirip, 6n plana ¢ikartacak sekilde geri planda
mavi renk kullanilmistir. Kuzgunun siyah rengi, kadinin siirmeli siyah
gozleri ve bahar dalinin yer yer siyah tonuyla dengelenmistir. Tiirk resminin
onemli isimlerinden biri olan Nuri lyem’in eserlerinde oldugu gibi Fikret
Otyam’in resimlerinde de siirmeli iri gézlii kadinlar gézlerini hi¢ kirpmadan
dogrudan izleyicinin goézlerinin icine bakarak, tiim dikkatleri {izerinde
toplamaktadir. Sanat¢inin bu eserinde de kadin figiirii, Anadolu topraginin
dogurganhigini, iizerindeki rengarenk kiyafeti ve alnindaki renkli alinhig ile
¢orak topragin ilkbaharda acan bahar dallar1 gibi civil civil rengarenktir.
Ama ayn1 zamanda da zorlu cografi kosullarda agan yabani cigekler gibi
kuvvetli, kendinden emin ve magrur kadinlardir.

Goruldigl lizere sanatgilar tarafindan yapilan eserlerde karga ve
kuzgun figiirtiniin genel olarak ugursuzlugu, koéti haberi temsil eden
sembolik anlaminin yani sira, Tirk kiltiiriindeki kutsal kuslardan ve
samanin ongunlarindan olma 6zelligiyle, iirkiitiicli ve dramatik bir konunun
etkisini ve ¢carpiciligini arttirmak amaciyla, insanlarin ekinlerine zarar veren
yagmaci dzelliklerini vurgulayan yonleriyle, estetik acidan kompozisyonda
dengeyi saglamak adina plastik bir 6ge olarak kullanildig1 goriilmektedir.
Ayrica eserlerde ele alinan karga ve kuzgun imgelerinin yabanci sanatgilarin
eserlerinde oldugu gibi benzer formda ve sembolik anlamda kullanildig1 da
dikkati cekmektedir.

Sonug

llk¢aglardan itibaren insanoglu bilinmeyene olan merakindan dolay:
canlilar diinyasini gézlemleyip, anlamlandirarak, hayvan ve bitki tiirleriyle
birlikte yasamanin yollarin1 aramis, yapmis oldugu gézlemler sonucunda
hayvanlarin, dogada meydana gelen degisimleri ve olaylar1 6nceden
sezebilme yetileri sayesinde zamanin degisimine uyum sagladiklarini
gormiistiir. Insanoglu bu uyum icerisinde yasayabilmek icin, doganin ve
canl varliklarin izlerini, yasamlarini takip etmek durumunda kalmis, yapilan
takipler ve gozlemler neticesinde hayvanlarin 6zelliklerine gore onlara
anlamlar yiikleyerek, sayisiz mitoloji, mit, efsane ve sembollerin dogmasina
sebep olmustur.

Hayvanlar1 konu alan farkli medeniyetlere ait mitolojilere
bakildiginda sikca karga ve kuzgun imgeleriyle karsilasilmaktadir.
Goriiniimleri bakimindan siyah ve alacali renkteki iri bedenleri ile
birbirlerinden ayrilan karga ve kuzgunun, tasimis olduklar1 sembolik
anlamlar yoniinden farkh kiiltiirlerin destanlarinda, mitolojilerinde ve
sanatlarinda benzer bir imge olarak karsimiza cikmaktadir. Genel olarak
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birgok kiiltiirde ugursuz ve gizemli bir kus olarak goriilen karga ve kuzgun,
Tirk mitolojisinde de benzer anlama gelmekle birlikte Azrail'in
sembollestirildigi hayvan olarak goriilmektedir. Tiirk ongunlar1 arasinda
kugu ve turnalar yer aldig1 gibi karga da Goktiirk (Kok-Tiirk / Tirk) stilale
ongunlarindan birisinde karsimiza c¢ikmakta ve Goktirk devrinde
Goktanri’nmin sembolii olarak gorilmektedir. Ayrica Habil ile Kabil'in
anlatildigi dini hikdyeye bakildiginda ise yeryiiziinde gerceklesen ilk cinayet
olayinda karga imgesinin de yer almasi onun ugursuzluk sembolii olarak
nitelendirilmesine sebep olmustur.

Cagdas Tiirk resim sanatinda kiltiirel degerlerden, gelenek ve
goreneklerden, mitolojik anlatilardan, sembollerden sik¢a yararlanilarak
eserler tiretildigi gorilmektedir. Tiirk mitolojisi igerisinde yer alan karga ve
kuzgun semboliiniin de resim, edebiyat gibi bir¢ok sanat dallarinda konu
olarak ele alinip, sanatgilar tarafindan farkl tarzlarda yorumlandigi
gorilmistiir. Bu arastirmada, yapilan eser analizleri sonucunda karga ve
kuzgun semboliiniin, sanatcilar tarafindan farkh tarzlarda ele alinip, plastik
bir eleman olarak, tasimis oldugu benzer anlamlarda yorumlandig: dikkat
¢cekmektedir.

Sonuc¢ olarak sanatgilarin, Tirk kiiltiirinden ve mitolojisinden
yararlanarak, sembolik imgeleri tasimis oldugu anlamlar dogrultusunda
kendi eserlerinde yorumlamasi, ge¢misin izlerini tasiyan bu degerlerin
unutulmamasi ve gelecek nesillere aktirilmasi adina biiyilk 6nem
tasimaktadir. Gliniimiiz gen¢ sanatcilarina bu konuda biliyiik gorevler
diismektedir.
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