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-Arastirma Makalesi-

Yaratic1 Kadin Oznenin Cercevesi: Alev Almis Bir Gen¢ Kizin Portresi

Yiiksel Dogan*

Ozet

Feminist sinema anlayis1 ekseninde degerlendirilebilecek filmlerin giderek artisi feminist
hareketin gelisimiyle paralel olarak ilerlemektedir. 1970°li yillardaki feminist hareketin; dil, kiiltiir gibi
alanlarda sorquladig yapilarin elestirel analizi 80°Ti ve 90Ty yillarda yaratici kadin 6znenin bir¢ok alanda
kendi cercevesini ve yontemini olusturmasini saglar. Bu siire¢ sinema alaninda da kadin yénetmenlerin
farklianlati kaliplari yaratmasinin ontinti agmstir. Kadin yonetmenlerin kendi anlati kaliplariyla sinema
tarihini gesitlendiren yaratici eserlerinin; yaratici kadin 6zne konumu agisindan elegtirel bir analizinin
yapilmas: bu cercevede onem arz etmektedir. Bu calismada Mikhail Bakhtin'in diyaloji, ¢ok dillilik,
cokseslilik, karnaval, zaman uzam (kronotop) gibi kavramlarimin feminist kuramla kesisen noktalar:
cercevesinde Céline Sciamma’min yonettigi Portrait De La Jeune Fille En Feu (Alev Almis Bir Geng
Kizin Portresi, 2019) adli filmin analizi yapilacaktir. Bu kapsamda déncelikle sanat alaminda yaratici
kadin 6znenin konumu, temsili tartisilacak, ardindan filmin toplumsal cinsiyet eksenindeki celiskilerin
elestirel cercevesinin alti cizilerek, yerine olusturulmak istenen perspektifin ana hatlari ele alinacaktir.
Olusturulmaya ¢alisilan yeni perspektifin analizinde Bakhtin'in vurquladigi kavramlar yol gdsterici
olacaktir. Alev Almug Bir Geng Kizin Portresi (2019) filmi metin analizi yontemiyle degerlendirilerek
yaratict kadin 0znenin gergevesi ve olusumu tartismaya agilacaktir.
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-Research Article-

The Frame of Creative Female as a Subject: Portrait of a Lady on Fire

Yiiksel Dogan*

Abstract

The number of feminist films is increasing in parallel with the feminist movements. The critical
deconstructive analysis of the feminist movement, especially on the settled structure of the language and
culture in 70’s, provides new possibilities and strategies of the creative female as a subject in different
areas throughout 80’s and 90’s. This tendency also leads the female directors up to create their own
narrative forms that diversify the cinematic narration with new perspectives. The critiques of those
films and directors become more of an issue today. Within this scope, this essay discusses the analysis
of the film Portrait De La Jeune Fille En Feu (Portrait of a Lady on Fire, Céline Sciamma, 2019). The
analysis of the film depends on the scope of the dialogue between Mikhail Bakhtin's writings and the
various points of view in the feminist theory. Mikhail Bakhtin’s concepts such as heteroglossia and
dialogism, polyphony, carnivalism and chronotope are guiding spirits for the analysis of the film. In this
context, the position and representation of the creative female as a subject in art will be the first step of
the analysis, while the critical perspective of the director through gender is being emphasised. Then the
narrative form of the director reveals itself as a new strategic form of the creative female as a subject.

Keywords: Female subject, feminist theory, dialogism, heteroglossic chronotope, carnivalesque.
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Extended Abstract

The number of feminist films is increasing in parallel with the feminist movements. The critical
deconstructive analysis of the feminist movement, especially on the settled structure of the language and
culture in 70’s, provides new possibilities and strategies of the creative female as a subject in different
areas throughout 80’s and 90’s. This tendency also leads the female directors up to create their own
narrative forms that diversify the cinematic narration with new perspectives. The critiques of those
films and directors become more of an issue today. Within this scope, this essay discusses the analysis
of the film Portrait De La Jeune Fille En Feu (Portrait of a Lady on Fire, Céline Sciamma, 2019). The
analysis of the film depends on the scope of the dialogue between Mikhail Bakhtin's writings and the
various points of view in the feminist theory. Mikhail Bakhtin’s concepts such as heteroglossia and
dialogism, polyphony, carnivalism and chronotope are guiding spirits for the analysis of the film. In this
context, the position and representation of the creative female as a subject in art will be the first step of
the analysis, while the critical perspective of the director through gender is being emphasised. Then the
narrative form of the director reveals itself as a new strategic form of the creative female as a subject. On
an isolated island in Brittany at the end of the eighteenth century, a female artist, Marianne (Noémie
Merlant) is hired to paint a wedding portrait of a young noble woman, Heéloise (Adele Haenel), by
her mother, Countess (Valeria Golino). The story includes only female characters; Marianne, Héloise,
Countess and the maid Sophie (Luana Bajrami). The film was awarded with the Best Screenplay and
Queer Palm Award in 2019 Cannes Film Festival. The Queer Palm Award was given to a woman
director for the first time. The film questioning the gaze of the artist and her muse in various positions
both in painting art and cinema, while it is reversing the gender’s asymmetric relations. The beginning
of the formation of a feminist subject is built with this deconstructive critique. Thus the director’s new
form of narration with her characters shapes a performative and strategic symbol of a creative female
as a feminist subject and consciousness. In this focus, Mikhail Bakhtin’s discursive method is used to
analyse how the director builds these characteristic strategies, narration forms, new signs as a potential
converter of female as a subject. The analysis of the film begins with the female director Céline Sciamma.
The female director as a subject with her historical and social conditions, the unconscious subject with
her desires on the phantasmatic level, the subject of feminist consciousness that shapes the strategy and
rhetoric within the film’s context and the audience. These three levels of her subjectivity also unveil how
the dialogical experience forms the subject positions of the woman. Then the essay continues with the
subtopics of the existence and the representation of the female subjects, subjective feminine experience of
space with its dialogical and carnivalesque concept, the heteroglossic chronotope of the creative female as
a subject. The film makes a selection of female characters as a central narration. The narration consists
of their island experience of completing the portrait. The film creates a space for both the existence
and the representation of the female characters with its dialogical visualisation. Their daily routines
that consist of cooking, cleaning, walking, reading, talking, abortion, menstruation periods along with
their intellectual and emotional routines such as love, friendship, relationship, sexuality, solidarity. The
inner space and the private area of female identity with a fireplace, island and house transform their
cliché meaning into a polyphonic and carnivalesque concept for a feminist subject. This deconstructive
critique of the cinematography ensures the new form and the strategy of the narration for heteroglossic
chronotope of the creative female as a subject. The historical, social and artistic experiences of the female
as a subject in the film thereby become a delighted experience of the audience in both emotional and
intellectual level.
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Giris

Sinemada kadinlarin varligi ve temsiliyle ilgili calismalar; varolan yapitlarin
elestirel analizinden baslamaktadir. Bu siire¢ feminist hareketin gelisimine paralel olarak
kadin yonetmenlerin anlatt kaliplarim1 nasil dontistiirebileceklerini  sorgulamalarina
kadar uzanmaktadir. Giintimiizde kadinlarin sinema alaninda gorece artarak devam
eden tiretimlerinin elestirel analizini de yogun bir bicimde giindeme getirmektedir. Kadin
yonetmenlerin sinematografik cercevelerinin ve anlati kaliplarinin gerek feminist kuram
gerekse sinema kuramlar:1 ekseninde birbirini besleyecek ve doniistiirecek bir bigimde
degerlendirilmesi alana yapici ve olumlu bir katki sunmaktadir.

Kadinlarin calisma kosullar1 ve segme, secilme haklar: icin miicadelelerinin politik
birikiminin farkli bir eksene evrildigi 1970°1i yillar, feminist kuramin da onemli gelismeler
kat ettigi bir donemdir. Eagleton’in da vurguladig: gibi donemin genel atmosferinin etkisiyle
siyasi bir dontisum talebiyle girisilen entelektiiel sorgulama sistemin biitiintine yonelik
kapsamli bir yapiy1 gozden gecirmektedir. Marksizm, yapisalcilik ve feminizm tiim sisteme
yonelik biittinciil ve cliretkar bir analizin 6ne ¢ikan kuramlaridir (Eagleton, 2014, p. 225).
Ideoloji ve soylemin dil ve kiiltiir eksenindeki fallik ve ataerkil cercevesinin analizinin hiz
kazanmasi hem ge¢miste tiretim yapan yaratici kadin 6znelerin giindeme getirilmesinin hem
de kadinlarin anlatisini bicimlendiren yapilarin neler olmasi gerektigiyle ilgili sorgulamalarin
ontunt acmaktadir. Kadin 6znenin varligini, yaratici perspektifinin ve temsilinin smnirlarimi
ortaya koymak igin bircok feminist kuramci, varolan yapaitlar: elestirel bir degerlendirmeye
tabii tutmaktadir. Bu sorgulamalardan sanat dolayisiyla sinema kuramlar1 ve sinema tarihinin
one ¢ikan yapitlar: da payin alir. Mulvey’in eril bakis ve izleyicinin hazzimin fallik yapisi
tizerine yaptig1 degerlendirme bu cercevede 6nemli bir sorgulamanin kapilarii agmaktadir
(1975, p.3). Feminist sinema kuramlar1 bir¢ok agidan kadinin sinemadaki varlig1 ve temsilini
konu alan farkl tartismalara girismektedir. Sinemada kadin karakterler, kadin yonetmenler
ve kadin seyirci konumlarinin da sorgulanmasinin 6nii acilmaktadir. Smelik’in de 6zetledigi
gibi sinemada feminist yaklasim oncelikli olarak kadinin arzu nesnesi olarak temsil edilemez
olusuyla, kendilerini birer 6zne sayan kadin arasindaki celiskinin altini ¢izer. Diger taraftan
da sinemanin Bati sanatinin estetik algisinda daha 6nceden beri varolan erkek arzusuna gore
yapilanan ve diizenlenen gorsel algi mekanizmasini giderek miikemmellestirmesine odaklanir
(Smelik, 2006, p. 14). Bu tartismalar beraberinde sinemada kadin temsilinin olanaklar1 ve
gercevesinin nasil bigimlendirilmesi gerektiginin tartisilmasimi da saglamaktadir. Smelik
(2006); feminist sinema drneklerinin, cinsel farklilig1 bir kadinin bakis agisindan sunabilmesini,
cinsiyetler arasindaki asimetrik iktidar iliskilerini elestiren bir anlat1 yapis1 kurabilmesini
boylece kadin izleyiciyi feminist bir 6zne olarak konumlandirmasini temel almaktadir.

Kuramsal tartismalar1 hem tematik hem de bicimsel baglamda irdeleyebilmek amaciyla
Céline Sciamma’nin yonettigi Alev Alms Bir Geng Kizin Portresi (2019) adl1 film 6rneklem olarak
secilmistir. Fransa’da 18. ytizyilin sonlarinda gecen film, soylu bir kadin ve onun portresini
¢izmek icin gorevlendirilen kadin bir ressam arasindaki ask hikéayesi tizerinden ilerler. 2019
Cannes Film Festivali'nde En [yi Senaryo diiliintin yaninda Queer Palm ddiiliinii de alir ki
bu odiil ilk kez bir kadin yonetmene verilmistir. Filmde, hem resim sanat1 hem de sinemanin
onemli tartismalarindan biri olan bakan ve bakilan iliskisi sorgulanirken, varolan dil ve kiiltiir
yapisinin kurguladigr asimetrik iktidar iliskisi de ters ytiz edilmektedir. Elestirel sorgulama
cercevesini yaratict kadin 6znenin olusum siirecinin baslangic asamasi olarak kurgulayan
film, ayn1 zamanda karakterlerin ve yonetmenin konumlanisinda kendine has bir anlat1 kalib:
olusturmaktadir. Boylece kadin 6zne igin yeni bir strateji ve gosterge de yaratabilmektedir. Bu
odaktan hareketle feminist bir filmin kadin 6znelligini hangi yollarla kurarak donitistiirticii
bir potansiyel yarattigini, kullandig1 yeni gostergelerin, stratejilerin ve anlatilarin detayl bir
analizinde yontemsel olarak Mikhail Bakhtin'in ortaya attig1 kavramlardan faydalanilacaktir.
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Mikhail Bakhtin’in dil ve kiilttir kavramlarina yaklasiminda tarihsel ve toplumsal yapilar1 6n
planda tutarak diger dil bilim kuramlarindan farklilastig1 soylenebilir. Eagleton'un da alti
¢izdigi gibi Bakhtin hem asir1 nesnellesmis dilbilim kuramcilarini hem de onlarm 6znellestirilen
alternatiflerini elestirmektedir. Dili soyut bir sistem olarak algilamak yerine bireylerin belirli
toplumsal baglamlarla iliskili olarak tirettigi ve dontistiirdtigii bir catisma ve karsilasma alani
olarak gormektedir (Eagleton, 2014, p. 225). Dil ve kiiltiir kavramlarma kazandirdig: catismal
ve ideolojik gerceve, kendi 6znel varlig: ile temsilinin ¢atismalarindan yola ¢ikan feminist
kuram icin elverisli bir yontem olarak diistintilmelidir. Dile ayn1 zamanda heterojen ve ¢oklu
bir stire¢ olarak yaklasimi ise feminist kuramcilarin 6zellikle olmasi gereken ve kurguladiklar:
kadin 6znellesmesinin temel motivasyonu ve hedefi olarak belirginlesmektedir. Feminist
oznenin kurmaya calistig1 soylem ve dil diyalojik, ¢ok dilli ve ¢okseslidir. Sonug olarak bu
calismanin kuramsal cercevesini feminist kuram ve Bakhtin’in yontemsel cercevesinin
kesisim noktalar1 olusturacaktir. Bu sayede Alev Almis Bir Geng Kizin Portesi (2019), filminin
degerlendirmesinde hem filmin yonetmeninin, hem filmdeki karakterlerin diyalojik gercevesini
belirginlestirmek kolaylasacaktir. Filmin gorsellestirilmesinden filmin diyaloglarma kadar
yayllan kadin 6znenin olusumu ve filmin konuya yaklasimi farkli kadin karakterleri ve
dontisen yap1 tizerinden heterojen bir nitelik gosterir. Bu cerceve filme, cok dilli ve siirsel
bir cokseslilik kazandirir. Boylece yaraticit kadmn 6znenin olusumunun stratejik yaklasiminin
asamalari, yeni olusturmaya calistig1 dilin 6zellikleri de tartismaya acilabilecektir. Sonug
olarak kadmnin edilgen bir arzu nesnesi, ilham perisi ya da kaotik yapisi sona ererek bir 6zne
olarak fail ve aktif konumu belirginlesmektedir. Tim bu ¢erceve yonetmenin sinematografik
anlatiminda yakaladig1 bicimsel 6zelliklerle, filmin s6ylemi olarak kurguladig: yaratici kadin
ozne ve onun elestirel kimliginin nasil biitiinlestirildiginin vurgulanmas: agisindan ¢nem
kazanmaktadir.

Feminist Kuram ve Mikhail Bakhtin’in Yonteminin Kesisen Cercevesi

Calismanin bu boliimiinde feminist kuramin tartismaya actig1 kavramlarla, Bakhtin'in
kullandig1 yontemin ve bakis agisinin kesisen cergevesi ele alinmaktadir. Bakhtin'in dil ve
soylemin olusumunda toplumsal olanin etkisinden yola ¢ikarak olusturdugu elestiri yontemi
sadece yazin diinyasi i¢in degil, dil ve sdylemin bir sekilde dahil oldugu tiim temsil alanlar1
i¢in elverisli bir degerlendirme olusturabilmektedir. Irzik; bu cergevenin Bakhtin’in felsefeden,
dilbilime, edebiyat tarihi ve elestiri kuramlarindan teolojiye, toplum bilimlerine, psikanalize
dek uzanan calismalarinin cetrefilli yapisini biitiinsel olarak ortaya koyan ana ilke olarak
gortilebilecegini belirtir. Bakhtin; znenin temsil ve dil stireciyle olan iliskisini tanimlarken; her
turlti bilme ve anlamlandirma ediminin temel epistemolojik kosulu olarak kendisini baskas1
yoluyla biittinsellestirebildigi goruistinii benimsemektedir. Bu goriis 6znenin, hem insanlarla
olan hem de soyut diizlemde mutlakla olan iliskisini tartismaya acabilmesinin altinda yatan
temel yaklasimdir (Irzik, 2001, pp.8-9). Temsil ve dilin kavramlarla soyutlanabilme yetisinin;
ayni karsilikli digsallik ve otekilik iliskileri cercevesinde bir anlam ifade etmesi dilin ve
gostergelerin yapisina dair ve gatismali bir perspektifi yakalamaktadir. Eagleton, Bakhtin'in
gostergeleri; sabit bir anlama ulasan hareketsiz yapilar olarak degil, birbirleriyle ve dahi
toplumsal kosullarla karmasik iliskiler kurarak ilerleyen dinamik, stirekli yeni anlam ve yan
anlamlara dontisen etken yapilar olarak ele aldigini belirtmektedir (2014, p. 128).

Dilin ve gostergelerin; 6zne ve onun yasantisina dair kurguladigr dinamik gerceve,
Eagleton’un “gostergelerin tarihsel dontisimii” olarak tanimladig: eksen, kadinlarin tarihsel
olarak konumlarini ve kimliklerini tartismaya acan feminist kuram icin elverisli bir yontem
olarak gortilebilmektedir. Boylece kadin kimligini ve konumunu bi¢cimlendiren gerceveleri
tartisirken cinsiyetleriyle, bu cinsiyete istinaden gelistirilen dilsel, kiiltiirel, ekonomik ve
ideolojik baglamlar1 goriintir kilmaya odaklanan feminist kuramin; Bakhtin'in yontemsel
yaklasimini 6zellikle kadin 6znenin, kiiltiir ve sanat iirtinlerinde aktif bir bicimde kullanima
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sokabilecegi diistintilmektedir. Bakhtin'in genel kuramsal cercevesini tanimlayan diyaloji
kavraminin; oncelikli olarak ¢ok dilli ve coksesli bir yapiy1 onceledigi, bu yapinin egemen
olanla, onunla birlikte ve ona karsit olarak konumlanan 6teki arasindaki dinamik iligskinin
gortintir olmasmi sagladig1 soylenebilmektedir. Bu cercevede tarihsel olarak yakaladig:
perspektife eklemledigi karnavalin dontistiirticti etkisi ve tim bu etmenlerle bigimlenen
zaman ve uzam (kronotop) kavramlar: dil ve temsil diizleminde analitik bir yontem icin
oldukca elverisli olmaktadir. Bu sayede feminist kuramin kose baslar1 irdelenirken, calismanin
diger boltimlerinde diyaloji araciigiyla yapr sokiimiine ugrayan kadin 6zne ve konumu,
ortaya ¢ikan ¢ok dilli yapida kadin kimligi tartismalari, ¢ok sesli ve karnavalsi eksende kadin
ozne ve tiim siireclerin sonucunda kendi zaman ve uzam gercevesini yaratabilen feminist
paradigmanin kadin 6znesi olarak one ¢ikan alt basliklar belirlenebilmektedir. Bu yontemsel
smiflandirma birbiriyle etkilesim halinde ve biitiinsel bir analiz yontemi olarak son dénem
kadin yonetmenlerden Céline Sciamma’nin yonettigi Alev Almis Bir Geng Kizin Portresi (2019)
adli filmin hem icerik hem de bi¢imsel analizi i¢cin kullanilabilmektedir.

Hohne ve Wussow; estetik, bilimsel ve kiiltiirel epistemolojiden tarihsel olarak
strekli dislanan 6znenin, kendi dilini bulabilmesi igin yine erkek bir kuramcinin yaklasimini
yontemsel olarak benimsemenin ¢ekincelerini dile getiren bircok feminist kuramci oldugunu
belirtmektedir. Diger taraftan da Bakhtin’in ortaya attigi yaklasimin temel kavramlarmin
ylizde ytuz uyum saglamasindan ziyade onun feminist kuramla kurabilecegi dinamik
yaklasimin onemsenmesini, Bakhtin’in “cok dilli” ve “goksesli” bir yapmin kacmilmaz
“diyaloji”sine dayandirdig1 kavramsallastirmasinin feminist kuramla biittinsellestirilmesinin
sonuclarini irdelemeyi onemsemektedirler (Hohne ve Wussow, 1994 , pp. 8-9). Bu gerceve
ayn1 zamanda “cagdas hukuki yapilarin dogurdugu, dogallastirdig1 ve hareketsizlestirdigi
kimlik kategorilerinin elestirisini” de yine bu kurulu temsil cercevesi icerisinde yapmak
durumunda kalindigma dikkat ceken Butler'in vurguladigi “elestirel bir soy kiuitugii”
analizinin dinamik yontemine de yakinlasmaktadir (2014, p.48). Bakhtin'in yontemsel
yaklagimiyla kesisen feminist kuramin tarihsel diizlemi; Ucar flbuga’nin (2018, p.295) feminist
kuramin kose baslarini ti¢ baslik altinda topladig: “biyolojik determinist, sosyal insac1 ve yap1
sokiimcii” sniflandirmasi ekseninde kendinden 6nceki donemin birikiminden beslenen “yap1
sokiimcii” yaklasimin kuramcilarmi goriiniir kilmaktadir. Feminist paradigmanin son tarihsel
donemecinde ise; Donovan’in post yapisalci ve postmodern kuramcilarin, feminist kuramda
yaratti1 son dalganin kimlik ve 6zne tartismalar1 yer almaktadir (2014, p. 350).

Kadin Oznenin Diyaloji Aracilifiyla Yap1 Sokiimii

Bakhtin'in “diyaloji” kavrami dil ve gostergelerin dinamik stireglerini birden fazla
perspektifle yakalamasina olanak vermektedir. Dil, bireyin 6zne olma siirecinde kurdugu
diyalojik yaklagimi goriiniir kilmaktadir. Ozetle Bakhtin’e gore dil; bireyin yasadigy, algiladig
vetasarladigi tiim mekansal diizlemin carpismalibir diyalogunun soyutlanmasiniigermektedir.
Bu cerceve gerceklik ve onun temsili arasinda agilan yarigin dinamik bir etkilesimidir. Boylece
“diyaloji” kavrami hem bireyler arasinda hem de bireyin kendi 6znesiyle kurdugu iliskide
¢oklu bir dtizlemde belirginlesmektedir.

Bu coklu perspektif cinsiyet ile toplumsal cinsiyet kavramlarini, bu kavramlarin
birbiriyle olan gtiglii iliskisini dolayisiyla celiskilerini de tartisarak onemli bir paradigma
yaratan feminist kurami ele alirken oldukca kullanish olabilmektedir. Direk; feminist kuramin
“bedenin cinsiyetini, bedenin cinsiyetli bir varlik olarak diistintilmesinin” ¢niinti agarak
gerek ontolojik gerekse epistemolojik cercevede felsefi tartismalari bereketli bir déneme
surtikledigini vurgulamaktadir (2014, p. 67). Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlari
insanin 6zne olma stirecinde kadin veya erkek olmasindan kaynakli biyolojik ayrimin,
toplumsal olarak kurgulanmis olanla kurdugu iliskiselligi belirginlestirmesi agisindan
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onemlidir. Scott, “toplumsal cinsiyet” kavramimin feminist arastirmalarin ana odag: olarak
belirginlestirilmesinin iki noktada onemli katkilar yaptigmi belirtmektedir. Ilki kadin ve
erkek arasinda biyolojik olarak dayatilan ayrimmn aslinda yapay olarak bicimlendirildigini
gozler oniine sererek biyolojik determinizmin reddini, ikinci olarak da simdiye kadar
tiretilen tiim akademik calismalarin sundugu varsayimlarin ve degerlendirme olciitlerinin
elestirel bir yeniden degerlendirmeye tabi tutulmasimin da 6niinti agmasimi saglamaktadir
(Scott, 2010, p. 113). Boylece “diyaloji” kavrami kendi bedenlerinin cinsiyetli varolusuyla;
toplumsal olarak kurgulanmis olmalarmin {irettigi soylemin arasindaki yarigin analizinde
kullanilabilmektedir. Dolayisiyla kadin bireyin, kendi ontolojik varhigiyla giristigi diyalog
sayesinde; toplumsal olarak tarihin birgok evresinde farkli bigimlerde beliren sdylemin yap1
soktimcti analizi miimkiin olabilmektedir. Bu analiz ise; soylemin; kadin 6znenin; kendi
cinsiyetli konumunun ne kadarimni bicimlendirdigine, bu konumla geliskilerine ve bu konumu
ne oranda doniistiirdtigiine odaklanmaktadir.

Bakhtin; yap1 sokiimcii analizinde gtintimiize kadar uzanan dilsel yapmin kendi
tarihselligi icinde bigimlendirildigi gercegini, bu bicimlenmenin gerek es zamanli gerekse
devreden bir bicimde “diyaloji” ile aciklanabilecegini belirtmektedir. Bakhtin, bir sozctigiin
kendi nesnesine iligskin bir kavramu iiretirken bu etkilesimi éncelemektedir. Bu bakis acisi
“her bir sozceyi kendine 6zgii, benzersiz ve asla bize geldikleri gibi baskasina aktarilamaz”
kilmaktadir. Bu dinamik stireci modern yazarlarin yazin anlayisi ile Bakhtin’in gercevesinin
kesisimi olarak nitelendiren Madran; Bakhtin ile Virginia Woolf'un dile ve kelimelere
yaklasiminin nasil ortaklastiginin altini ¢cizmektedir. Woolf'un yazma edimindeki her s6zctigtin
tinilar, hatiralar ve cagrisimlarla dolu oldugunu ifade etmesi gibi Bakhtin’in de “bakir kelime
bulmanin imkansizlig1 ve her bir stzcenin baskalarinin anlam ve imalariyla yiiklii oldugu”
gorusiini ortustiirmektedir (Madran, 2012, pp. 75-76).

Kadin kimliginin ve cinsiyetinin tasidig1 degerin dil ve gramer yapisi tarafindan
belirlenen ikili bir yapiya hapsedildigini, giderek degersizlestirilen kadin konumunun
kendiyle girdigi diyalogun ve bu diyalogun temsilinin giderek akilc1 ve tutarh bir cerceveden
uzaklastigin1 vurgulayan Irigaray; dilin eril merkezci, tekil anlayisina dikkat ¢ekmektedir
(2006, pp. 17-18). Bakhtin’in diyalojik yapinin varligini gortuntir kildig: dilin; eril soylemine
dikkat ceken Irigaray’dan farkli olarak Butler daha farkli bir cerceveden yaklasmaktadir.
Butler; “dilin anlasilirligi sinirinda insa edilmis bedenlerin, ayni zamanda bir yeniden
anlamlandirma imkénmin acildigi, kendilerini kuran yasaya itiraz edebilme imkaninin
mekan1” (aktaran Direk, 2014, pp. 69) olarak belirdigini de vurgulayarak Direk’in de belirttigi
gibi; “cinsiyet kategorisi ile cinsiyet/toplumsal cinsiyet arasindaki ayrimi -ilkinin biyolojik
ikincisinin kiilttirel oldugu tezini- ¢cokertmektedir” (2014, p. 73). Bakhtin’in diyaloji kavraminm
eril soylem analizinde gortintir kilmay1 basaran Irigaray olarak belirginlesse de Bakhtin’in
olumlu atfettigi cok dilli yapmnin temel dinamigi olarak gordiigu diyaloji kavraminin odak
noktasina daha cok Butler'in yaklastigini sdylemek miimkiin olabilmektedir. Bu benzerligi
Bakhtin'in edebi metinlerin analizinde ele aldig1 analiz yonteminde de gorebilmekteyiz.

Roman analiz ederken Bakhtin; ben ve 6teki, bigcimsel ve ideolojik diyalektiginde her
iki kavram arasindaki ayrimu silip atmadan, stirekli olarak her birini digeri cinsinden, her
birini digerinin yanit1 olarak ifade etmeye calismaktadir (Irzik, 2001, p. 9).

Farklilik ve esitlik feminizminin tartistigi kadin kimligi kavramsallastirmasinin
Irigaray’1 zorunlu olarak 6zcii bir konuma mahktm etmemesi gerektigini vurgulayan Direk;
kadm kimligi varsayimlarinin son asamasinda “biitiinsellesmis/biittinsellestirici kimlikler
insa etmenin dislayic1 oldugunu ele alan” genel bir kabul oldugunu belirtmektedir (2014,
p- 67). Butler'mm bu eksende tamamen yok saymadigi kadin kimligi eksenini korudugu
soylenebilmektedir.
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Son roportajinda’ “cercevesi ve odagi birbirinden tamamen farkli pek ¢cok feminizmden
bahsedildiginin” altini ¢izmektedir.

Calismanin ilk bashig1 ekseninde kadin 6zne, kadin kimligi kavramlar1 gercevesinde
feminist kuramcilarin diyaloji yontemini; tarihsel olanla ve kendi ¢ag1 icerisinde farkli kadin
oznelerle dahasi kadininin kendini tanimlama stirecinde kendiyle ¢ok cesitli bicimlerde ele
alinmasi miimkiin oldugunun 6zellikle alt1 ¢izilmektedir. Bu bolim ayn1 zamanda ¢ok dilli bir
yapiy1 kurgulayarak kadin kimliginin farkli varsayimlarini da éncelemektedir.

Kadin Oznenin Kimligi Tartismasinin Cok Dilli Perspekitifi

Bakhtin ¢ok dillilik kavramini 6zellikle romanin ortaya c¢iktigi modern zamanlarin
baslangicinda romansi soylemi ifade etmek igin kullanmaktadir. Birden fazla soylemin ayni
diizlemde kars1 karsiya getirilerek catismali diyaloglarimi tantmlamaktadir. “Toplumun farkl
kesimlerine ait siniflarin, ideolojilerin, gruplarin, kurumlarin, gesitli meslek drgtitlerinin, farkls
kusaklarin dillerinin de kendi icinde katmanlastigimni vurgulamaktadir” (Madran, 2012, p. 131).
Dolayisiyla ¢ok dilli yap1 hem farkli katmanlarin karsilasmasinit hem de bu katmanlarin dilleri
araciligiyla temsilini de icermektedir. “Yani roman sdylemlerin birbiriyle nasil karsilagtiklarini,
bir bagkasinin soziiniin nasil cagrildigini, nasil yanitlandigini, bir séziin bagka bir s6z icinde
nasil, hangi derecelerde var olabildigini 6rneklemekle kalmaz, bizzat bu olgular1 resmeder,
onlar1 kendi soyleminin nesnesi kilar” (Irzik, 2001, p. 16).

Feminist kuram tam da bu cok dilli yap igerisinde kendi varligini sorgulayan kadin
oznenin konumunu tartismaya agmaktadir. Ozellikle ikinci dalganin etkisiyle cinsiyet/
toplumsal cinsiyet ekseninde biyolojik determinizmin reddine yaslanan toplumsal ve dilsel
stirecte kadin 6znenin kimliginin toplumsal olarak sekillendirildigi belirtilmektedir. Irigaray,
bu cerceveyi daha da ileriye tasiyarak verili temsil diizleminde kadinin var olmadigini,
erkek soy agacina gore belirlenen anlam yapilarinda temsil edilmesinin miimkiin olmadiginm
belirtmektedir. Bu durumun tersine cevrilebilmesi icin cinsiyet farklilig1 kulttirtina
olusturmanin zorunlu oldugunu boylece iki cins arasindaki iktidar paylasimi agisindan
bir dengenin kurulabilecegi varsayiminda bulunmaktadir (Irigaray, 2006, pp. 11-15). Bu
eksende Butler; Irigaray’in cinsiyet farklilig: kiiltiirii ile ona karsit konumlandirdig Wittig'in
heterosekstiel hegemonyanin tamamen ortadan kalkmasi i¢in cinsiyet kavraminin dolayisiyla
toplumsal cinsiyetin tamamen ortadan kalkmasini ongoren tavrini karsilastirmaktadir.
Toplumsal cinsiyet, kadin 6zne, kadin kimligi kavramlarinin kendilerini sorgulamaya
girismektedir. Toplumsal cinsiyetin karmasik yapisinin kadin 6znenin yasamsal deneyimi
ile normatif ideali arasinda savrulan bir kadin kimligi yaratabilecegi varsayimi tizerinde
durmaktadir (Butler, 2014, pp. 66-68).

Bu noktada Bakhtin'in modern ¢agin kendi tiirti olan romanda oldugunu varsaydig:
cok dilli yapida kadin 6znenin ne kadar temsil olanag: buldugu tartismalar: da giindeme
gelmektedir. Bakhtin’in kendisinin bile yasadigi dénemde var olmasima ragmen higbir
kadin yazarin eserini analiz etmedigi varsayilirsa, kavramlarinin feminist degerlendirme
cercevesinde ne oranda elverisli varsayilacagi da tartismalidir (Heikinen, 1994, p. 114).

Eril soylemin icinde kadin 6znenin temsil olanaklarmin nasil miimkiin oldugu,
kadmn kimliginin biitiinctil bir ekseni ne oranda tanimladig: tartismalar1 Butler ve {ictincii
dalganin postmodern ve post yapisalct etkiler altinda yeni alanlarda farkli perspektifleri
gortiniir kilmalarina olanak vermektedir. Diinyanin farkli bolgelerindeki kadin 6znelerin
konumlarinin, bati diinyasmin feminist kuramcilari tarafindan ne oranda algilanabildigi,
kendine has celigkileri tanimlamak icin sunulan epistemolojik ve ontolojik kavramlarin bir

1Judith Butler Réportaj, 2019, ligili Baglanti
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iktidar konumu yaratip yaratmadig: tartismalari; irksal, sinifsal ve bolgesel degerlendirmeleri
de kuramin giindemine almaktadir. Bu sayede farkli bolgelerden kadin hareketinin ve
kuramcilarinin ortaya ¢ikmasi da miimkiin olabilmektedir. Bu kuramcilar kendi konumlarinin
elestirel analizini yaparak, kendi temsil olanaklarmi sorgulama girisimi gostererek feminist
kuramu cesitlendirmektedir. Ornegin; Kant’'tan, Hegel, Marx, Derrida’ya, Freud ve Foucalt’a
kadar tiim bat1 felsefi metinlerini gozden gecirmeyi ihmal etmeyen Spivak, epistemik siddet
kavramimi gelistirmistir. Bat1 feminizmiyle, Marksist anlayis1 Hindistan'daki smifsal yap1
ve orada yasayan 3. Diinya tilkesi kadinlar1 agisindan degerlendirmistir. Bu cergeve bati
feminizminin doneminin emperyalist tarihinden ve sodyleminden kopartilamayacagin
vurgulamasi agisindan 6nemlidir (Morton, 2003, p. 33). Boylece bilginin merkezi gercevesi
alttist olabilmistir. Sadece egemen olanin simetrik izdtistimiinii yok eden daha karmasik
ve ¢ogul olanin kendi seslerini de temsilin biittintine yansitabildigi bir ekseni vurgulayan
Bakhtin’in ¢ok dilliligi tam olarak bu anlayisla ortiismektedir.

Tim bu tartismalar giderek artan oranda sanat ve kiilttir alaninda kendine yer
acmaya calisan kadin 6znenin konumunu da gtiglendirmektedir. Bir taraftan kadin 6znelerin
tiretimleri ve kendi coksesli bakis agilarmin bilingli bir eksende yapitlarda goriiniir olmasi
saglanirken diger taraftan da bu tartismalar tarihin bircok farkli déneminde gizli kalmis
kadinlarin tiretiminin de goriiniir olmasini saglamaktadir. Boylece yap1 sokiimii araciligiyla
acilan perspektiflerde kadin 6znenin kendi dilini goriiniir kilmas: ve bu dilin 6zellikleri de
sekillenmektedir.

Bakhtin i¢in “‘soylem bilim” her donemin her toplumsal durumun neyin sdylenecegini
degil, ama neyin soylenebilir oldugunu belirleme giictintin; tarihsel zaman ve toplumsal
olarak bicimlenmis mekan icinde sdzceler araciligiyla kendini ortaya koymasini irdelemek
olagelmistir (Irzik, 2001, p. 14). Feminist kuramin, 6zne olarak cinsiyetli bedenin ekseninde
bicimlenen ¢ok dilli tartismalar1 kadin hareketinin kendi praksisi tarafindan sekillenmekte
ve onu da sekillendirmektedir. Feminist kuramin soylem bilimi; bu eksende de Bakhtin ile
kesismektedir.

Karnavals1 ve Cok Sesli Eksende Kadin Ozne

Bakhtin karnaval imgesini, tarihsel cercevesi igerisinde halk kiiltiirtintin bir yansimasi
olarak ele almaktadir. Karnaval doneminin, dogayla dogrudan iligskilendirilmis insan
oznesinin ilk temsil stirecinde 6nemli bir yer tuttugunun altin1 ¢cizmektedir. Tarihsel olarak
karnavallarin soylem tizerindeki diyalojik etkisinin modern dénemin tiirsel bellegine nasil
aktarildigini gortintir kilmaktadir. “Popiiler halk kiiltiiriintin zengin bellegine isleyen karnaval
imgelerinin karnavallasma araciligiyla romansi soylemin diistinsel ve diyalojik 6ztine isledigini
belirtmektedir” (Madran, 2012, p. 168). Karnavallar araciligiyla egemen olanin sdyleminin
karsisina ¢ikan halkin ¢ok sesli ekseni, grotesk ogelerin yadirgatici etkisiyle iktidara karsit
konumlar tireterek elestirel bir perspektif kazanmaktadir. Irzik, resmi konuma ve ciddiyete
yonelik bu alayin en can alic1 noktasinin yasamin maddi, bedensel boyutuna yapilan vurgu
oldugunu belirtir, hatta giilme edimini bile bedenin refleksi olarak 6ne ¢ikarmaktadir (2001,
p- 24). Bakhtin’in karnaval imgesini {i¢ perspektif tizerinden degerlendirmek mumkiin
gortinmektedir. Ilki karnaval imgesinin kurguladig iitopik perspektifin popiiler tiirlere
aktarimiyla gerceklesen ‘edebiyat bellegi’ olarak nitelendirdigi tiirsel perspektif, ikincisi
bedenin grotesk ve carpitilmis temsilleriyle yadirgatic ve elestirel soylem tiglincii olarak da bu
soylemin 6zellikle giilme edimi araciligiyla edindigi diren¢ mekanizmasidir. Boylece bu direng
mekanizmasinin; iktidarin disina cikabilmeyi basaran perspektifi bedenin tamamlanmamais
yaratici ve yadirgatici imgeleriyle romansi sdylemin bilincaltin1 sekillendirerek giintimiize
kadar gelen temsil stirecinde dontistiirticti bir baglam olarak varligimi koruyabilmistir.
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Bakhtin’in karnaval ile yarattifi perspektif cinsiyetli bedeni ve onun sdylemdeki
temsilini tartisan feminist kuram icin bircok agidan degerlendirmeye alinabilmektedir.
Bu eksende farklilik kiiltiirtinde kadin bedeninin yapisina egilen Irigaray, anne ve gocuk
iliskisinin yasadig1 somut deneyimleri irdelerken plasentanin islevi cercevesinde su sekilde
bir degerlendirme yapmaktadir. Plasentanin, anne ile cocugun bedeni arasmnda kurdugu
aligverisin dogasinin yok edici etkisinden ziyade her iki bedenin birlikte esit bir bigimde
varolabilmesi kosulunu nasil sagladigi {izerine egilmektedir. Boylece dogrudan beden
tizerinden kurulan bu iletisimin dogumdan sonraki donemde dilin yapisina iki farkl1 6znenin
temsilini miimkiin kilma ihtimali olarak yansimasi tizerinde durmaktadir (Irigaray, 2006, pp. 44-
45). Bu perspektif kadin bedeninin yasadigi maddi deneyimle toplumsal olarak siniflandirilan
dilsel stireci diyalojik bir eksende birbirine baglamaktadir. Ayn1 kusagin bir diger temsilcisi
olan Kristeva'nin degerlendirmelerini ele alan Durudogan, Kristeva'nin yaklasimin ti¢ baslik
altinda toplamaktadir. Kristeva; Freud ve Lacan analizleri ekseninde

“oncelikli olarak beden fikrinin insani bilimler soylemlerine tasinmas: gerekliligini belirtmis;
oznelligin olusumunda annelige iliskin olan ile pre-oidipal olamin anlam ve onemini vurgulans ve
Abjection (dislama) kavramini bask: ve ayrimciligr agiklamak” icin kullanmistir (Durudogan, 2014, pp.
51-52).

Durudogan Lacan’in anne cocuk iliskisinde en ulasilamaz ve temsilinin mimkiin
olmadig ideal ve biitiinsel olarak tanimladig1 alanin; sembolige gecisle anlamin hep yarim
ve eksik kalmasima sebep oldugu varsaymmina Kristeva'nin farkli bir yaklasim getirdigini
belirtmektedir. Lacan’in sembolik anlam diizeyine geciste tamamen yok oldugunu
varsaydig1 bu alan “Lacan’dakinin tersine Kristeva’da ¢ocugun sembolik diizene gecisiyle
kaybolmaz. Etkisini sembolik diizende, yani iletisimi saglayan “normal” dilsel dtizende
de gosterir” (Durudogan, 2014, p. 63). Her iki yaklasimin odak noktasinda bulunan beden
kavramsallastirmasinin sdylemin tiretilmesindeki etkileri ve kurduklar: diyalojik eksen kadin
oznenin anlatisina da yansimaktadir. Kadin bedenin sinemadaki temsil stireclerini irdeleyen
bircok kadin yonetmen, bedenin salt arzu nesnesi fikrinden kurtarilarak 6zne konumuna
getirilmesinin olanaklarmi tartisirken kadin bedeninin grotesk imgeleri barindiracak
sekilde yadirgatici kullanimlarinin da anlatiya eklemlenebilecegini fark etmislerdir. Bu
cercevede Smelik, sinemada; kadin bedeninin grotesk imgeler araciligiyla tirettigi asiriligin
eril soylem tarafindan stirekli yeniden tiretilen disi giizelliginin ideallestirilmis imgesini
alttist edilebilecegini sorgulayan ornekler oldugunu belirtmektedir (2006, p. 173). Karnaval
imgesinin en 6nemli katkis: ytiksek ve asag kiiltiir arasindaki ayrimi yok ederek esitleyici bir
yaklasim getirebilmesinde saklidir. Bu esitligi sadece ikicil bir perspektiften ziyade cogulcu ve
cok sesli bir perspektifle elde edebilmektedir.

Dolayisiyla karnavalst ve ¢ok sesli bir kadin 6zne; hem kendi bedeninden ve onun
temsil mekéanlarindaki stirekliliginden yola c¢ikarak bir bellek islevi tasimakta hem de
yadirgatici temsiller araciligiyla elestirel bir direng alani yaratabilmektedir. Bu esinlenmenin
yaratabilecegi olanaklar kadin 6znenin sanat ve kiiltiir alanindaki tiretimlerini destekleyici bir
etken olarak ele almmalidir.

Kendi Zaman ve Uzaminm1 (Kronotopunu) Yaratan Kadin Ozne

Zaman ve uzam; estetik yasamin ana ©6gesi oldugu kadar bireyin 6znelesme
stirecinde kendini gerceklestirmesinin ve bunu ifade etmesinin de temel kavramlar1 olarak
ele alinmaktadir. Bakhtin'in diyaloji ile bi¢imlendirdigi, ¢ok dilli, ¢ok sesli perspektifin
karnavalesk imgeleri deirdeleyen sdylem bilimsel yaklasimi son asamada dil araciligryla ortaya
konulan temsil diinyasmin toplumsal yaklasimini belirginlestiren zaman-uzam (kronotop)
tanimlamasinda saklanmaktadir. Salt metinsel bir okumay1 varsayan postmodernin imgeler
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aras1 perspektifinden siyrilarak toplumsal bir gerceveyi miimkiin kilan bu kavrami Irzik su
sekilde tanimlamaktadir:

“Kronotop, zamanla mekin arasinda cesitli toplumsal deneyimler araciligiyla farkli bicimlerde
kurulan i¢sel baglarin edebiyattaki 6zgiil goriintimlerinin adidir. Bu anlamda edebiyatla toplum,
bicimle ideoloji arasinda bir kesisme noktas: daha olusturur. Edebiyatta kronotop araciligiyla
zaman ete kemige biiriintir; mekan, yine ayni yolla zaman ve tarih tarafindan anlamlandirilir”
(2001, p. 28).

Calismanin basindan beri feminist kuramin yarattigr tartismalari feminist bir
paradigmanin cercevesi olarak kurgulayan ana eksen tam da bu kavramdan beslenmektedir.
Felsefeye getirdigi 6znenin cinsiyetli varolusunu sorgulayan perspektifi kadar, toplumsal
yasamin tarihsel donemeclerinde gortntir kildigr kadin hareketinin etkin rolii de oldukca
onemlidir. Boylece kadin hareketinin somut c¢alismalarindan beslenen feminist praksis,
kendi paradigmasini yaratabilmektedir. Bu paradigma, icinde bulundugu dénemin kendi
ozgiin kosullarindan hem beslenmekte hem de o 6zgiin kosullara kendi perspektifini
eklemleyebilmektedir. Bu paradigma ayni zamanda zamanin ve mekanin algilanis bicimlerine
kadin 6znenin degerlendirmelerini de dahil etmektedir. Kadinin; zamanin ve mekanin
belirli sinirlara gore diizenlenmesinin eril tahakktimiinii sorgulayarak, dontisttirerek kendi
zaman uzamlarini yaratilabilmesinin ontinti a¢gmaktadir. Bu dontisim ekonomi politik,
sosyo-kiiltiirel bircok kazanimlar1 da beraberinde getirmektedir. Bu kazanimlar sayesinde
girisilen sorgulamalar verili olanin disinda bir alternatifin ihtimalini de gortintir kilmaktadir.
Boylece kadin bireyin kendini gerceklestirme ve 6znelesme stireci, gerek toplumsal gerekse
bireysel diizlemde kadin 6znenin ifade ve temsil araglarina da 6zgiil gortintimler katmay:
basarmaktadir.

Calismanin 6rneklem olarak sectigi Alev Almus Bir Geng Kizin Portresi (2019) adli filmdeki
ozgl gortintimlerin analizi yukarida belirtilen feminist kuramla Bakhtin’in kesisen gerceveleri
tizerinden tartismaya agilabilmektedir. Bu gortiniimlerin analizinde kadin 6znenin kendi
cercevesini olustururken sinematografik zaman ve mekan araclarindan nasil faydalandiginin
ortaya konulmasi ana eksen olarak diistiniilmektedir. Boylece Bakhtin’in kavramsallastirilmasi
ekseninde soylem bilimsel bir degerlendirme giindeme getirilmektedir.

Yaratic1 Kadin Oznenin Cercevesi: Alev Almis Bir Geng Kizin Portresi

Calismanin  kuramsal cercevesini irdeleyebilmek amaciyla Céline Sciamma’nin
yonettigi Alev Almis Bir Geng Kizin Portresi (2019) adl filmi degerlendirilmektedir. Filmin
degerlendirmesi sirasinda Smelik’'in vurguladig1 tic asamali degerlendirme cercevesi goz
ontinde tutulmaktadir. Smelik; kadin yonetmenlerin yapimlarmin; tarihsel ve toplumsal
olarak fail olan kadin yonetmen 6znesi, bu 6znenin arzulariyla fantazmatik diizlemde yarattig1
bilingdis1 6znesi, yonetmen olarak filmin metni ve seyirci arasindaki iliskiyi film formu,
stratejileri ve retorigi kullanarak bigimlendirirken olusturdugu feminist bilincin 6znesi olarak
degerlendirilmesi gerektiginin altin1 cizmektedir (2006, p. 32). Bu ticlii cerceve ayni zamanda
birbirleriyle kurduklar1 diyalog cercevesinde, kadin yonetmenin kendinde ve otekinde
yarattig1 6zne konumlarmin diyalojik bir yapi olarak bicimlendigini de vurgulamaktadar.

Yonetmen Olarak Kadin Ozne: Céline Sciamma
Céline Sciamma hem yonetmen hem de senarist olarak farkli filmlerde karsimiza

¢ikmaktadir. Yonetmenin, kadin 6znenin; gelisim stirecini hem kendisi hem de diger kadinlarla
iliskileri cercevesinde ele aldig1 kimlik ve varlik tartismalar1 ekseninde ilerleyen Naissance
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des pieuvres (Water Lilies - Niliiferler, 2007), Tomboy (Erkek Fatma, 2011), Bande de filles
(Girlhood - Kizlar Cetesi, 2014) adli filmleri de bulunmaktadir. Sinema alaninda aktif olarak
kendiyapim sirketi biinyesinde tiretimler yapmaktadir. Yonetmenlik calismalari disinda sadece
senarist olarak gorev aldig: farkli yapimlar da bulunmaktadir.? Kadin yonetmenlerin sinema
sektortindeki varligimin son donemde ¢zellikle, tiretim, dagitim vb. alanlarda yapilan hem
ekonomik hem de ¢rgiitsel yapilarla desteklenmesine ragmen sektoriin icindeki varliklarmin
erkek yonetmenlerle kiyaslandiginda hala esit seviyede olmadig: goriilmektedir. Feminist
kuram ekseninde ilk yapilan sinema calismalarmin agirlikli olarak erkek yonetmenlerin
calismalarma odaklanmalar: tam da sayica az olan ya da goriiniir ve etkin olmayan kadin
yonetmenlerin tiretimindeki azligindan da kaynaklanmaktadir. Bu sebeple Smelik, kadin
Oznenin sinematografik temsilinin olumsuz olarak ele almmasinda bu niceliksel azligin
da pay1 oldugunu belirtmektedir (2006, p. 27). Dolayisiyla yapimlarin sayica ve niteliksel
olarak artis1 kadin yaratici 6znelerin farkli temsil olanaklarini sorgulama ve alternatif temsil
olanaklarini goriiniir kilmalarini da saglamaktadir. Boylece ontolojik olarak bilingli bir kadin
oznenin sinema sanatindaki niceliksel ve niteliksel temsilinin artis1 da, ayn1 zamanda bu
yapimlar1 kuramsal cercevede degerlendiren calismalarin da giderek daha pozitif ve kadin
kimligine dayali bir analiz yontemi gelistirmesinin de ontinti agmaktadir. Alev Almis Bir
Geng Kizin Portresi (2019) filminin tiim basrol oyuncularinin, gériintii yonetmeninin ve ekibin
icindeki kadin varligimin sayisal olarak dengeli bir bicimde olmas anlatinin hem icerik hem
de bigimsel 6gelerine yayilan bir gergeve yaratmaktadir. 2019 Cannes Film Festivali'nde En [yi
Senaryo 6diluntn yaninda Queer Palm 6diiltinii de alir ki bu 6diil ilk kez bir kadin yonetmene
verilmistir. Yonetmen, kadin yaratic1 6zne olarak sinematografik dilin en 6nemli 6gelerinden
biri olan senaryo alaninda kazandig1 bu ve diger bircok 6diille sinema retoriginin yeniden
bicimlendirilmesi yoniindeki kadin kimligini gortintir kilmaktadir. Aynm1 zamanda da Palm
Queer odiiliiyle de farkli bir queer ask hikayesinin olasiligini vurgulamaktadir. Yonetmenin
kadmn 6zne olarak bilin¢dis1 fantazma diinyasinin yapr sokimiinii yaparak Aksu'nun da
belirttigi gibi “seyircinin zihninde biiyiik oranda bir fanteziye denk diisen ve toplumsal olarak
itildigi yerden otiirti hep hazin bir dykii olarak, pismanlik ya da ayriliklarla dolu bicimde
resmedilen queer agk hikayesinin” temsilini dontistiirdtigii gortilmektedir. Yonetmenin
“bir svylesisinde ctimle icerisinde “‘mavi ama en sicak olmayani” gibi bir ifade kullanarak,
eril bakisin ekranda neyi izlemekten haz duydugunun da farkinda oldugu” goriilmektedir
(aktaran Usta, 2020, p. 62). Bu cerceve kadin konumunun, fantazya yaraticis1 olarak kadin
dznesinin ve feminist biling tasiyan retorik sorgulayan 6znesinin giiclii bir diyalojisi olarak
belirginlesmektedir. Filmin senaryo, goriintii yonetimi ve diger alanlarda kazandig: 6diillerde
de kadmn varligr énemli bir yer teskil etmektedir. Sinemanin diger sanat dallarindan farkl
olarak tiretiminin, yapim sonrasi ve dagitim siirecinin ekipler tarafindan gerceklestirildigi
goz oniinde bulundurulursa, bu alanlardaki kadin 6znelerin varliginin toplumsal ve tarihsel
olarak kendine fail olarak yer agmaya calisan kadin 6zne kavramini olumlu yonde etkiledigi
gortilmektedir. Boylece anlatiy1 ve sektordeki egemen retorigi dontistiirmek igin bir firsat
yarattig1 diistintilmektedir.

Kadin Oznelerin Varlig1 ve Temsili

Film, 18. ytizyilin sonlarinda kadin bir ressam olan Marianne’nin (Noémie Merlant)
geng¢ kadinlara resim dersi verdigi bir atdlyede geng bir 6grencisinin dolaptan c¢ikardig bir
resimle ilgili olarak hatirladig1 bir ask hikayesini anlatmasiyla baslamaktadir. Yillar dnce
Milanolu bir asilzade ile evlendirilmek istenen Héloise (Adéele Haenel) adli geng bir kadmnin
portresini ¢cizmekle gorevli olarak Britanny’deki (Breton) tenha bir adaya gelir. Héloise, intihar
ettigi vurgulanan kiz kardesinin 6ltiimiinden sonra rahibe okulundan Kontes (Valeria Golino)
olan annesi tarafindan, dlen kiz kardesinin yerine evliligi gerceklestirmek igin apar topar geri
cagrilmistir. Portre resimlerin gorticti usulii evliliklerde gtintimiizdeki vesikalik fotograflarla

2 Daha fazla bilgi i¢in https:/ /www.imdb.com/name/nm1780037/

M5he L——




SineFilozofi Dergisi Ozel Say1 2021
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

es deger bir sekilde 17. ytizyildan bu yana kullanildigini bilinmektedir (Erkal, 2017, p. 213).
Evlenmek istemeyen gen¢ kadinin Marianne’den 6nceki ressama poz vermeyi reddetmesinden
dolay1 kendisini gizlemek zorunda kalan ressam Marianne, ilk portresini Héloise'in sertce
elestirisinden sonra yok eder. Kontesten resmi tamamlamak igin ek stire talep eden Marianne,
Héloise’in kendisine poz vermesini de kabul etmesiyle resmi tekrar yapmaya baslar. Filmin
hikayesi, Kontesin bes giinltigtine evden ayrilmasiyla evin hizmetcisi Sophie’nin (Luana
Bajrami) de dahil oldugu; sadece kadin karakterle ve kurduklar: diyalojiyle bicimlendirilen
bir ada deneyimine dogru ilerler. Bu deneyim portrenin tamamlanma stirecinde, birden
fazla kadinin hem giindelik hayat edimleriyle (yemek yapmak, sahil gezintileri, kiirtaj, regl
donemleri, kitap okuma, sohbet) hem de diistinsel ve duygusal edimleriyle (sanat ve felsefi
diizlemde donemin tartismalarmi barindiran diyaloglar, ask, ayrilik, cinsellik, dostluk,
dayanisma) bir arada aktarilmaktadir. Bu hikaye araciligiyla sadece kadin 6znelerin varlig
gortintir olmaktadir. Boylece kurulan coksesli perspektif filmin sdylemini bicimlendiren
temsilin kendisi olarak ¢ok dilli bir yapiya hem gorsel olarak hem de icerik olarak niifuz
ederek kendi uzam zamanini yaratmaktadir.

Tarihsel olarak etken ve ayricalikli tist yasa olarak ikili bir degerlendirmenin mekan
deneyimini bolerek gerceklik ile onun temsilinin birbirinden giderek uzaklasmasina sebep
olan ayrmminin eril olarak Roma déneminden bu yana bicimlendirildigini belirten Lefebvre,
diinyevi, giindelik, 6znel, bedensel deneyimin disi 6geye atfedildigini belirtmektedir (2014, p.
257). Bu noktada Irigaray; “gercek cevreyle iliskiye sahip kadinlarin bu iliskiyi kendilerinin
cevreyle iliskisi olarak oznellestirememesinden” bahsetmektedir. “Somut gercekligin
deneyimleme alani kadin olsa da” bu gercekligin temsil diizleminde sekillendirilmesi,
aktarimi ve tanimlanmasi hakki ayricalikli bir konumla erkek olana bahsedilmektedir
(Irigaray, 2006, p. 36). Bu durumda cinsiyet farklilig1 kulttirtinti ¢oztim olarak vurgulayan
Irigaray’a ek olarak Butler (2014), yap1 sokiimctii bir gerceveyle bu ayricalikli konumun tiim
kavramlarin tartismaya agarak kavramlarinin kendisinin yetersizliginden ziyade tamamen
ortadan kaldirilabilecegiyle ilgili bir tartismay1 giindeme getirmektedir. Filmde sadece kadin
karakterlerin etken ozneler olarak vurgulanmasi ve gorsellestirilmesi, kadmnlarin kendi
giindelik gercekliklerinden yola ¢ikarak gerceklestirdikleri soyut mekan (sanat, 6liim, ask vb.
ogeler) tartismalar1 bu noktada gerceklik ve onun temsili arasinda acilan yarigin analizi ve
dahasi elestirisi i¢in kullanilmaktadir.

Kendi deneyimlerini 6znellestirme sansi yakalayabilmek icin film boyunca bir
adanin, ev i¢i mekanin alaninda gorsellestirilmesi kadinlarin toplumsal ve tarihsel olarak
konumlandirildiklar1 diger alanlarda da -sadece filmin son sahnelerinde kullanilan sergi ve
konser alanlar1 gibi- 6zne ve etken olabilmelerinin oniinti acabilmektedir. Kendi resimlerine
babasinin imzasini attigini sergi alaninda erkek bir izleyiciye sdyleyen, genc kadin ressamlara
ders veren Marianne bu cercevede degerlendirilmektedir. Ayni zamanda Marianne nin
resminde diger sanatcilardan ayr1 olarak Orpheus ve Eurydike ayriligina ve askina getirdigi
farkli yorumun olumlu elestirisi de yine ada deneyiminin dogrudan bir etkisidir.

Kadin Oznelerin Mekan Deneyimlerinin Diyalojik ve Karnavals1 Cergevesi

Filmin hikayesinde kadin 6znenin varligimi kisaca 6zetledikten sonra, kadin 6znelerin
konumlari irdelenmektedir. Filmin neredeyse tiim sahneleri ev ici mekanlar1 ve ada, kayaliklar,
deniz gibi alanlarda ge¢mektedir. Bu alanlarin degerlendirilmesi hem kadin 6znelerin
kurduklar1 diyalojiyi hangi karnavalsi ve mitsel 6gelerle beslenerek bicimlendirdiklerini
anlamak agisindan hem de ¢ok dilli perspektiflerini eklemledikleri zaman-uzamin (kronotopun)
topografisini goriiniir kilmak agisindan 6nem arz etmektedir.
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Ada metaforu Antik Yunan mitolojisinde sadece kadinlarin yasadig1 ve ilk kadin sairin
dogdugu Sappho’nun adasi olarak vurgulanan Lesbos adasini ¢agristirmasi, deniz dalgalar
araciligiyla disil bedenin yansimasi olarak goriinen sembollerin kullanilmasi agisindan filmdeki
mekan karnavalsi bir 6ge olarak 6ne ¢cikmaktadir. Filmde sikca bahsedilen Orpheus mitinde
yer alan Orpheus’un kesik basinin ve lirinin Lesbos adasi1 kiyilarina vurdugu ve cenazesinin
kadinlar tarafindan kaldirildig: bilinmektedir.> Calismanin ilerleyen boltimlerinde hem kadin
karakterlerin Orpheus ve Eurydike mitini yeniden yorumlayist hem de Orpheus’un sanatc1
ozne perspektifinden temsil ettigi kavramsallastirma yeniden ele alinacaktir. Filmin giris
sahnelerinden biri olan Marianne’nin adaya gelisi gorsel olarak imgeler aras1 bir vurgu olarak
da 6ne ¢ikmaktadir. Sandaldan bos tuvallerini kurtarmak icin suya atladig1 sahne, ada sahiline
gelisi gibi sahneler Jane Campion’un The Piano (Piyano, 1993) filmine dogrudan yaptig:
gondermeler olarak okunabilmektedir. Boylece kadin bir yonetmenin kendinden 6nceki bir
donemdeki diger bir kadin yaratict 6zneye gonderme yapmas: kadin yaratict 6zne olarak
yonetmenin retoriksel bir tercihi olmaktadir. Diger taraftan da anlatinin bilincalt: fantazyasi
olarak kadin 6znenin konumlandirildigiada, denizimgeleriyle eski mitlere dayali karnavals1 bir
ortaklik kurmaktadir. Birbirine doniisen ve birbirinden kaynaklanan eksen Bakhtin’in imgeler
arast kavramin ele alisiyla birebir orttismektedir. Irzik; Bakhtin'in imgeler aras1 yaklasimini,
post yapisalc1 kuramlardan ayirarak sadece dile ve metine indirgenmis stirecten ayirdigini ve
onun toplumsal dolayisiyla tarihsel olanla ilintili olarak edebiyattaki tiirsel bellekle kurdugu
iliskiyi onemsedigini vurgulamaktadir (2001, p. 15). Bu iliskiyi Bakhtin’in karnavals1 6ge ve
tiir ile birlestirdigi diistintiliirse Sciamma’nin anlatiy1 olusturan kadin yonetmen 6znesiyle,
biling disina denk diisen kadin 6znesini giiclii bir diyalojiyle gorsellestirdigini soylemek
mimkiin olmaktadir. Boylece izleyici olarak kadin 6znenin konumuna da gticli bir alan
acmaktadir. Ada ve deniz disinda ev ve i¢ mekanlarin siirlarinin ugradig dontisim de goze
carpmaktadir. Lefebvre, biittin tarihsel toplumlarin kadinlarin sembolik ve pratik stattilerini
kisitlayarak onemlerinin azaltildigini belirtmektedir:

“Yunanlarda bu etkinlik, kocanin miilkii olan, onun tarafindan ekilen bir tarlanin verimliligine
indirgenir; yeri, evin ici olarak belirlenmistir: sunagin, ocagin etrafi; yuvarlak, kapali ve sabit
mekan olan omphalos’un etrafi, karanlik cukurun son izi olan firinin etrafi. Toplumsal statti
de sembolik ve pratik stattiyle ayn1 kisitlamay1 takip ettiginden, bu iki veche mekansallik
(mekansal pratik) icinde birbirinden ayrilamaz goriliir” (2014, pp. 9-10).

Irigaray, disil soy agacinin yok edilisini analiz ederken “diinyada ikame etmek 6zne
olarak varlik gostermek” arasindaki mekansal iliskinin kokenlerini Hestia, ocak ve ates
metaforlari tizerinden somutlastirmaktadir. Kadin 6znenin anneden kiz cocuguna gegen, atesin
uygarligin temelindeki kullanim degerinin ve alaninin kadinlar tarafindan bi¢cimlendirilen
deneyiminin; kiiltiirel olarak temsilinin erkege devredildigini belirtir. Bu yetkenin aktarimi
ise simgesel alana gecisi vurgulayan Oedipuscu kavramsallastirmasiyla gerceklestirilmistir
(Irigaray, 2006, pp. 14-17). Kristevanin imgesel alan ve sembolik alanin devamlilig1 noktasinda
yaptig1 psikanalizin yeniden yorumlanisinda ele aldig1 kavram dagarcigi da benzer eksende
ilerlemektedir (Durudogan, 2014, p. 63). Butler “cagdas hukuki yapilarin dogurdugu, dogallastirdig
ve hareketsizlestirdigi kimlik kategorilerinin elestirisini” de yine bu kurulu cerceve igerisinde
yapmak durumunda kalindigina dikkat gekmektedir (2014, p. 48).

Bu tartismalarin odaginda; filmde ev i¢i mekandaki ocak ve ates etrafinda bir araya
gelen ressam Marianne, Héloise, ve hizmetci Sophie’nin de varliklarmni diyalojik olarak
yeniden kurmaya calistiklar1 goriilmektedir. Yonetmen kadin oznelerin; Kontes evden
ayrildiginda, evin haniminin hizmetciye yemek yaptigina, sanat¢inin ayni masanin etrafinda
dolastigina, hizmet¢inin nakis isledigine sahit oldugumuz sahnelerdeki iktidar konumlarini,
estetik ve felsefi tartismalarla kiilttirel alan1 da yine aym atesin etrafinda diyalog yoluyla

% Daha fazla bilgi icin http:/ / arkeopolis.com/ talihsiz-bir-asik-orpheus/
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yeniden kurgulamalarina izin vermektedir. Ayn1 zamanda benzer bir ates etrafinda toplanma
halinin Sophie'nin kiirtaj sahnesinde ve onu takip eden sahnede kiirtaj ediminin resimsel
temsil stirecine yansitilarak iyilestirici bir eylem olarak yer aldig1 goriilmektedir. Atesin
kullanim degerinin ve anlaminin kadin 6zneye hem mekéansal hem de islevsel olarak iade
edildigi diistintilmektedir. Boylece ev i¢i mekansal deneyimin kadin 6znenin sinurhiliklarmi
vurgulamas: kadar, i¢ mekana sikistirilmis olan anlamin yeniden yapilandirilmas: da
soz konusu olmaktadir. Yonetmen, diyalojinin imkéanlarmnmn eril kiiltirel alani nasil
parcalayabilecegi ve yeni anlamlandirmalara ait kilinabilecegini gostermesi agisindan giiglii
bir mekansal perspektif yaratmay1 basarmaktadir. Filmin en etkileyici sahnelerinden biri olan
farkli kesimlerden kadinlarin adada yakilan bir ates etrafinda bir araya gelerek Fugere non
possum (Latince - they come fly) seklinde sadece alkislarin esliginde sdyledigi sarki; kadin
dayanismasina, iclerindeki enerjinin uyandirilmasima da karnavals: bir yorum katmaktadir.
Yonetmenin kadin 6znenin varligini ve temsilini katmanli bir bigcimde sorgulamasini saglayan
bu mekénsal kullanim tiim filme yayilarak hem anlatiyr1 hem de soylemi giiclii bir bigimde
sekillendirmektedir.

Filmdeki anne-kiz iliskisinin, disil soy kiitiigtintin devamlilik iceren dilinin Kontes ile
Héloise ve Héloise'in kiz kardesi arasinda gergeklesmedigini gormekteyiz. Kontes, kendisi
de Milano’dan adaya 20 yil 6nce gorticti usulti evlendirilerek geldigi halde hem kendisinin
hem kizlarinin kamusal alanda daha farkli olasiliklara agilabilmesi igin Milano sehrine geri
donmeyi umut eden bir asilzade olarak vurgulanmaktadir. Hizmetcinin adinin bile bilindigi
filmde Kontes'in 6zne olarak varlig1 icinde bulundugu simifsal konumun iktidar iliskisi
tizerinden tanimlanmaktadir. Hizmetciyle hi¢ girmedigi diyalog, hatta kiraladigi ressam
olan Marianne ile diyaloglarinda bile yer yer sertlesen tislubu; Butler'in “diyalog’un sartlarini
bicimlendiren ve simirlayan iktidar iliskilerini oncelikli olarak sorgulamak gerektigini ifade
eden ve diyalogun kendisinin dahi kiiltiire 6zgti ve tarihsel oldugunu vurgulayan bakis acisini
yansitmasi agisindan onem arz etmektedir (2014, pp. 63-64).

Yukarida bahsedilen diyaloji yoluyla yeniden kurulan yeni anlamlandirma stireci
de Kontes'in bes giinligiine evden ayrilmasiyla yani varolan iktidarin varliginin ortadan
kalkmasiyla mumkiin olabilmektedir. Boylece diger kadin karakterlerin mekansal olarak
eve yayilabilmeleri, mekani fethetmeden onu sahiplenmeyi basarabilmeleri, kendi gtindelik
edimlerini, duygusal ve diistinsel perspektiflerini yasayabilmeleri ancak bu yolla miimkiin
olabilmektedir. Kontesin gelisiyle ressam Marianne’nin portresinin onaylanmasi, ticretinin
oddenmesi, hizmetginin kendi konumuna geri dontisti, portrenin Milanolu asilzade icin yola
cikisi, Héloise'in evlilik hazirliklarina baslamasi ve gelinligini giymesiyle varolan dénemsel
iktidar iligkileri yeniden baskin hale gelmektedir. Kadin karakterlerin yasadiklar1 deneyim
izleriyse onlarin 6znelesme siiregleri olarak belleklerinin bir kosesinde yer bulmaya devam
etmektedir. Héloise ve Marianne'nin yasadig1 askin izleri birbirlerine biraktiklar1 portreler
araciligiyla, Héloise’in Orpheus mitinde edilgen olarak temsil edilen fakat “Arkani don!”
seslenisiyle etken bir konuma yiikselttigi Eurydike kimliginde, Marianne’nin kitabin 28.
sayfasma cizdigi oto portresinde, Vivaldi'nin Doért Mevsimi'nde, Sophie’nin anilarinda,
Marianne’nin dolaptan gikartilan resminde, Orpheus ve Eurydike resmindeki veda sahnesinde
tiim bu deneyimi ortaya ¢ikmaktadir. Kisacasi her tiirlii iktidar iliskisinin tam ortasinda sanat
ve ask araciligryla temsil olanag: bulmaktadir.

Yaratic1 Kadin Oznenin Cok Dilli Kronotopu

Bu soylemsel yapinin ¢oziimlenmesi sirasinda karsimiza kadinlarin diyaloglarinda
cikan belli bash tematik basliklar bulunmaktadir. Bu tematik diizlem kadinlarin kendi
deneyimleri ekseninde gerceklestirdikleri diyaloglar araciligiyla gorsellestirilmekte ve temsilin
kendisine dontismektedir. Bu temsilin s6ylem bilimi ayn1 zamanda kendilerinden 6nceki temsil
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ve dil yapilarma da alternatif bir diistinme edimi olarak sunulabilmektedir. Filmde yer alan
portre resmi, resim sanatinda yer alan donemin diistinsel iklimi ve sanat tarihi gercevesinde
irdelenen sanatc1 ve sanata konu olan 6zneyle kurdugu iliski ve bakis kavramsallastirmasi 6ne
cikmaktadir.

Erkal, portrelerin ortaya cikisinin Ronesans donemi oldugunu; fakat popiiler bir
tir olarak gelismesinin 6zellikle alim giicti artan burjuva bireylerin taleplerindeki artisla
dogru orantili olarak 17. ytizyildan itibaren yiikselise gectigini aciklamaktadir. Bu gercevede
Leppert’in, portrelerin sadece sifatlar1 degil aynm1 zamanda kimlikleri de vurguladig: icin
kendilerini gortintir kilmaya calisan insanlar i¢in de bir ara¢ oldugunu vurguladigini
belirtmektedir (2017, p. 207). Dolayisiyla portre Héloise'in kendi varligini gortintir kilmaya
calismasi agisindan 6nemli bir ara¢ olmasma ragmen, hem Kontes'in hem de Héloise'in
portresinin kamusal alanda sadece evlilik s6zlesmesi igin bir fotografa indirgenmesi geliskisini
gostermesi agisindan onemli bir metafor olmaktadir. Kadin 6znenin kendi varolusuyla,
toplumsal algillanisin1  donemin kosullar1 tizerinden sorgularken yarattifi portreyi
aragsallastirmaktadir. Portre sanatiyla ilgili sanat tarihi agisindan bir diger tespit de Linda
Nochlin’in “‘Neden Hig¢ Biiytik Kadin Sanat¢1 Yok?” makalesinde gortilmektedir. 18. ytizyilda
kadin ressamlarin varolmasina ragmen, bu ressamlarin ¢iplak modeller tizerinden anatomi
calisma firsat1 yakalayamadigini, bunun sonucu olarak da daha alt tiir olarak sayilan porte
resmine yonlendiklerini vurgulamaktadir (aktaran Erkal, 2017, p. 210). Benzer bir diyalog
da Marianne ve Héloise arasinda gerceklesmektedir. Marianne, Héloise'in sorusu {izerine
anatomi i¢in erkek modellerden gizlice resim yaptigini itiraf eder. Marianne, kadinlarin ¢iplak
modellerle calismasiin yasaklanmasmin; kadin ressamlarin gelismemesi icin yapildigini
vurgular. Hem dénemin kosullar1 acisindan tarihsel olarak hem de ressamuin eserini yaptig:
kisi tizerinden bakis felsefesini kadin 6zne tizerinden sorgulayan bir cerceve yarattig1 igin
portre film boyunca énemini korumaktadir.

Bu nedenle Héloise, Marianne’nin ilk portresini elestirdiginde kendisinin gortindtigt
bicime itiraz eder ve orada gercekten varolmadigini, cansiz oldugunu belirtir. Marianne nin
ilk portresini yaparken kendisinde kalmis parcali bir siireci aktarmaya calistig1 diistintiliirse
bu parcalanmis tiretim stirecinin de elestirildigi fark edilmektedir. Marianne, ilk portreyi
yaparken yani gercekligin temsiliyle ugrasirken; resmine konu olan 6zne tizerinde onun
haberi olmadan bir iktidar konumu elde etmektedir. Bu konum gercekligin kendisini oldugu
gibi aktardigini iddia eden sanatc¢inin donemin bakis retorigini sorgulatmasi agisindan 6nem
arz etmektedir. Bu bakis retorigi, Ronesans ile birlikte dontisen bir kavramdir. Rénesans, optik
ile ilgili bilimsel bir cercevesi olan bakisi, resim sanatinin temeline yerlestirerek perspektif
kavramsallastirmasina yonelmektedir. Belting, Ronesans ile gerceklesen devrimsel ilkenin
bakisin kendisini resme koymasinda sakli oldugunu belirtmektedir. Boylece izleyicinin
bakist ve konumu o6zellikle Diirer ile birlikte resmin merkezine yerlesmektedir. Belting,
diinyanin kendisi yerine diinyaya yonelen bakisin ayricalikli bir konuma ytikseltildiginden,
artik gercekligin kendisi yerine mekan olmayan ytizeyde bakis icin yaratilanin daha ytiksek
bir konuma yerlestirildiginden bahsetmektedir (2017, pp. 21-25). Perspektifin bu sekilde
kavramsallastirilmasi; imgenin, gercekligin kendisi olmasi yontinde Lefebvrenin de
vurguladig1 soyutlamanin 6zelliklerini pekistirmesi acisindan énemlidir. Lefebvre; 6zellikle
kadin bedeninin parcalanmis beden imgesinin, kadinin varligmin yerine gectigi, arzunun
kirildig1 ve sadece erojen bolgelerle, tireme organlar eksenine indirgenen “beden kiilttirti”niin
hakim goriis oldugunu belirtmektedir. Bu durumun da cinsiyetin dogal ve gerceklikle baginm
kopartmasina, bu kopan bagin temsil siirecine asir1 soyutlanmis ve giderek egemen eril
goriisti bicimlendiren bir cerceve yarattigina dikkat ¢ekmektedir (Lefebvre, 2014, p. 315).
Temsil mekanlarinin dolayisiyla sanat¢inin, gerceklikle kurdugu algmin parcali imgesine
yoneltilen elestiri, Héloise’in Marianne nin yaptig1 ilk portresine yonelttigi elestiri de gortintr
olmaktadir. ik portredeki sureti silen Marianne, Héloise’in kendisine poz vermesiyle ikinci
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bir eser yaratmaya baslamaktadir. Bu eserin yapilis stirecinde de aralarinda gergeklesen
diyaloglar araciligiyla Héloise, sanatginin tuvalin arkasinda kalan konumunu dolayisiyla
bakisini stirekli sorgulamaktadir. Héloise, Marianne nin kendisine baktig1 kadar, sanata konu
olan dznenin de bakisinin sanatciya yoneldigini belirttigi sahnelerde -ki bu ayn1 zamanda
izleyiciye de ydnelen bir bakistir-, Marianne nin tuvalin arkas1 ve 6nii arasindaki konumunu
degistirmesine sebep olmaktadir. Dolayisiyla film boyunca ressam ve 6znesi sik sik bir araya
gelir, hem tuvalin arkasina hem de 6niine konumlanarak bu bakisin izleyici tarafindan da
diistinsel bir eksende algilanmasini saglamaktadir. Bakis kavramsallastirmasinin gorsel olarak;
tuvalin 6nii, ressamin konumu ve dahasi yonetmenin tiim bunlar1 gosteren konumu arasinda
mekansal olarak katmanlasmasi tiim bu konumlar arasinda siirekli hareketlilikle kurulan
diyalojiye de imkan vermektedir. Boylece yonetmen; hem konumlar arasinda gidip gelmeler
araciligryla bakisi, hem de diyaloglar araciligiyla bu bakisi yonelten ve yonetenin cinsiyetli
bedenini vurgulamaktadir. Héloise'in poz verdigi sirada, Marianne’ye yonelttigi bir soruda
bu ikili tavir gortintir olmaktadir. Marianne, Héloise’in boynunu ¢izdigi bir sahnede “Simdi
onu yani kocami diistintiyorsun. Onun beni nasil gordiigiinii hayal ediyorsun” derken tam da
bakisin cinsiyetli konumuna atifta bulunmaktadir. Bu cinsiyetli konumun baskin iktidar alanin
parcalayarak izleyicinin de temsil stirecini tartismaktadir. Marianne ile Héloise’in sevistikleri
bir sahnenin arkasindan, kendi oto portresini yapan Marianne, Héloise’in bacaklarinin
arasina bir ayna yerlestirerek bakisin egemenliginin, cinsiyetin ve bedenin dogal gercekligini
nasil dontistiirdtigtinti, gergeklikle olan bag1 nasil zedeledigini izleyiciye gostermektedir.
Film boyunca varolan egemen eril soyleme elestirel ve diistinsel bir perspektif yaratan
kadin 6zneler, alternatif olarak kurguladiklar1 mekani da vurgulamaktadirlar. Bu mekéanda
sanat¢inin konumunu ve temsil siirecini 6zellikle Orpheus’un hikayesi tizerinden tartismaya
acan yonetmen, atesin etrafindaki bir sahnede bunu goriiniir kilmaktadir. Orpheus, Bat1 sanat
tarihi agisindan 6nemli bir mitsel imge olagelmistir.

Orpheus’un ani bir olimle oliiller diyarina go¢ eden karist Eurydike’yi almak igin
tanrilar1 bile ikna eden lirinin sesi, sanatin sonsuz ve kalic1 imgesi agisindan 6énemli bir vurgu
tasimaktadir. Tanrilarin sart1 olan arkasini donmeden 6liiler diyarindan ¢ikmasi karsiliginda
karis1 Eurydike’ye kavusacak olan Orpehus’un son anda arkasini donmesini tartisan ti¢ kadin,
hikayeye {ti¢ farkli yorum getirmektedir. Hizmetci Sophie, erkegin davranisini sorumsuzca
nitelerken, Marianne, onun asik ve sanatci olmasi arasinda sanatgi konumunu tercih ettigini
vurgulamaktadir. Bu secimde etken olan erkek 6znenin konumunu degistiren Héloise ise,
sanata konu olan Eurydike’ye etken bir konum atfeder ve bu tercihi “Arkani don” ¢agrisinda
bulunmus oldugunu varsaydig Eurydike'nin yaptirmis olabilecegini belirtir. Bu perspektif
arzu nesnesi olan Eurydike’yi edilgen konumundan kurtardig gibi, kendisini de gelinlikle
gormemek i¢in kacan Marianne’ye yapilan cagriyla pekistirilmektedir. Boylece yonetmen,
film boyunca yonelttigi elestirel perspektife sanatin yeni anlamin ve alanini da eklemektedir.
Sanatc1 ve sanata konu olanin kadin olmasi durumunda, sanatin kendisinin de dontisecegini,
bunun da kadin 6znelerin perspektifiyle miimkiin olabilecegini vurgulayabilmektedir. Bu
eksende Orpheus mitinin filmde anlatilmayan kisminin da énemi biiytiktiir. *Orpheus, oliiler
diyarindan edindigi deneyimi estetik bir epistemoloji olarak aktarmak igin sadece erkeklerden
olusan gizli bir cemaat kurar. Trakyali kadinlar bu bilginin kendilerinden saklanmasina
sinirlenerek Orpheus’u ve miiritlerini ani bir gece baskiniyla oOldiirtirler ve cesedini
parcalayarak irmaga birakirlar. Orpheus’un kesik bas1 ve liri Lesbos adasinin kiyilaria vurur,
Lesbos adasinin kadinlar1 bu sanatg¢inin cenazesini diizenleyerek, ona bir mezar yaparlar. Mitin
devaminin bu sekilde gerceklesmesi, estetik epistemolojinin yap1 sokiimiinii gergeklestirecek
ve bu yolla yeni bir sanat alanin1 da yaratacak olanin kadin 6zneleri vurgulamas: agisindan
dikkat cekici olmaktadir. Film boyunca benzer bir yontem uygulanmakta ve yap1 sokiimiine
ugrayan anlam yeni bir anlamlandirma olasiligina kap: agmaktadir. Resim sanat1 tizerinden
yapilan bu tartismalara ayn1 zamanda resme konu olan igerik tizerinden de farkl bir alan

* Daha fazla bilgi igin http:/ /arkeopolis.com/ talihsiz-bir-asik-orpheus/
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eklenmektedir. Sophie'nin yasadig1 kiirtajin resmedilmesi, kadinin giindelik ve bedensel
konularinin da sanata dahil edilmesini vurgulamasi agisindan énemlidir. Marianne, Héloise'in
yonlendirmesiyle Sophie ve Héloise’i kiirtaj sahnesinin canlandirildigi bir konumda
yeniden ¢izmektedir. Boylece kadmin yasadigi bir deneyimin, resme konu olan icerige de
eklemlenebilecegini, temsil yani sanat araciligryla kadin i¢in de bir ifade alani acilabilecegini,
yasanan siirecin kadinin kendisini ve bedenini kamusal bir gercevede ifade edebilmesinin
ontinti acacagl vurgulanmaktadir. Bu perspektif, kadinin giindelik yasamina ait bir konunun
sanatsal temsil diizeyinde de ele alinip kadinligin ve bedeninin resim tarihinde arzu nesnesi
ya da ilham perisi disinda kalan bir anlam dizgesine yol acabilecegini gostermesi agisindan
onemli bir vurgu icermektedir. °Nitekim resim tarihinde yer alan tip, anatomi igerigine sahip
bircok temsilde resme konu olan iceriklerin agirlikli olarak erkek oldugu gortilmektedir. Frida
Kahlo’ya gelene kadar kadinin yasaminin dogal bir parcasi olan kiirtaj, diistik, dogum, rahim,
vb. temsillerin resim tarihinde 6nemli bir yeri olmadig belirginlesmektedir. Ayni1 zamanda
kadmin acisinin sanat araciligiyla temsil sansi bulmasi deneyimin olumsuz ekseni icin bir
sagaltim sansi olarak gortilmektedir.

Varolan egemen eril soylemin, askin, cinselligin, hazzin algilanisin1 da zedeledigini,
zorunlu bir heterosekstiellige ve smirli bir algilanisa indirgeyerek bedenin, duygularin ve
bilincin biuittinctil gercekligini kendi iktidar konumu icin parcaladigini sorgulayan birgok
feminist yazar bulunmaktadir.

Bunlarin arasinda; romantik ask ideali ile sadece iki karsi cins ve erojen bolgelere
indirgenen haz, sefkat ve sevgi kavramlarmin erotiklestirilmesinin “cinsel smifsal araglar
percinlemek” icin kullanildigim1 vurgulayan Firestone’dan (1993, pp. 157-159); zorunlu
heterosekstielligin tireme odakli hedefini parcalayacak olan yeni biling diizeyi olarak lezbiyen
kimlik ve onun toplumsal cinsiyeti ortadan kaldirarak varolan celiskili perspektifi yok
edecegini diistinen Wittig'e (aktaran Butler, 2014, pp. 67-68), cinsiyet farkliligr kiilttirtiyle
bu celiskinin asilabilecegine inanan Irigaray’a (2006) kadar bircok yazar bulunmaktadir.
Feminist kuramcilar bu perspektiften hareketle, kadinin cinsiyetli varolusunu ve 6znelesmek
icin gecirdigi stirecleri ve deneyimleri biitiinciil bir anlam arayisi gercevesinde varolan
egemen eril sdylemden siyrilarak irdelemeye calismaktadirlar. Oznelesme siirecinde yaganan
cinsellik deneyiminin tiim bu temsil diizleminden farkli olarak, haz veya arzu nesnesine
indirgenmeden askin karmasik diizlemi cercevesinde ¢ogulcu bakis acisiyla yansitilmasi da
kadin film y6netmenleri acisindan cetrefilli bir stire¢ olagelmistir. Filmde iki kadin arasinda
yasanan askin, bu eksende gorsellestirilmeye calisildig: dikkat cekmektedir.

Lezbiyen iliski deneyiminin izleyicide eril ve hazc1 bir deneyime dontismemesi igin 6zel
bir caba sarf eden yonetmenin, ¢iplak kadin bedenlerinin yogun ve dogrudan gosteriminin
pornografik vurgusundan ziyade daha diyalog ve detay ¢ekimler yoluyla estetiklestirilmis
temsilinden yana bir tavir sergiledigi goriilmektedir. Boylece yasanan cinsel deneyim,
kendi stireci icerisinde dogallasarak kadinlarin giindelik yasamlarinda baskin bir 6ge olarak
vurgulanmaktan ¢ok akis icerisinde bir moment olarak temsil edilmektedir. Bu da cinselligin
filmin baskin soylemine dontismeden, filmin soylemsel cercevesinde tartistig1 diger konular
arasindasadece bir 6ge olarak algilanmasina sebep olmaktadir. Bylece kadin 6znenin bedensel,
diistinsel ve duygusal perspektifini olusturan tiim deneyimlerin parcalanmadan biitiinsel
olarak algilanmasini, ayni oranda esit ve cok dilli olarak katmanlasmasini saglamaktadir.
Ayni zamanda Héloise ile Marianne'nin yakinlastig1 sahnelerde, ilk 6ptuistiikleri yerin magara
olmasi; yonetmenin magara imgesini tipki halk masallarindaki temsilinde oldugu gibi kadin
cinsel organinin cagristirmasi cergevesinde ele aldig1 diistintilmektedir. Bu da filmin metaforik
ve dolayli anlat1 yapisin1 ayn1 zamanda karnavals1 bir perspektifle bilingalt1 diizeyinde de
destekledigini diistindtirmektedir.

> Daha fazla bilgi icin https:/ /argoscelik.blogspot.com.tr
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Alev Almus Bir Geng Kizin Portresi (2019) filmi yukarida deginilen tiim anlat: 6geleri ve
soylem bilimsel ¢erceve analizi ekseninde diistintildtigiinde dinamik ve karsilikli iliskisi gti¢lii
bir sinematografik dil yaratmaktadir. Gorsel retorigi, diyaloglari, karakterleri, kendi yonetmen
oznesi ve bilingalt: fantazma diinyasinin ortak ¢geleri ekseninde katmanli bir yap1 kurmay1
basaran yonetmen tim bu Ogeleri sinematografik olarak ustaca kullanmaktadir. Mekén,
gortintii yonetimi, filmin hikayesi arasindaki katmanlar: birbirleriyle giiclii bir etkilesim igine
sokarak farkli anlam katmanlarini da izleyicide diistinsel olarak ¢agristirabilmektedir.

Sonucg

Calisma sonu¢ olarak kadin 6zneyi tartismaya agan feminist kuramin isiginda
kapsaml bir degerlendirmeyle cok dilli, cok sesli bir diyalojinin bir filmin analizi i¢in nasil
kullanilabilecegine odaklanmaktadir. Bu analiz yontemi; Céline Sciamma’'nin, Alev Almis Bir
Geng Kizin Portresi (2019) adl filminin gerek icerik gerekse bicimsel 6gelerine niifuz eden
biittinliiklti yapisini ifsa edebilecegi bir alan agmasini saglamaya calismaktadir. Bu alanin
analizi i¢in dil ve gostergelerin temsil stirecini bicimlendirirken gerceklikle kurduklari iliskinin
yap1 sokiimii temel alinmaktadir. Bakhtin’in kavramsal yaklasimi eserde kurulmaya calisilan
soylem bilimin analizinde yarattig1 kapsamli tartisma nedeniyle tercih edilmektedir. Filmin
sinematografik 6gelerinin cercevesi hem yotnetmenin kendisini, hem karakterlerini hem de
izleyicisini konumlandirdig1 eksende feminist yaklasimin odaginda tartisiimaktadir.

Bireyin 6znelesme siirecinde olusturdugu kimligin cinsiyetli perspektifini farklh
acilardan tartisan feminist kuramin 6zellikle kadin 6znenin olusumunu irdeledigi alanlar
tiim calisma boyunca odak olarak tutulmaktadir. Kadin 6znenin gerceklikle temsil arasinda
ortaya cikan yarik tarafindan bicimlendirildigi vurgulanmaktadir. Bu bicimlendirmenin
temel eksenlerini pekistiren tim oOgelerin hangi araclarla islediginin analizi ayn1 zamanda
bicimlendirmenin doniistimiinii saglayan stratejileri de gortintir kilmaktadir. Tum bu
katmanlar arasinda ortaya cikan etkilesimin ¢ok yonlii degerlendirmesi Bakhtin'in sdylem
bilimsel yaklasimiyla paralel bicimde ele alinmaktadir. Boylece ana dinamik olan diyalojinin;
feminist kuramin 6zne ve kimlik tartismalarinda farkli kuramcilarin yaklasimlarini ¢cok yonli
bicimde ele almay1 kolaylastirdig1 gortilmektedir. Bu yontem bilimsel gercevenin; feminist
paradigmanin 6zellikle cinsiyet, toplumsal cinsiyet tiim bunlara paralel olarak ele aldig:
kimlik ve 6zne kavramsallastirmalarii ¢ogulculastirdigl dustintilmektedir. Dil ve temsil
stratejilerini yap1 sokiimiine ugratan ve toplumsal miicadeleleri ekseninde gtiniimiizde
yeniden bicimlendirmeye calistiklar1 alanlari kiilttirel yasamin énemli bir paradigmas: olarak
yeniden tanimlayan feminist kuram elbette temsil stirecini de dontistiirmektedir. Bu dontistim
feminist bilinci ve onu yaratan kadin 6zneyi olusturmaktadir. Bu bilincin 6znesinin varolan
temsil stratejilerinde indirgendigi alan1 doniistiirmek i¢in kadin 6znenin beden ve akil, soyut
ve somut gibi ikicil yaklasimlardan siyrilarak ¢ok dilli ve ¢ok sesli bir noktaya ulasmasi
benimsenmektedir. Karnavalin ve groteskin tamamlanmamis potansiyelini gortintir kilarak
dinamik bir direng yakalamas: tizerinde odaklanan calisma ozellikle estetik epistemolojinin
kavramlarimnibirbirleriyle etkilesimli bir eksende degerlendirme gerekliligine odaklanmaktadir.
Bu yaklasim feminist kuramin sundugu perspektif araciligiyla varolan sistemi biittinciil olarak
degerlendirmeyi ongormektedir. Bu biittinciil degerlendirme bireyin 6zne siirecinde hem
kendisiyle, hem digerleriyle hem de soyut mekanla kurdugu iliskiyi anlamlandirmak adina
onemsenmektedir. Calisma boyunca insan olma bilincinin ¢ok dilli ve ¢ok sesli diyalojisi ve onu
besleyen 6gelerin yaratic1 potansiyeli cinsiyetli varligin epistemolojisinden ele alinmaktadir.

Tum bu kavramsal perspektifi gortintir kilmak igin Céline Sciamma’nin filmi ve filmin
soylem bilimsel yaklasim1 da benzer bir diizlemde degerlendirilmektedir. Boylece filmin tiim
Ogeleri ve ozneleri kapsamli bir manifesto niteligi tasiyabilmektedir. Yonetmen toplumsal
ve kiiltiirel olarak kadinin simirlandirildigr tiim alanlari kadin 6znenin etken konumuyla
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yap1 sokiimiine ugratmaktadir. Tarihsel olarak ele aldig1 dénemin potansiyel dontistimiini
ozellikle sadece kadin 6znelerin mekan ve zaman deneyimleriyle ele alan yonetmen boylece
mekan temsillerini, temsil mekanlarmin titopik ve sonsuz perspektifine yaklastirabilmektedir.
Yaratic1 kadin 6znenin varligini ve yarattigl temsil stratejilerini sanat araciligiyla ortaya
koymaktadir. Kadinlarin deneyimlerini, resim sanati tizerinden irdeleyen eksen ayni
zamanda sinemanin temel kuramsal tartismalarina da ayn bilingle yaklasmaktadir. Sinemada
kameranin konumu, bakan, bakilan iliskilerinin dinamigi, sinemanin cercevesinde ortaya
¢ikan tiim mekan ve zaman deneyimi ve sanat eseri olarak filmin degerini de sorgulayarak
kendisine yonelttigi bakis da yine ayni biling cercevesinde gerceklesmektedir. Bu sayede; 6z
diistintimsel perspektifine kadin yaratic1 6zne ve kimlik sorgulamalarini da eklemeyi basaran
yonetmen; eseri tizerinde kapsamli bir analizi de miimkiin kilmaktadir. Alev Almis Bir Geng
Kizin Portresi (2019) feminist kuramin cergevesi 1s1ginda kendi elestirel perspektifinden yola
cikarak kadin yaratici 6zneyi hem kamera oniinde hem de izleyici konumunda yeniden
kurmaktadir. Bu karsilikli iliski diyalojik eksende degerlendirilerek ¢ok dilli bir zaman ve
uzam (kronotop) yaratmanin giindelik, tarihsel cercevesini boylece teorik perspektifini olumlu
yonde bicimlendiren bir alan olabilmektedir. Bu dinamik stireci pekistiren diyalojinin stirekli
degisen konumlar ve soylemler araciligiyla diyaloglar ve gorsel olarak izleyiciye aktarildig:
goriilmektedir. Bu eksende filme konu olan kadin 6zneler kadar izleyicinin kadin 6znelerinin
de kendi uzam ve zamanin bi¢imlendirmesine etki edebilmektedir. Sonu¢ olarak tarihsel,
toplumsal olarak kadin 6znenin deneyimini izleyicide hem diistinsel hem de hazza dayal1 bir
deneyime dontistiirebilmektedir.

Cikar Catismasi Beyana:
Makale yazar1 herhangi bir ¢ikar catismas1 olmadigini beyan etmistir.
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