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GORUNTUNUN QERQEKLiKLE OLAN IiLISKIiSININ KURGU VE
BAGLAM ACISINDAN TARTISILMASI

Eyiip AL
OZET

Glndelik hayat pratikleri hic olmadigi kadar géruntliyle yakin olmaya basladigi icin, belirli
araglar vasitasiyla Uretilen goruntilerin insanin gercgeklikle kurdugu iliskiyi kdkiinden etkiledigi
aciktir. Gorintl, aygitlarin dolayimlamasiyla elde edilen bir sey oldugu igin gercekligi deforme
etmektedir. Bu calismada goérintiinin gergeklikle kurduguiiliskinin teknolojik aracglarin dolayimi
ve kurgu manti§i igerisinde nasil gergeklestigi ele alinmaktadir. Gortintiinin tarihsel seyri
ortaya konulmakla birlikte, esas niyet, bu sire¢ igerisinde goérintinin yapisal sonuglarinin
degismedigi ve her haliikarda kurgulamaya gidildigini ve gergeklikle dolayim ekseninde bir iligki
kuruldugunu goéstermektir. Makalede teknoloji ve arag merkezli bir tartismaya girilmekte,
gorintiyl Ureten araglarla birlikte yapisal olanin izleri surtlmektir. Dolayisiyla kurgu, baglam
ve gergeve gibi asli kavramlar diyalektik bir bicimde yoluna devam etmektedir. Her goruntu,
nesnesini gercevelemekte, baglama oturtmakta ve yeniden kurgulamaktadir. Sonugta goérinti
yapisal nedenlerden 6tirl gergeklikle arasina mesafe koymakta ama ayni zamanda gergekligi
herhangi bir nesneye atifta bulunmaksizin ve her seferinde istedigi gibi insa edebilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Gorlntl, gergeklik, kurgu, baglam, gergeve

DISCUSSION OF THE RELATION OF IMAGE WITH REALITY IN
TERMS OF MONTAGE AND CONTEXT

ABSTRACT

Everyday practices are so close to the images, so, images that produced through certain
means have an effect on the relation that man creates wih reality. Image is a thing that acquired
by the means so it deforms reality by mediating. In this study, how the relationship between
the image and reality takes place within the logic of montage and the mediation of technological
tools is discussed. Although the historical process of the image has been put forward, the main
intention is to show that the structural consequences of the image have not changed during
this process, and in any case, it has been constructed and a relationship has been established
with reality. In this article, a discussion is centered on technology and tools, and the tools that
produce the image are traced with the structural one. Therefore, basic concepts such as
montage, context and frame continue their way dialectically. Each image is framing,
contextualizing, and reconstructing its object. Ultimately, image create distance from reality for
structural reasons, but at the same time reality is constructed without any reference to object
and every time as desired.

Keywords: Image, reality, montage, context, frame
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GiRiS

Goruntl insaninhk tarihi agisindan her zaman merkezi bir 6neme sahip olmustur. Magara
duvarina gizimlerle bagladidi bilinen gérinttindn tarihi bugtnlere kadar gelmistir. Ancak bugtn
gOruntinin sahip oldugu etik, siyasal, ekonomik ve ideolojik deder ge¢cmisle bir ve ayni
degildir. Gegmisin goérunti pratikleri ile modern goéruntliyi ayirt eden en buyuk kirilma, modern
doénemde goruntinin teknik ve teknolojik aygitlar vasitasiyla yeniden-Uretilebiliyor olmasidir.
Dolayisiyla magara duvarlarina gizilen herhangi bir gorintl ile kamera ya da bilgisayar
programlari vasitasiyla simulatif ortamlarda uretilen goérinti ¢ok buyuk nitelik ve nicelik
farkliliklarina sahiptir. Bu ylzden tarihsel kirilmanin izlerini takip ederek farkli gorinti
bigimlerinin, buglin, gergeklikle nasil bir iligki kuracagi Gzerine dislinmek buyuk bir 6nem arz
etmektedir.

Gercegin tabiat bilimleri vasitasiyla ele gegirilebilir ve bilinebilir bir forma indirgenmesi ile
bakmak, dolaysizca bilgi edinmenin 6nemli araci haline gelmistir. Ancak bu bakma pratiklerinin
her tirlG 6znellikten soyundurulmasi ve nesnel bir tavir takinabilmesi igin perspektif gibi belirli
yontemler ve araglar gelistiriimistir. John Berger'e gore perspektif, bakan kisinin ve bakiginin
merkezi konuma oturtularak her seyin ona gore dizenlenmesidir (2012, s. 16). Perspektifle
birlikte goriintl, gergegi bilmenin ve onu ¢ergeveleyerek belirli sinirlar igerisine hapsetmenin
mekanina dénismustir. Esas sorun artik, gergegi, tek bir kare igcerisinde yakalamanin ve
hapsetmenin teknik imkanlarini arastirmaktir. Bu baglamda Batiya 6zgl goérinti ve gérme
bigimlerinin tarihi, aslinda gergegi, bakan kisinin konumundan hareketle ele gegirme ve oldugu
gibi gbsterme kaygisindan olusmaktadir.

Modern insanin yasaminin neredeyse vazgecilmez bir unsuru haline gelen goérintinn,
hayatin merkezinde duran gercgekligi nasil ve ne sekilde belirledigi tartismaya agiimalidir. Bu
makalenin amaci her bir gorlnti bigiminin, bu ister fotograf ister sinema ya da televizyon
gorintisit olsun, kendinde tasidigi ortak imkanlari ve sorunlari gergeklik baglaminda
tartismaktir. Gortntl, sinemaya ya da sosya medyaya ait teknolojik bir olgu olarak degil;
aksine, hayatin her alanini ve anini kapsayan bir unsur olarak battncdl bir bigimde tartismaya
acilacaktir. Boéyle yapilmadigi takdirde sadece iletisim, televizyon ya da sinema alanina
“aitmig” gibi bir algi olusacagi i¢in yapiya donlk bir elestiri her alani da kapsayacak ve tekil
orneklem kumelerini agsacaktir. Bu makalede goéruntinun gergeklikle kuracagi iligki, teknolojik
determinist yontemle, kurgu ve baglamdan hareketle, yapisal/formel bir analize girisilecek ve
goruntinin kaginiimaz bir bicimde gerceklikle arasina mesafe koyarak kendi gercekligini
yaratti§i gosterilecektir.

GOoruntinin neden kurgu ve baglam agisindan ele alindidi ise bizatihi kullanilan araglarin
formuyla ilgilidir ¢lnkii kamera gibi bir ara¢ g¢ekilen gorintilerin, en basit ifadesiyle,
siralanmasini gerektirdigi icin kurgulama mecburi bir eylemdir ve elde edilen goérintilere
mudahale etmek anlamina gelir. Dolayisiyla da gorintinin gergeklikle arasina mesafe
girmesine neden olur. Makaledeki bir diger 6nemli kavram da baglamdir ve gene aracin
zorunlu bir neticesi olarak kameranin bir goruntu alani ve kadraji vardir; elde ettiklerini
sinirlandirmak ve gergevelemek zorundadir. O ylzden tipki kurgulama mantiginda oldugu gibi
baglam ve ¢erceve de aracin zorunlu neticesi olarak gergekligin Gizerinde oynanmasina neden
olmaktadir. Gérildigu gibi metinde gorintinin gergeklikle olan iliskisinin tartigiimasini
saglayacak olan, kurgu ve baglam gibi kavramlar aslinda bir tercih olmaktan ziyade yapisal bir
zorunluluk olarak ortada durmaktadir.

Makalede herhangi bir tekil verinin ya da érneklem kimesinin olmamasi bilingli bir tercihtir
¢unkl incelenecek materyal herhangi bir igerikle ilgili olmadigi gibi bizatihi gortntinin
formuyla ilgilenmekte ve tim goéruntd formlari igin genellestirilebilir yargilarla hareket

248



Cilt:27 Say1:2
Volume: 27 Number: 2
ISSN-1309-3487

Anadolu Universitesi iletisim Bilimleri Fakiiltesi Uluslararasi Hakemli Dergisi Haziran 2019
Online Journal of the Faculty of Communication Sciences June 2019

etmektedir. Bu baglamda makalenin yontemi gorintiiniin, teknolojik determinizmde oldugu
gibi teknolojik araglarin muhtevasindan ziyade formudan hareketle belirli noktalara isaret
etmektir; bu noktalari ise kurgu, baglam ve cerceve olugturmaktadir. Metin icerisinde
dislncelerine deginilen isimlerin alanin klasik ve bilinen isimleri olmasi, tartismanin ruhuyla
ortismekte ¢lnkl gilincel bir meseleyi ele almaktan ziyade goériintl Uretiminde kullanilan
araglarin her daim mevcut olan formlari tartisiimaktadir. Mesela baglam gibi bir kavramin akilli
telefonlar gibi glincel araglardaki kullanim alanlari yayginlagsmaktadir. Bu araglarla birlikte
formun beraberinde getirdigi belirli farkliliklar var olmasina karsin, esas olan, baglamin son iki
yuzyillik tarihteki diyalektik yonidir ve bu yaklagim, baglamin fotografta bir kez dagitilip insa
edilmesiyle, sinemada her seferinde filmin btlinlGgu igerisinde(n) kurulmasiyla, sosyal
medyada da baglamin anlk olarak durmaksizin kurgulanan bir unsura doénlsmesiyle
neticelenmigstir. Ancak metin, kullanilan araglardan kaynakh olarak, goérinti ekseninde ve
baglam kavrami etrafinda a¢iga ¢ikan surekliligin gortlmesi ve bunun degisiminin izlerinin fark
edilmesini saglamayi hedeflemektedir. Dolayisiyla gorintinin baglami bundan &nce
cergevelendigi gibi bundan sonra da gergevelenecektir.

Makale, gorintiinin baglam ekseninde her seferinde yeniden insa edilen yanina vurgu
yaparak, ister istemez gergekligin kurgulandigini ifade etmektedir; bu gergeklik ise kurgusal
olanla arasindaki siniri ¢goktan yitirdigi icin neyin gercek neyin gergek olmadigi sorusunu da
anlamsizlastirmaktadir; tipki Baudrillard’in “The Perfect Crime” metninde gergegin 6limunu
(1996) ilan etmesi gibi. Artik yok olmus, ¢ekip gitmis bir gergekligin fark edilmesi ya da geri
getiriimesinden bahsedilemez ve bunu gergeklestiren araglar agirlikli olarak iletisim araglaridir
¢lnku gercekligi kurgu, dolayim ve baglam gibi yapisal nedenlerden 6tirl yok etmekte ve
yeniden insa etmektedir.

Makalenin merkezini teskil eden gorinti olgusu, teknik bir mesele ya da gelisme olarak degil;
aksine, icinde yasanilan ¢agin asli bir unsuru olarak ele alinacak ve igerikten ziyade yapisal
bir bicimde irdelenecektir. Bunu yaparken de kurgu, baglam ve gergeve gibi yapiya ait birimler
kullanilacaktir; ancak kavramlarin higbiri teknik bir unsur olarak ele alinmayacak ve
gorintinin yapisal analizi agisindan kaginilmaz birer nokta olarak kullanilacaktir. Mesela
“kurgu”, kur koklne atifla, kurmanin, kurgulamanin, inga etmenin adi olarak nitelenecek ve
teknik bir yontem olmaktan ziyade modern gériinti formununun vaz gegilmez yapisal bir
unsuru olarak gorilecektir. Dolayisiyla makale, ele aldigi modern gorinti formunu, belirli
temsili ya da icerige dayali noktalardan hareketle incelemeyecek; aksine, gortintiyu modern
yasama bigiminin bir formu olarak, yapisindan hareketle irdeleyecektir. Ancak tim bunlardan
Once goruntunun, gercekligi insa ederken her hallkarda i¢erisinde bulundugu bir durum olarak
dolayim meselesi ele alinacaktir.

1. GORUNTUNUN DOLAYIMINDA GERGEKLIGIN INSASI

Bu makaledeki goriunti tartismasi fotograf makinesi gibi belirli teknolojik araglarin tretimi olan
ciktiya atifta bulunarak tek bir gorintiyle ilgilenmemekte; aksine, tim farkli gorintu
bicimlerininin ortak paydasi olan géruntunin formel tarafiyla yani yapisiyla ilgilenmektedir.
Dolayisiyla sinemaya ait bir gérintl ile herhangi bir akilli telefonla c¢ekilen fotograf
gorintisinin, gorintl olmaktan kaynaklanan ortak yapisi irdelenecektir. Bu yapida ise ¢ok
ciddi sureklilikler oldugu ve tek tek goruntilerin ya da herhangi bir gérintinin analizinden
ziyade teknolojik araglarin dolayimiyla agiga ¢ikan gorinti olgusunun kendisi, gergeklik ve
dolayimlama iligkisi agisindan tartismaya acilacaktir.

Goruntl konusunun en cetrefilli ve bir cok kez ele alinmis meselesi gergedi yansitip
yansitmadigidir. Bir gorintl gercegi yansittigi iddiasiyla yola ¢iktiginda bunun saf gergeklik
mi yoksa kurgusal gercgeklik mi oldugu tartisiimaktadir. Ancak 19. yuzyilin basinda icat edilen
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fotograf makinesi ile tartisma boyut degistirmis ve goéruntinlin artik gercedi oldugu gibi
yansittigi konusunda kimsenin siphesi kalmamisti hatta pozitivizmin egemen oldugu bir
zaman diliminde, dis gergekligi oldugu gibi yansitan bir aracin kesfi alkigslanmistir. Kevin
Robins’in ifadesiyle pozitivizm ve kamera birlikte bluyumustir (2013, s. 251).

Artik goérintl gercedin yerini almaktaydi; insanlar “... gorintiylu seylere tercih ediyordu,
cunkl goruntinin, gercegi temsiline glveniyordu” (Yaykin, 2011, s. 30). G o6rintd
gercekligin ortaya ciktigi bir alan olarak kabul edilmekte ve insanlar da sorgusuz sualsiz bir
bicimde goérlintiinin ortaya koyduklarina inanmayi tercih etmekteydi. 19. ylzyil bu yizden
gergegin farkh bir form ve zemin igerisinde Uretiimesine imkan tanimistir. Artik nesnelerin
olduklari gibi kalamayacaklari, dekonstriiksiyona ve transformasyona ugrayacaklari bir sireg
baslamis, gercgeklik ortadan kalkmis, geriye kalan tek sey ise goriintl olmustur.

Gorintinin egemenliginde gergegin yok olmaya yiz tuttugu bir diinyada araclarin teknolojik
kapasiteleri arttikga gergeklik Gzerindeki yetileri de artmaktadir. Bu baglamda fotograftan daha
yetkin olan sinema ve televizyon akla getiriimelidir ¢inkl fotografik sirece hareketi ve
zamansalligi da sokmaktadirlar. Bu durum Baudrillardci anlamda ¢aga 6zgu bir rahatsizlik
olmakla birlikte gergegin durmaksizin belirli ortamlarda yeniden Uretiimesi ile sonuglanmistir.
Herhangi bir kdkenden yoksun kalan gergekligin sentetik bir sekilde yeniden Uretilmesi aslinda
gergegin o6lumadur (2013). Gergeklik yapay zaman-mékan parametreleri igerisinde
istenildigi gibi kurgulanmakta; ayni anda inga edilip tekrar pargaciklarina kadar atomize
edilip birlestirilebilen bir forma dénismektedir. Gergekligin insanin 6zine isaret eden anlam
boyutu yok oldugunda gergeklik artik sadece stilize sunumlar icerisinde bir nesne olarak
addedilmektedir. Bunun en iyi sekilde gézlemlenebilecedi alanlardan bir tanesi de sinemadir.
Bir gorintu bigimi olarak sinema gercgeklikle nasil iliski kurmaktadir denildiginde Baudrillard’in
buna cevabi sdyledir:

Sundugu glincel Urlnlere bakilacak olursa sinemanin teknik agidan giderek gercegin
kusursuz goruntilerini sundugu, onu tim siradanligi, gercekgiligi, tim c¢iplaklhigi ve can
sikiciligiyla yeniden Urettigi hatta teknikten kaynaklanan bir kendine given duygusuyla
gercegin kendisi, hemen su anda burada olanin ta kendisi, yani anlamsiz, inanilmaz, ¢cok
gllginca bir girisime benzedigi gortlmektedir (Baudrillard, 2013, s. 77).

Filmler gerceklik bahsi agisindan ele alindiginda, filmlerde gercgekligin basit bir taklit olmadigi
aksine gercekligin degistirilebildigi ve kurgulanabildigi gorilmektedir (Sentirk, 2013). Bu
baglamda artik sinemanin gergekligi yansitip yansitmadigi degil gergekligi nasil ve hangi
kosullar icerisinde insa ettigine odaklaniimalidir. Bir dolayimlama mekanizmasi olarak sinema,
gercekligi kendi goruntt dizeninin ve akisinin bir parcasi kilarak kurgusal olan ile gergek olan
arasindaki zemini seffaflagtirmaktadir. Her tirli iletisim araci, olani oldugu gibi sunma 6zelligine
sahip olmadidi igin bir aktarim yani dolayim gergeklestirir. O ylizden dolayimi gergeklestiren
araci ve dogasini da incelemek gerekir.

Gergeklik tartismasinda aracin dolayimlayici roli, islevi ve konumu higbir zaman
unutulmamalidir. Cinkl her arag urettigi gorintt ile kendisini “ben de buradayim” diyerek
gizlice var etmektedir. Her gorintl biciminde aygit, gergekligin insa edici 6énemli bir
unsurudur. Fotografta fotograf kamerasi, sosyal medyada da akilli telefonlarin kameralari
gercekligi  dolayimlayarak yansitmaktadir. Gergeklik belirli  araclar vasitasiyla
dolayimlandigi i¢in oldugu gibi sunulamamaktadir. Bu yaklasimin en ug ve kristalize olmus
halini “ara¢ mesajdir’ (McLuhan ve Powers, 2001, s. 29) sdyleminde bulmak mimkinddr.
McLuhan artik aracin salt belirleyici oldugu, herhangi bir seyi aktarmadigi aksine gorinti
icerisindeki tim nesnelerini sogurdugu, etkisiz kildig1 ve sadece arag olarak kendisini gérinur
kildigini distiinmektedir. O ylizden dolayimlamak, dolayimlayan aracin etkisi ile dolayimladigi
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nesneyi kendi icerisinde kapali bir sistem olarak var etmektedir. McLuhanci bu yaklagim
bigimi kisaca teknolojik determinizm olarak degerlendiriimekte ve yapisal analizin zeminini
olusturmaktadir. Formu dikkate alan ve formdan hareketle getirilen bu elestiriyi daha sonralari
Neil Postman da kullanmig ve kendi kuramsal zeminini teknolojik aygitlarin iletisim
surecindeki belirleyicilikleri Gzerine kurmustur.

Her arag¢ dislinceye, ifadeye ve insanin duyarliliklarina yeni bir yon kazandirmakta;
dolayisiyla televizyonun dolayimli dinyasi gergek dinyayl cgergcevelemekte, genisletip
kiclltmekte ya da renklendirmektedir. Boylece arag, séylemi ve gosterim pratiklerini sonuna
kadar etkilemektedir ve bundan kagis s6z konusu degildir (Postman, 2014, s. 19, 37).
Sonugta insanin dusincelerini ve evrenle kurdugu iligkiyi belirleyen arag, dolayimladigi
nesnesini de sekillendirmektedir. Gorintl, zaten yapisal olarak gercekligi temsil edemez
¢linkl her zaman bir aracin dolayimi ile nesnesini géze sunmakta ve bdylece aracin etkisinden
kurtulamamaktadir.

insanin giindelik gercekligi ve deneyimi bélimlenmekte ve parcalanmaktadir. Giindelik
hayatinda deneyimleme imkani olmadigi seyleri iletisim araglari sayesinde tecrlibe
edebilmektedir (Thompson, 1995)°'. Thompson modern medya ve iletisim alanini dolayimlama
Uzerinden okumakta ve bunun insana farkh firsatlar ve tehditler dogurdugundan
bahsetmektedir. Mesela her kisisel olayin dolayimlanarak kiresel ¢capta kamusal bir deger
kazanmasi; benligin, yiz ylze iletisimin ve gorindrligin dénlismesi aslinda dolayimli
etkilesimin yiikselmesi ile alakalidir. iletisim araglarinin gelisimi, yapilari geregi dolayimi,
guindelik gergekligin basat bir unsuru haline getirmistir. Dolayisiyla modern iletisim araglari, tim
insani ve toplumsal alani gergeklik ve dolayimlama iligkileri agisindan etkilemeye devam
etmektedir. Bu baglamda 6rneklik olarak sinema ve fotografa bakilabilir.

Sinemanin teknolojik yeterlilikleri dolayisiyla gergegi, fotografa nispetle gok daha incelikli ve
sahici bir sekilde kurgulayabildigi agiktir. Bir goérinti Uretme araci olarak sinemanin
fotograftan esas farki gergekligi yaratma ve inandirici olma kabiliyetinin artmasidir. Andre
Bazin’e gore sinema tum teknolojik atilimlarina ve gergede en ¢ok yaklasan sanat olmasina
karsin belirli tercihlerde bulunmaya zorlamakta ve ¢ok istemesine ragmen gercgegi
yakalayamayip elinden kagirmaktadir (2013, s. 208). Halbuki Bazin, Siegfried Kracauer ile
gercekgi sinema kuraminin kurucu figlrtdir ve Dudley Andrew “The Major Film Theories”
kitabinda bunu agikga gdsterir®2. Bazin'de fotograf yagli boya tabloya gore daha gergek iken,
sinema da fotografa gére daha gergekgidir. Sinema perdesi gergegi yansitmali derken bir
yandan da sinemanin yapay bir dinya yaratarak dodanin yerine gegctiginden bahseder.
Sonug olarak Bazin'in esas vurgusu pargalara ayriimig gergekligi sinemanin buttinlemesi ve
tek bir gergeklik olusturmasidir (2013, s. 107, 229). Bazin’in gergekgi yaklagimi sinemanin
olmasi gereken yonulne isaret ederken olamayacaklarin da farkindadir.

Bu makalede ele alindigi sekliyle gercede, fotograf bahsinde deginen kisi olarak Susan
Sontag, fotograf vasitasiyla elde edilen sonucun gercgeklik degil sadece goérintiler oldugunu
distnmektedir (2011, s. 195). Fotograf goriintisine her sekilde muidahale edilmekte;
kicultilmekte, buyutilmekte, Ustlinde oynama yapilmaktadir. Dolayisiyla fotograf, Sontag’a

51 Medya kelimesinin ingilizcesi kavramin dolayimlama ile iliskisini gok net bir bigimde ortaya koymaktadir. “Media”
medya anlamina gelirken “mediation” dolayimlama anlamina gelmektedir. Dolayimlama kelimesi her ne kadar
Tirkge’de medya kelimesiyle irtibath durmasa da orijinal dili olan ingilizce’de kavramin kéki olarak kendisini
gostermektedir. Thompson'in “The Media and Modernity” kitabinin tglincli ve yedinci alt basliklari da bunu
gdstermektedir. Uglinci alt baglikta dolayimli etkilesim (mediated interaction) ve yedinci alt baglikta dolayimli diinya
(mediated world) bunun érnekleridir.

52 Dudley Andrew 1976 senesinde yazmis oldugu kitabinin ikinci bolimiini “Gergekgi Film Teorisi” olarak
adlandirmis ve bu teorinin iki kurucu figlirinden biri olarak da Andre Bazin’i gdstermistir.
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gOre dinyanin oldugu gibi yansitiimasi degil aksine bir yorumudur.

Glncel tartismalar agisindan ise artik gergegin yakalanip yakalanmamasi gibi bir mesele
mevcut degildir; burada esas olan sinema ve diger goriintl Gretimini saglayan araglarin yani
her teknolojik aracin Uretimi olan farkli goriintl bigimleri —fotograf karesi ya da film karesi-
kendisinden bagka bir seye atifta bulunmamakta; kendi icine ve Ustliine kapanmakta;
baglamindan koparak hiper-gergekg¢i bir forma donismektedir. Herhangi bir gérintinin artik
gergegi yakalamak ya da ona referansta bulunmak gibi kaygisi yoktur. Uretilmig bir gérintii
neyin gercek ya da neyin gercek olmadigini insanlara sunamaz ¢unki gergeklik nesne
konumuna indirgendigi andan itibaren ele gegcirilebilir ve lzerinde istenilen degisiklikler
yapilabilir. O ylzden goérintl, gergekligi sadece tahrip etmekle kalmamakta beraberinde yeni
gergeklikleri Uretmektedir. Zaten gergekligi parcalamak ayni zamanda ona yeni bir anlam
atfetmek demektir; tipki yapisokimun/dekonstriksiyonun hem insa etmesi hem de insa
edilmis olani bozmasi anlamina gelmesi gibi. Sonug¢ olarak her géruintt formu, bilingli olsun
ya da olmasin, gergekligin yok olusunun ve vyeni gergekliklerin yaratiminin izlerini
dolayimlayarak tagsimaktadir.

1.1. Goriintiiniin Kurgusalhgi

Bu boélimde kurgu sadece teknik bir olgu olarak degil aksine her gortntinin vazgegilmez
yapisal bir unsuru olarak degerlendiriimektedir. Teknolojik determinist bir bakis agisiyla
teknolojik aracin midahalede bulundugu ve ortaya ¢ikma sartlarinin da ancak o aragla
mUmkin oldugu modern gérantiler, her turli kurguya ve kurmacaya agiktir. Mesela bir
fotograf karesinden bahsedildigi anda aracin mecburi sonuglari olarak tercih, sinir, gergeve,
baglam gibi birgok unsur devreye girmekte ve bunlar kisisel insiyatife bagl unsurlar olarak
zuhur etmemekte; aksine, fotograf ¢ekmenin bir sonucu olarak kendi varliklarini icbar
etmektedir. Fotograf geken kisi tercihte bulunmakta, bazi seyleri dahil ettigi gibi bazi seyleri de
disarida birakmakta, kadrajini belirlemekte, nesneyi baglamindan koparmakta ve tim bunlar
o kisi bunlari istedigi icin degil fotograf ¢ektigi icin karsilastigi zorunlu sonuglardir. Dolayisiyla
her midahale kurgudur ve gercekligi yok ederek kurmacanin kapilarini sonuna kadar acgar.

Gorunta kaginilmaz bir bigimde ingai faaliyetin pargasidir. Ancak goriintinin fotograf olarak
insa edilmesi ile sinema ya da televizyonda inga edilmesi hem niteliksel hem de niceliksel
farkliliklara sahiptir. Mesela sinemanin goriintli inga etme yetenegi diger sanatlara gére gok
daha Ustundir. Mesela Bordwell ve Thompson sinema kurgusunu ¢ekimin gekime baglanmasi
olarak (2012, s. 223) basit¢e izah ederken, Andre Bazin ise sinemada anlamin, yapay bir
evren olan kurgu vasitasiyla gergeklestirildigini diistinmektedir (2013, s. 34, 107).

Sinema tarihi agisindan yapisal 6zellikleri ile 6n plana gikan Sovyet Bigimci Sinemasi ve orada
da ayricalikh bir yere sahip olan Eisenstein agisindan kurgu, sadece sinemanin degil butin
sanatlarin 6zunu olusturmaktadir. Kurgudaki amag anlami etkileyici bir sekilde gatismalar
Uzerinden insa etmektir. Sinema, bastan sona kurgusal 6zellikleri ile 6ne ¢ikmaktadir; film
dilinin yapi tasini olusturan kurgu, anlami insa edip istedigi yone goturebilmektedir
(Eisenstein, 1984; 1985, s. 42, 53, 151). Eisenstein sinemasal goruntlyl kurgu ve gatisma
Uzerinden ele alarak aslinda gorintinin gergeklik formu igerisinde nasil ideolojik bigimde inga
ebilebileceginin 6rneklerini sunmaktadir. Dolayisiyla insanin gergekle olan iligkisinin pargall,
zeminsiz ve sabit referans noktalardan uzakta kurulabildigini géstermistir. Gorintinin keyfi,
ideolojik, ahlaki vb. tercihler neticesinde insa edilip sokulebilen bir kurgusallia ve gergeklige
sahip oldugu teknik zeminde de agiktir. Sinemaya ait teknik bir terim olarak kurgu, gerceklige
muidahale etmenin imkanlarini gdstererek gergcegin nasil bir zeminde durmaksizin
yapisokimune ugratildigini ispat etmektedir ve tabi ki bu durum Adanir’in ifadesiyle filmdeki
her karenin ve tercihin ydnetmen agisindan ahlaki olarak énem tasidigini gdsterir (Adanir,
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2012, s. 39). Yonetmenin mudahalesi her agidan énemlidir ¢linki gergekligin algilanma
bicimini degistirdigi icin insanin var olma ve diinyayl deneyimleme bigimlerini dolayimlayarak
etki altina almaktadir.

Sovyet Sinemasi agisindan bir bagka énemli isim olan Dziga Vertov ise sinemada montaji,
gOruntllerin art arda dizilmesi ile muhtesem bir hareket fantezisinin yaratiimasinin gerekliligi
olarak dusinmektedir (2007, s. 6, 8). Sine-g6z kavramsallastirmasi ile mekanik g6z, kendine
ait gercekligi mikemmel bir bicimde ortaya koymaktadir; montaj vasitasiyla kusursuz insanlar
ve bedenler yaratarak yeni bir algilama bigimiyle sunmaktadir. Bu baglamda montaj, aslinda
asiri derecede esnektir ve her turli unsurun ve igerigin birbiriyle i¢ ice gegmesine izin
vermektedir. BUtin iddia ise gergekligi proleter bir amag¢ dogrultusunda oldugu gibi
gOstermektir (2007, s. 21, 87). Vertov'da bir kez daha acgiga ¢ikan durum, goérintindn belirli
amaglar dogrultusunda, kurgunun insa edici faaliyetiyle birlikte gercegi oldugu gibi ele gegirip
donustlrebilecegidir. Bu goérintinin sinemaya ait olmasi ile dijital teknolojiler vasitasiyla
Uretilmis olmasi belirli nitelikleri degistirmekle birlikte, goérintiintin gene kurgulandigini ve yeni
bir baglam igerisinde yeni gergeklerin insa edildigini gosterir.

Sonug olarak kurgu, sadece sinemada degil fotograf ya da televizyonda da gergekligi
Uzerinde oynanabilir bir forma donlstirerek miphemlestirir. Kurgunun gindelik gergeklik
Uzerindeki baskisi, gergekligi manipulatif bir seviyeye indirgemesinde yatmaktadir; bir yandan
gergekligin yapimcisi rolindeyken bir yandan da onu dekonstriksiyona ugratip atomize
etmektedir. Goriintinin bu slrece imkan taniyan en énemli ézelliklerindan bir tanesi ise
baglam agisindan kopuklugudur; bir zemine sahip olmayisi yani yersiz yurtsuz olmasidir.

1. 2. Goriintlintin Baglami

Baglam, gindelik hayatin ve insan zihninin pratikleriyle uyumlu oldugu igin kopuslar ve
sureksizlikler var olan tim baglarin yok olmasiyla gergeklik krizine yol agmaktadir. Goriintu
de ister istemez baglamin disinda kalmakta ama bir yandan da kendi baglamini Gretmektedir.
Dolayisiyla gorintiiniin baglami her seferinde yeniden kurgulanmaktadir; baglamin vyitiriligi ve
yeniden insa edilisi diyalektik bir sire¢ olarak tekrardan yapisokimiine atifta bulunmayi
gerekli kilmaktadir. Nesne, orjinal haliyle aslinda herhangi bir zaman-mekan dilimine aittir ve
¢ok bulglu bir badlama sahiptir ancak nesnenin goruntilenmesi ile tim zaman-mekan
baglantisi saciimakta ve o andan itibaren goérintu ylzergezer ve yersiz yurtsuz bir hal
almaktadir. Baglamin kopusuyla birlikte kurgusal ile gercek olanin sinirlari iyice birbirine
karismaktadir.

O yuzden gorintl her an (zaman) ve her yerde (mekan) baglamdan (context) kopuk oldugu
icin istenilen sekle girebilmekte ve anlama kavusabilmektedir. Zaman-mekan parametresi
kopartilmig goruntl herhangi bir insanla karsi karsiya kaldiginda sadece dondurulmus bir
anin artidi rolinl Ustlenmektedir. Hangi zaman ve mekandan geldigi belli olmayan goéruntuler,
kendilerine onlarca anlamin yiklenebilecegdi, muthis bir baglamsizlik icerisinde sadece form
olarak kalirlar. Halbuki “alginin niteligi, onun icinde gerceklestigi baglam (context) tarafindan
belirlenir.” (Derman, 2010, s. 32). O yuzden goérintinidn bagdlaminin vyitirilisiyle birlikte
gercekligin ne oldugu da sorgulanamaz bir hal alir glinkli temel nirengi noktalari yitirilir.

Mesela sinemaya gerceklik ve baglam agisindan bakildiginda durum degismemektedir;
sinema, goruntileri hikayeyle dogru orantili bir bigimde yani kendi i¢sel mantigiyla ve
amaglari dogrultusunda ingsa etmektedir. “Yasam deneyimlerinin parcalara ayrildigi
fragmanlasmis bir dinyada montaj, mecranin kendisinden kaynaklanan teknik bir
yontemden fazla bir seydir; montaj, fragmanlara ayrilmis gercekligi tarif eder’ (Aymaz,
2013, s. 56-57). Kurgu ya da sinemaya ait teknik bir terim olarak montaj, modern diinyada
sinemaya ait bir mantik olmaktan ¢oktan ¢ikmis durumdadir; hayatin bélinlp parcalara
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ayrilmasinin, bir araya getirilmesinin ve gercekligin deforme edilmesinin yeni adidir. O yizden
kurgu ya da montaj, modern hayatin yeni bir formu olarak agiga ¢ikmakta ve kendisini de en
iyi sekilde sinemada goésterme imkanina kavusmustur. Sonugta kurgu, yasamin yerini
almakta ve gergegin tek asli formudur.

Ancak kurgu her zaman igin bir baglam icerisinde gergeklesmekte ve goriintiledigi nesnesini
kendi baglamindan yani anlam dinyasindan kopartarak yeni baglamlara yerlestirerek
diyalektik bir siire¢ yaratmaktadir. Oncelikli olarak baglam, kameranin gercevesiyle aciga
cikmaktadir ¢inkii nesne kendi butinliginden ve iginde bulundugu sonsuz uzaydan
kopartilip bir cerceve icerisine sigdiriimaktadir. Mesela dogadaki bir gicek dogayla baglamsal
aclidan bir butlnlik arz ettigi gibi ayni zamanda mekansal birligin de parcasidir yani 6tesi ve
berisi ile iligki halindedir; dolayisiyla anlami ve baglami da o birliktelik icerisinde agiga ¢ikar.
Ancak bir cicek fotografi, cicedi cevresinden kopartarak bitinligine ve anlamina zarar
vermekle birlikte kurgunun da devreye girmesiyle yeni gergevelenmis bir btlnlik igerisine
hapseder. Artik gigek fotografi ile insanin karsisinda duran tabiatin tamami degildir; kadraja
dahil edildigi kadariyla gigcedin cevresidir. Kurgu ve baglam burada yeni anlamlarin
kazanilmasina imkan tanirken gergekligin de yok edilip yeniden insa edilmesine neden
olmaktadir.

insa edilen gerceklik ise herhangi bir yapayliga izin vermemekte; temsil, temsil edilenden
daha gergekgi bir hale gelerek onun yerini almaktadir. Ancak dogru-yanlis, 6zne-nesne,
gergek-kurgu gibi ikili kargitliklarin oldugu bir dizlemden hareket etmek hatalidir. ClnkU
gergekligin tahrip ve yok edilip belirli araglar ve ortamlar sayesinde yeniden Uretimi ile ttm ikili
zithklarin karigtirilarak neyin dogru-yanlis, gergek-kurgu oldugunu anlamanin imkansizlastigi
bir dizene gecilmistir. Herhangi bir goriinti dogru olabilecedi gibi yanlis da olabilir; gergek
olabilece@i gibi kurgu da olabilir. Bu suregte esas sikinti gercegin bilgisine gorintiler
vasitasiyla ulasilabilecegine inanmaktir. Ancak baglamin her seferinde yok edilip yeniden
insa edilmesiyle birlikte gercek ¢oktan ¢ekip gitmigtir.

Goruntindn gergekliginin tartisiimaya agilmasinin ana nedenlerinden bir tanesi de ilk
bélimde degdinilen dolayimlayan aracin varhgidir. Arag, dolayimlama esnasinda nesnesini
oldugu gibi ortaya koyamamakta; aksine, nesnesi Uzerinde tahakkim kurarak degisimine
neden olmaktadir. Ciplak gézle gérmenin tim imkanlari gériintide yok olmaktadir; mesela
nesnenin gergek baglami goértntindn higbir zaman elde edemeyecegi bir seydir ciinku kadraj
ya da gergeve her zaman bir sinira sahiptir. Zaten gergeve, gercevelemek/sinirlandirmak ile
iligkili oldugu igin baglamin kopariimasini dogal bir bigimde vaz etmektedir. O ylizden
kameranin gorus alanina giren her nesne, kisisel mudahaleden 6nce aracin gergeveleme
etkisi ile karsilasmaktadir; bu da gerceveleme vasitasiyla baglamin yok edilip yeni bir
baglamin yaratilmasina ve gercekligin zedelenmesine neden olmaktadir.

Zaten insan go6zu ile kameranin vaadettikleri birgok agidan farkhdir ¢linkii g6z, baktigi seyi
baglamiyla birlikte, 0 zaman ve mekan icerisinde kavramakta iken kamera g6zin nesnesini
baglamindan kopartarmakta ve kristalize etmektedir. O yluzden de “kamera, dogruya ve
gercege ne denli iyi niyetle yoneltiise de, gercek, her seye karsin yine de tartismal
kaydedilir’ (Karadag, 2000, s. 216). Kamera durmaksizin ingai bir faaliyetin igerisinde
oldugu igin, artik géruntuler, insan ile gergeklik arasindaki farkin ne kadar acildiginin
gostereni haline gelmistir. isterse dijital gérintiler olsun, baglamin tamamiyla
aktarilmasi s6z konusu olamayacaktir ¢iinki her gérintl, yapisal sartlarindan dolayi
nesnesini gerceveleyecek ve sinirlandiracaktir.

Kameranin 19. ylzyilin basinda icat edildiginde asli amaci gergegi oldugu gibi géze sunmak
iken zaman igerisinde bunun modern arzunun imkansiz bir yansimasi oldugu gorilmustir
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clinkl su soru kendisini her zaman hakli bir bicimde var edecektir: “Acaba arada kamera
varken dinyayl oldugu gibi gérmemiz mimkin m?” (Niedzviecki, 2010, s. 22). Kamera
yapisal ve sahsi gerekgelerden otlrt gercekligi yakalayamadigi gibi bunu inkar etmektedir;
zaten Ranciere’'in ifadesiyle gercek, mutlak anlamda goérintiye higbir zaman
yansitilamamaktadir (Ranciere, 2013, s. 83). Bu makale agisindan sorunun iki asli nedeni
kurgu ve baglam olmakla birlikte daha bir¢cok yapisal neden de ileri sirllebilir.

Kurgulamanin, baglam s6z konusu oldugunda da ayriksi bir yeri vardir ¢inkl ingai bir faaliyet
olarak baglam belirli yapisal ve kisisel tercihlerle olusturulmaktadir. Kurgu gibi baglam da
diyalektik bir boyuta sahiptir; hem asli ortami dagitmakta hem de yeni bir ortami var etmektedir.
Tum bunlari yaparken de sinirlari belirli bir gerceve icerisinde bunu gergeklestirir. Ancak tiim
bunlar yasanirken gergeklik problemi bir kez daha zuhur eder. “Fotografik gorintilerin idare
ettigi bir diinyada bitin sinirlar (‘gcergeveleme’) keyfi ve yapay gorinir. Her sey birbirinden
ayrilabilir, kesintiye ugratilabilir’ (Sontag, 2011, s. 28). Kamera en basit nesneyi bile kadrajina
alarak gergevelemekte ve nesnenin asli baglamindan kopmasina neden olmaktadir. Ancak
bunun tek yonli bir kopus olmadidi; aksine, diyalektik bir sire¢ olarak cift yonli oldugu
distnuldiginde, her baglamin vyitirilisi beraberinde yeni baglamlarin kurgulanmasini da
getirmektedir. O ylzden her gortintl ister istemez kendine ait yapay ve simule edilmis bir evren
yaratir ¢inkU gercevelenerek asli baglamini ve iligkiselligini yitirmektedir. Her gorinta ister
istemez bir gerceveye sigmaktadir; fotografin gergevesi kendisiyken sinemada perde ve
televizyonda ekran, akill telefonlarda da telefonun ekrani ¢ergeve rolinu Ustlenmektedir.

Cerceve asli baglami yok edip ele aldigi nesnesini estetik bir form igerisinde bakisa sundugu
igin gbruntl kurgusal olmaktan kaginamamaktadir. Gérintl yapay sinirlandirmalar vasitasiyla
cergevelendidi icin gevresinden, baglamindan kopmakta ve bakisa merkezi bir 5nem atfederek
nesnesini salt seyirlik bir meta olarak sunmaktadir. Cergeve 6ne ¢ikardigi nesnesini kendi asli
baglamindan kopararak yapay bir zaman ve mekan igerisine koymaktadir. O ylizden fotograftan
sinemaya, sinemadan televizyona ve sosyal medyada paylasilan her tirll video ya da fotograf,
icerigi kurgusal bir hale getirerek yapaylastirmaktadir.

Mesela sinemada gorintu ¢ergevelendidi igin kisi sinirlandiriimis bir gergeklikle iliski kurmak
zorunda kalmaktadir. Zaten dnceden cergevelenmis bir gerceklik, gortintinin yapayligina
isaret etmektedir. O ylzden herhangi bir seyi goérintilemek o seyin sadece bir pargasini
gOstermek demektir ve bu baglamda gergeve hicbir zaman tarafsiz degildir, aksine belirli bir
bakis pratigini sart kosmaktadir (Bordwell ve Thompson, 2012, s. 186). Filmsel gerceveleme,
buatin cergeveleme bigimleri gibi kendisine ait anlam, deger, yargi, etik ve bakis acilari
Ureterek seyircisini de etki altina almaktadir. Ancak sinema, fotograf ya da televizyon gibi
her aracin ¢ergeveleme mantigi belirli kurgusal farkliliklar arz eder.

Cercevelemenin sinemasal mantidi ile fotograf ya da yagliboya tablodaki konumu farkhdir.
Sinemada cgerceveleme buyik bir hareketlilik arz ederek igerisi ile disarisi arasinda gegislilige
sahipken, tablonun ve fotografin gergceveleme mantidi igerisi ile disarisi arasindaki ayrimi net
bir bigcimde gergeklestirmektedir (Asiltirk, 2009, s. 103). Bdylece filmsel evren icerisinde
gergeveleme net bir sinirlama degil aksine akigkan ve gegisken bir yapiya sahiptir. igerisi ile
digarisi, kadraja dahil olanlarla digarida birakilanlar her an yer degistirmekte ve klasik sinirlar
ters yuz edilerek baglam her seferinde yeniden insa edilmektedir. Sinemanin perdeye dayali
klasik gerceveleme mantigi ya da televizyonun araca dayall ¢ercevesi yeni aygitlarla da
degisime ugramaktadir; evde kurulan sinema sistemi, bilgisayar ve akilli telefonlarla
gerceklestirilen yeni izleme pratikleri hem sinemanin hem de televizyonun cerceveleme
mantigini degistirmekle birlikte ¢cergevenin her hallikarda kaginilmaz olgusuyla hayatlarina
devam etmektedirler ve dolayisiyla baglamin yapisi da ona goére degisikliklere maruz
kalmaktadir. Ancak teknolojik determinizmden hareketle, yapisal bir neden olarak
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cerceveleme mantigindan kaginmak imkansizdir.

Sonug olarak gergevelemek bir baglam icerisinde gergeklesecegi icin bazi nesneleri iceride
bazilarini da disarida birakarak, ¢cercevenin ici ve disi araciliiyla gercekligi belirlemektedir.
Ancak burada esas sorun bir kez daha klasik ikili ayrimlarin, 6zne-nesne, gergek-kurgu, i¢g-
dis vb. dagiimasidir. igerisi ile disarisi flulasmakta ve bu belirsizlik gergek ile kurgu
arasindaki iliskinin de ayni gsekilde etkilenmesine yol agarak insanin gerceklik ile kuracagi
sahih iligskinin bozulmasina neden olmaktadir. Gérintinin kurgusalligi bir baglam icerisinde
gerceklestirilirken burada gercekligi etkileyen bir baska faktér de harekettir.

1. 3. Goriintunun Hareket(sizlig)i

Klasik gorintli formlarinin en temel sikintisi hareketi yani eylemi sunamamasidir. Mesela
fotograf, her tirli hareketi kendi haznesinde hareketsizlik olarak yansitmak zorundadir. Eylem
ve hareket kendi akisi igcerisinde degil duragan ve sabitlenmis bir sekilde gorintlye
aktariimaktadir. Ozellikle fotografik gériintii glindelik hayati ve nesneleri kendi aksiyonlarindan
soyutlayarak hareketsizlige mecbur etmekte ve gergeklik ilkesine aykiri bir tavir takinmaktadir.
O yluzden fotograf harekete dayali gercgekligi yakalamak yerine i1skalamaktadir. Ancak
fotografin gérintl dizleminde yakalayamadigi hareketi 19. ylzyilin sonunda sinema ve 20.
yuzyllin ortalarina dogru da televizyon yakalayabilmis; 21. ylzyilda ise dijital gorintl
teknolojisiyle birlikte hareket artik tamamen hiz odakli bir yapiya buriGnmustar.

Fotograf, nesnesini teknolojik yeterlilikleri dogrultusunda goérintiye alirken tek bir anin
dondurulmasi seklinde bunu gergeklestirebilmektedir. O ylizden de fotograf, zamani éncelik
ve sonralik agisindan ikiye bolerek devinimi gosterebilme imkanlarini yok etmektedir (Erglven,
2007, s. 180). Fotografik dizlemde goérinti devinimden uzak, sabitlestiriimis, 6ncesi ve
sonrasiyla baglantisiz salt bir kesit olarak dile gelmektedir. Sinemanin fotografa nazaran esas
farki goruntinin akis ve devamlilik igerisindeki sunumudur; zamansal agidan 6ncesi ve
sonraslyla birlikte hareket icerisinde verilebilmesidir. Bunun da bagdlami diyalektik bir bigimde
her seferinde yeniden inga ettigi dnceki bolimlerle iliskili olarak dusundlebilir.

Tek bir kare olarak goruntu, 6zu itibariyle hareketten uzaktir ancak goruntdlerin art ardaligi
olarak da dusUnulebilecek olan sinema kendi var olugsunun merkezine eylemi yani hareketi
almistir. Sinemanin ingiliz dilinde “moving images” yani hareket eden gériintiler olarak
adlandinldigr hatirlanmalidir. Dolayisiyla sinema, zaman ve mekandaki birligi hareket
icerisinde yani akis igerisinde sunarak gergeklik yanilsamasini Ust dizeye ¢ikarmaktadir.

Gerceklik bahsinde bir kez daha Andre Bazin’e bakildiginda, fotograf ve sinema arasinda
hareket merkezli bir agiklama yapar: “Fotograf, zamanin bir kesitini donduran teknik bir
islemdir. Sinemada bdylesi bir paradoks goérilmez. O nesnenin zaman igindeki normal
varligini yansitir’ (2013, s. 100). Genel itibariyle fotografik goérintiinin kesit olarak
degerlendirildigi sinemanin ise ele aldigl nesnesini en azindan zamansal ve mekansal agidan
sureklilik ve hareket igerisinde yansitabildigi gorulmektedir. Hareket zaten bir eylem bigimi
olarak zaman ve mekéan icerisinde gerceklestigi icin hareketi zamansal ve mekénsal
boyutlarindan soyutlamak imkansizdir. Burada esas 6nemli olan nokta fotografin ve
sinemanin iki ayri var olus ve gergeklik bicimine imkan tanimasidir. Fotografik gergeklik
dondurulmus ve kristalize edilmis tek bir an vasitasiyla kendisini gergeklegtirirken sinema
hareketin ve devinimin akigi icerisinde gercgekligi yeni bastan hem de kendisine ait zaman ve
mekan paramatresi igerisinden kurgulayabilmektedir.

Deleuze de sinemanin ayirt edici unsuru olarak “hareket-sire bloklari’na (blocs de
movement/durée) vurgu yaparak sinemanin zaman ve mekan icerisinde hareket etmesini,
eylemsel sirekliligini ve zamansal devamliigini 6n plana g¢ikartmaktadir (2003, s. 21).
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Fotograf zamansal akisin ve harekete dayali devinimin disinda kalarak hareketsizlikle
sonuglanirken sinema, zamansal akisi film mantiginin igerisine hapsederek devinimi
yaratabilmektedir; o yizden de sinemanin gergeklikle kurdugu iligki fotografa nazaran daha
sahicidir. Christian Metz de sinemada hem devinimin hem de gergekligin fotografa oranla
yasamsal olani tretmek konusunda daha basarili oldugunu diastnmektedir (Metz, 2012, s.
21-22). Hareket fotografik goruntllerde hareketsizlige, duraganhga evrildigi icin sinemanin
gercekligi kurgulama yetenegi daha Ust diizeydedir. Fotografik goriintl ¢cergeveyi, baglami ve
hareketi tek seferlik kurgularken, sinema ise gergeklik iligskisinde baglami ve gergeveyi her
seferinde yeniden kurgulamaktadir.

SONUG

Her goérinti kaginilmaz bigimde kurgusal ile gergek olani kendi igerisinde barindirmakta,
insanin gerceklikle kuracagi iligskiyi zedelemektedir. Bunun o&ncelikli nedeni, teknolojik
determinizmin ifade ettigi gibi dolayimi gergeklestiren aractir ¢linkii arag ele aldigi nesnesini
yapisal nedenlerinden o6tiri oldugu gibi ortaya koyamaz ve dolayimladigi nesnesini
baglamindan kopararak ama eszamanli bir bicimde yeni baglamlara yerlestirerek kurgulamak
zorunda kalir.

Gorlntl icine hapsettiklerini zamansal ve mekansal bitlinliglinden koparmakta, soyutlamakta
ve gergeveledigi gercekligi bakisa sunmaktadir. Béylece goérinti ister fotografta ister sinemada
isterse de dijital teknolojilerde olsun, ele aldigi nesnesini indirgemekte ve onu batin asli
baglamindan kopartarak, diyalektik bir bicimde yeni baglamlara yerlestirir. Kurgu vasitasiyla
baglamin pargalanmasi ile anlamin ve gergekligin dagiimasi, ele alinan seyin, o sey her ne ise
hic fark etmeksizin, basit bir dil oyununa dénuserek, gercekligini kendi igerisinde(n)
temellendirmesine neden olmaktadir. Nesnenin iginde bulundugu asli baglami ¢erceveleme
mantigi ile zorunlu olarak yok olmakta ve butinlik dagiimaktadir. Baglamin yarattigi batiinlik
aslinda bir nesnenin anlasiimasini saglar; 6tesi ve berisi olmayan herhangi bir nesne tek
basina bir anlam kazanamaz. Ancak etrafiyla bitlnlik arz eden ve bir baglam igerisine
yerlesen nesne anlam kazanir. Bu durum fotografta nesnenin ¢ok dar bir baglama
yerlestiriimesiyle sonuglanirken sinemada ise baglam filmin tamamini olusturmaktadir. Ancak
kamera ve dolayisiyla gorintl ele aldidi nesnesini cergevelemek zorunda oldugu igin;
televizyonda ekran, sinemada perde, tablet; zaten baglamin orijinal haline sadik kalinarak
batunlukld bir bicimde aktarilmasi teknik olarak mumkuin degildir.

Baglam her gorunta igin vazgecilmez bir unsur olmakla birlikte, esas olarak nesnesini kendi
asli baglamindan kopartip bir yaniyla badlamsiz birakirken bir yaniyla da yeni baglamlara
yerlestirmektedir. Ancak burada gercekligin ¢cok ciddi bir darbe yedigi agiktir ¢cinkt gorinti
vasitasiyla elde edilen baglam artik kurguya aittir ve gergeklikten uzaktir. Bu surecte baglamin
cift yonli yani yani diyalektik 6zellikleri baglamin her daim hareket halinde olduguna ve
yeniden kurgulandigina isaret etmektedir. Ozellikle de dijital teknolojilerle birlikte her bir
goruntd Uzerinde istenildigi gibi oynanabilmekte, icerik degistirilebilmekte ve goruntinun
nesnesi yeni gergekliklere, anlamlara rahatlikla yol alabilmektedir.

Dijitallesme her ne kadar 1970’lerde sahne almaya baslasa da teknoloji ve sinema alanindaki
esas gorunarliligu 1990’ yillara denk gelmektedir ve glin gegtikge de 6nemini arttirmaktadir.
Lev Manovich, “The Language of New Media” metninde, dijitallesmede her tirli iletinin
matematiksel simgelerden ve kodlardan olusmasinin sonucunda elde edilen tim verilerin artik
programlanabilir bir forma donistiglinden bahsetmektedir (2001). Benzer bir bicimde John
Belton da, “Digital Cinema: A False Revolution” adli makalesinde dijital teknolojilerin imgeyi
istedigi gibi sekillendirebildigini ve ger¢cek manasiyla plastikten yapilmig bir nesneye gevirdigini
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disinmektedir (2002). Bdylece teknolojik sertiven de dijitalleserek yoluna devam etmekte ve
her gecen giin nesne ve gorinti Uzerindeki etkisini artirmaktadir.

Bu surecte gorintl agisindan esas problem baglamin ve nesnenin gergekliginin dagiimasidir.
Bdylece nesne, her goérintide yeni bir anlam Kkipi igerisinde kristalize edilmekte ama
sabitlen(e)memekte, sahip oldugu baglam ve gergeklik kaybolmakta ve insanin ona istedigi
anlami yikleyebilecegi bir forma donuserek asli baglamini kaybetmektedir. Tam da
postmodernligin ruhuna uygun bicimde her gérinti kendi icine kapanmakta ama bir yaniyla
onlarca farkli baglama yerlestiriimekte ve cercevelenerek ister istemez yapaylasmakta,
gercekle olan baglarini koparmaktadir. Sonug olarak gagdas goérintiler, eszamanl bir bigimde
her yerde ve hicbir yerde sabitlenememenin onlara verdigi 6zglvenle gercekligi istedigi gibi
dekonstriiksiyona ugratabilmekte, transforme edebilmekte ve belirleyebilmektedir.
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