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Kendine mal etme bir diger adiyla temelliik, genel olarak sanat eserlerinin alintilanarak yeniden
yorumlanmasi ve liretilmesi olarak agiklanabilir. Kendine mal etme, Onceleri de goriilmesine karsin
postmodern donemle iliskilendirilmektedir. Yiiksek sanatin eski 6nemini yitirdigi cogulcu anlayisin 6ne
ciktig, kolaj ve montajin yayginlastig1 postmodern donemde sanatgilar; gostergelerarasilik kapsaminda
alint1, pastis, parodi ve benzeri kullanim bigimleriyle farkli ifade ve etkiler iceren yeniden iiretimler
gerceklestirmektedirler. Sanatgilar s6z konusu yeniden liretim bigimleri araciligiyla alintiladiklar
yapitlari, anlam ve igerik olarak farkli baglamlarda kullandiklar1 gibi benzer egilimler igerisinde de
kullanabilmektedir. Calismada, postmodern dénemin sanatsal nitelikleri dogrultusunda kendine mal
etme kavrammin ve Ispanyol sanatgi Lluis Barba’min Amerikan Gotik, Atina Okulu ve Basak
Toplayanlar adl lnli eserler iizerine gerceklestirdigi yeniden fliretim yapitlarinin orijinalleriyle
iligkilendirilerek gostergelerarasilik baglaminda incelenmesi amaglanmaktadir. Calisma kapsaminda
tiirdes ya da farkl tiirde sanat iiriinleri arasinda bi¢imleraras1 alintilarn inceleyen gostergelerarasilik ile
analiz edilen yeniden iiretimler, sanatginin agiklamalar1 géz Oniinde bulundurularak yorumlanmaisgtir.
Yeniden iiretimlerin eserlerle iliskilendirilerek analiz edilmesi ve yorumlanmasi, yorum bilgisi ve
elestirel bakis agis1 gelistirmek acisindan 6nemli goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kendine Mal Etme, Gostergelerarasilik, Amerikan Gotik, Atina Okulu, Basak
Toplayanlar

APPROPRIATION IN THE POSTMODERNISM PROCESS:
REVIEW OF LLUIS BARBA'S ARTWORKS IN THE CONTEXT OF
INTERSEMIOTIC

ABSTRACT

Appropriation can generally be explained as the reinterpretation and production of artworks by quoting
them. Appropriation is associated with the postmodern period, although it was also seen in previous
periods. In the postmodern period, in which the pluralist approach gained prominence, collage and
montage became widespread; artists perform reproductions containing different expressions and effects,
using quotes, pastiche, parody, emulation, and similar usage within the scope of intersemiotic. Artists
can use the works they quote through these reproduction forms in different contexts as meaning and
content, as well as in similar tendencies. In this study, it is aimed to examine the concept of appropriation
in line with the artistic qualities of the postmodern period and the Spanish artist Lluis Barba's
reproduction on famous artworks named American Gothic, Athens School and The Gleaners in the
context of intersemiotic. Within the scope of the study, the reproductions analyzed with intersemiotic,
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which examines interformal quotations between homogeneous or different types of art products, were
interpreted in consideration of the artist's explanations. Analyzing and interpreting the reproductions in
relation to the artworks is considered important in terms of developing interpretation knowledge and
critical perspective.

Keywords: Appropriation, Intersemiotic, American Gothic, Athens School, The Gleaners

GIRIS

Cagdas toplumlarm iletisim, kendini ifade etme ve sagaltim amaciyla yarattig1 sanat iirlinleri, tarihsel
donemlerini yansitmaktadir. Her bir donemin belirleyici ve ayirict &zellikleri bulunmaktadir.
Postmodern donem, ¢ogulculuk ve gesitliligi igeren ve eklektisizmden beslenen ancak digavurumlari
bakimindan da oldukga birlestirici 6zellikler gostermektedir (Kumar, 2013: 127,128). Postmodern
donemi aciklarken Lyotard, toplumlarin postendiistriyel, kiiltiirlerin de postmodern caga girdikce
bilginin konumunun degistigini; enformasyon saglayan makinalarin verimli kullanilmasiin ses ve
gorsel imgelerin dolagiminda etkili oldugunu belirtmektedir (1997 :16,18). Postmodern donemde
enformasyon saglayan bilgisayar teknolojilerin gelismesi sonucu internet araciligiyla bilgi ve gorsel
paylasimi, Kkitlesel iletisimi hizlandirirken bilgiye erisimi kolaylagtirmakta; popiiler kiiltiiriin
yaygimlagmasi ve gilinlik yasamimiza niifuz etmesini saglamaktadir. Boylelikle yasamimizin her
alaninda tiretim ve tiikketim alisgkanliklarimiz degisirken algimiz, sorgulama bigimlerimiz ve tepkilerimiz
de doniismektedir.

Sanat, toplumsal doniisiimleri yaratan diisiince diinyasiyla etkilesim igerisinde ilerlemektedir.
Postmodern donemin sanat anlayist da sozii edilen sosyal ve teknolojik gelisimlerin doniistiiriicii
ozellikleriyle iligkilendirilmektedir. Referans verme yoluyla imge paylasiminin artmasi, dijital
teknolojilerin gelisimiyle sanatsal liretimin ve tiiketimin hizlanmasi, ayn1 zamanda farkliliklar1 bir arada
barindiran ¢ogulcu anlayis, bu donemin sanat anlayisinin belirleyici 6zelliklerindendir. Postmodern
donemde yayginlasan kendine mal etme ise siklikla karsilagilan bir sanatsal {iretim bi¢imi olarak 6ne
cikmaktadir.

Kendine mal etme, ¢aligmanin amaci dogrultusunda bir sanatsal iiretim bi¢imi olarak postmodern
donemin ozellikleriyle iligkilendirilerek agiklanmigtir. Ayrica Lluis Barba’nin (d.1952) Amerikan
Gotik, Atina Okulu ve Bagak Toplayanlar adli iinlii resimler {izerine gerceklestirdigi yeniden iiretimler,
orijinalleriyle iliskilendirilerek gostergelerarasilik baglaminda analiz edilmistir. Alintilanan
resimlerdeki imgelerin, bi¢imlerin ve popiiler kiiltiir unsurlarinin yeniden tretimdeki etkilesimi,
sanat¢inin agiklamalar dikkate alinarak yorumlanmistir. Kendine mal etme kavraminin agiklanmast,
eserlerin ve yeniden iiretimlerin betimlenerek incelenmesi; postmodern sanata iligkin bir bakis agisi
gelistirme ve elestiri bilgisi agisindan 6nemli goriilmektedir.

Kendine mal etme bir diger adiyla temelliik, cagdas sanatta, sanat¢inin 6nceden var olan sanat ya da
kiiltiir eserlerinden goriintiileri, fikirleri veya malzemeleri benimsedigi bir egilimi ifade etmektedir
(Marter, 2011: 108). Bir seyi sahiplenmek onu kendi iyesi yapmak edimine karsilik gelmektedir. Bagka
bir sanat¢inin yapitini ¢esitli yontemlerle alintilamak; igerigini ya da bigemini taklit ederek yinelemek;
yeni bir baglamda birbirine benzeyen ya da bagka anlamlarla donatarak daha ¢ok belli bir amaca yonelik
olarak otekinin yapitin1 yeniden iiretmek ve belli bir kullanima yonelik olarak uyarlamak anlamina
gelmektedir (Aktulum, 2016: 139). Kendine mal etme teriminin kokeni genellikle 20. ylizyilin
baslarinda avangard uygulamalarda ve 6zellikle kolaj, fotomontaj gibi hazir yapim gibi uygulamalara
dayanmaktadir. Ancak 1970’lerin sonunda 1980’lerin basinda Troy Brauntuch (d.1954), Jack Goldstein
(1945-2008), Barbara Kruger (d.1945), Robert Longo (d.1953) Sherrie Levine (d.1947), Richard Prince
(d.1949) ve Cindy Sherman (d.1954) gibi sanat¢ilar caligmalarinda yaygin olarak kullanmaya
baglamistir (Marter, 2011: 108). S6z konusu sanat¢ilar postmodern donemde resim, heykel, fotograf gibi
sanat tiirleri ya da sinema, televizyon gibi kitle iletisim araglarinin kiiltiirel igeriklerini ve imgelerini
yeniden iireterek kendilerine mal etmislerdir. Kendine mal etme, baslangic olarak modern dénemle
iligkilendirilse de yukarida verilen orneklerde de goriildiigii lizere postmodern sanat anlayisiyla
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yaygimlagmistir. Dolayisiyla kendine mal etme ve yeniden {iretim siirecinin anlasilmasi i¢in dncelikle
modern ve postmodern donemlere ait sanat egilimlerinin ele alinmasi uygun goriilmektedir.

MODERNIZM VE POSTMODERN DONEMDE SANATIN DONUSUMU

Modernizm, aydinlanma diigiiniirlerinin nesnel bilimi, evrensel ahlak ile hukuku ve kendi ayaklart
lizerinde duran sanati, kendi i¢ mantiklar: temelinde gelistirme amaciyla 6zgiir ve yaratici bigimde
calisan ¢ok sayida bireyin katki sagladigi bilgi birikiminin insanligi 6zgiirlesmesi ve giinliik yasamin
zenginlesmesi yolunda sunulmasini; insanligin evrensel ve degismez niteliklerinin ortaya ¢ikarilmasini
hedeflemektedir. Boylelikle rasyonel diisiinmenin gelismesi sonucu bilimsel diisiincenin hakimiyetiyle
kisitl kaynaklardan dolay1 yasanan sikintilardan, yoksulluk ve dogal afetlerin sebep oldugu zararlardan
kurtulusu vaat etmektedir (Harvey, 2014: 25). Modemitenin kavramsal onciilleri, aydinlanma ¢ag1 ve
ilerici tarih anlayisidir. Bu iki 6nciil, insanoglunun aklini ve bilimi kullanarak evrene egemen olacagini,
once doganin giiclerini denetleyebilecegini sonra da evrenin bir pargasi olan toplumu akla uygun
(rasyonel) olarak diizenleyecegini 6n gormektedir (Saylan, 2006: 30). Ancak akil ile sekillendirilmesi
hedeflenen bilim, ahlak ve sanat alanlari, giinliik yasama niifuz etmek yerine siradan anlamlar diinyasina
kapali1 birer uzmanlik alan1 olma yoluna girmistir. Ornegin 19. yiizy1l boyunca sanat, topluma giderek
yabancilagmistir. 20. ylizy1l baslarinda gercekiistiiciiliik gibi avangard akimlar, estetik yaklagimlariyla
sanat ile yasam arasindaki bu mesafeyi kaldirma yoniinde girisimlerde bulunmuslarsa da bu cabalar ise
yaramamigtir (Anderson, 2005 :58). Postmodernlik terimi ise 6zgiil bir tarihsel donemi ¢agrigtirir.
Postmodernlik, klasik hakikat, akil, kimlik ve nesnellik olgularindan, evrensel ilerleme ya da kurtulus
diislincesinden, bilimsel agiklamanin basvurabilecegi tekil ¢evrelerden, biiyiik anlatilardan kusku duyan
anlayis1 ve diisiince bigimini ifade etmektedir (Eagleton, 2015: 9).

Sanatsal egilimlere bakildiginda ise modern ¢agda ronesans ve aydinlanma diisiincesiyle dinsel temalar
sanattan biiyiik oranda gikarilmistir. Modern bilim nesnellik iizerine insa edilerek, dogru kullanildiginda
akil ve bilimin her tiirlii sorunu ¢ézecegi varsayilmigtir. Modernizmde eskiyi ve gelenegi reddetmek
yeni ve modern olana ulagmak hedeflenmistir. Modern donemde sanatin baska amaglar igin
kullanilmasina kars1 ¢ikilarak sadece kendisi igin var olmasi diisiincesi ortaya ¢ikmistir. Diger yandan
modernizm, modern teknolojilerle gerceklestirilen kolaj ve montaj iceren yapitlar aracilifiyla sanat disi
unsurlarin sanata dahil edilmesine kap1 aralamistir. Ancak bu unsurlar ¢ogulcu yapisiyla postmodernist
sanat tarafindan benimsenmistir (Y1lmaz, 2006: 16,18). Ayrica estetik modernlik, kiiltiiri doniistiirmeyi
ve yaratic1 0zgergeklestirimi sanatta bulmaya calisan yeni avangard modernist hareketlerde ortaya
cikmistir (Best ve Kelner, 2000: 15). Modern dénem, yinelenemeyen dehanin -Proust’un (1871-1922),
Joyce’un (1882-1941), Kafka’nin (1883-1924)- ve oncii akimlarin; simgecilik, disavurumculuk,
konstriiktivizm, gercekiistiiciiliik gibi kollektif hareketlerin donemiydi. Bu hareketlerin smirlar
manifestolarla ve kesin cizgilerle ayrilmaktaydi. Postmodern dénemde ise bodyle bir Oriintii
bulunmamaktadir. 1970’lerden itibaren avangard ve bireysel deha fikri kuskuyla karsilanmaya
baglanmigtir. Kollektif yenilik hareketleri giderek azalmis, 6zglin bir “izm” ise neredeyse hig
cikmamistir. Cilink{i postmodern diinya bir sinirlilik diinyasi degil, bir i¢ i¢elik diinyasidir (Anderson,
2005 :131). Sirh sanat yonelimleri icermemesi postmodernizmin birlestirici bir 6zelligi olarak
goriilebilir.

Postmodernistler, modernist sanat ve estetik anlayisina iki elestiri getirmektedir. Bunlardan birincisi
misyon sahibi olma 6gesidir. Postmodernist yaklagimda, sanatgilar higbir misyon ya da bir seyi anlatma
kaygist olmadan yasami oldugu gibi yansitmalidir. Ikinci elestiri ise, modern sanatin dzgiin olma ve
seckincilik anlayisina yoneliktir. Postmodern sanat anlayis1 estetik olgiitlerini popiilizm ve eklektizm
iizerine kurmaktadir. Yiiksek sanat ve kitle sanati arasindaki ayrim ortadan kalkarken taklit ve
yapistirma (kolaj) sanatsal yapitin liretilmesinde 6n plana ¢ikmaktadir (Saylan, 2006). Postmodernizmde
stirekli olarak secimcilige, diisiiniimsellige, 6zgondergelilige (self-referentiality), aktararak sdylemeye,
alintilamaya, rastlantisalliga, anarsiye, parcalilifa, pastis ile benzetmeye basvurma séz konusudur
(Sarup, 2010 :187).
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Postmodernizmin sahip oldugu kiiltiirel iislup, ytliksek kiiltiir ile popiiler kiiltiir arasindaki, sanat ile
giinliik yasam arasindaki sinirlar eriten, merkezsiz, oyuncul, tiirevsel, eklektik ve ¢ogulcu bir sanati
icermektedir (Eagleton, 2015: 9,10). Postmodern olarak adlandirilan sanat yapitlar1 klasik estetik
anlayisini disarida birakan, cogullugu baskdseye oturtan bir anlayis getirmektedir. Yapitin ¢ogullagmasi
okumanin da ¢ogullasmasimna imkan saglamaktadir. Buna gore her okumanim o6tekine denk oldugu
diisiincesiyle odaga alinan okura, izleyiciye, dinleyiciye yorum serbestligi tanimir. Ozneyi 6ne alan ve
gercegi farkli 6znelerin katilimiyla c¢ogullastirmaya dayanan goriingiibilimsel (fenomenolojik) bir
okuma yasal konuma bdylelikle gelmistir (Aktulum, 2016: 12).

Postmodern donemde, sanatci sanat nesnelerinin iireticisi olmaktan ¢ikip gosterge yonlendiricisi olur ve
seyirci de estetigin edilgen izleyicisi ya da gdsterinin tiiketicisi olmaktan ¢ikip mesajlarin etkin okuru
olur (Harrison ve Wood, 2016: 1090). Sanat¢1 artik, satilan iirlinleri, var olan formlari ve mimari
yapilart; sanat, sinema, edebiyat ve iletisim alaninda, modernist orijinallik ideolojisinin yaptig1 gibi,
astmasi gereken isleri bir araya getiren bir miize olarak degil, kullanilabilecek araglarla dolu bilgi
hazineleri ve manipiile edilecek verilerden olusan stoklar olarak gérmektedir (Bourriaud, 2018: 29).
Tabi boyle bir durumun olusmasinda teknolojinin gelismesi ve bunu yapabilecek arag-gereglerin
yasamimiza girmesi Onemli bir etken olmustur. Modern elektronik aletlerin ortaya c¢ikmasi,
teknolojideki yenilikler, iletisimdeki olanaklar ve giindelik yagamimizdaki degisiklikler; insanlarin
yasam bicimleri, diislince yapilar1 ve algilarindaki degisimin tetiklenmesinde dnem kazanmistir (Akay,
2013: 27). Bununla birlikte giinliilk yasamimizin biiyiik bir kismim olusturan televizyon, bilgisayar,
akill telefon gibi goriintii {ireten ve kitlesel iletisimi saglayan teknolojilerin, internetin ve sosyal
medyanin imgelerimizi zenginlestirerek gorsel anlatim dilini ¢esitlendirmesi onemli bir etken olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Gorsel imgeler, ¢cogulcu bakis agisini gelistiren bir gorsel bellegin olusumuna
katki saglamaktadir. Gelinen durumda yani postmodern dénemde Bourriaud’a gore;

Sanatsal soru artik “Nasil yeni olan bir sey ortaya ¢ikarabiliriz?” degil “Elimizdekilerle
nasil bir sey yapabiliriz?” dir. Bagka bir deyisle, soru sudur: Giinliik yagsamimizi olusturan
bu kaotik nesneler, isimler ve referanslar yigimindan nasil tekillik ve anlam iiretebiliriz?
Sanatgilar bugiin formlari yaratmaktan ¢ok onlar1 programliyor. Islenmemis bir materyali
(bos bir tuval, camur vb.) mitkemmel bir sekle doniistiirmek yerine, hali hazirdaki formlari
remiksliyor ve verilerden faydalaniyor (Bourriaud, 2018: 28).

Boylelikle sanatgilar, farkli baglamlar icinde imgeleri yeniden iiretmektedir. Kendine mal etme ya da
bir diger adiyla yeniden {iretim siirecinde gostergelerarasilik kullanilmaktadir.

Gostergelerarasilik, bir sanat bi¢iminin (sdzsel bir sanat, 6rnegin bir roman) baska bir sanat
bicimindeki (s6zsel olmayan bir sanat, 6rnegin miizik, resim) varlig1 yaninda tiirleri, farkl
bicimler aras1 aligverisleri gdstermek i¢in de kullanilir; 6zgiil olarak ayrisiklik yaratan bir
bigemin, tiirlin (resimsel ya da miiziksel bigem) baska bicem ya da tiirde nasil isledigi
sorusuna yanit aranirken gostergelerarasilik siirecine girilir (Aktulum, 2001:19).

Buradaki aciklamadan da anlasilacagi iizere gostergelerarasilik, bigimler arasi etkilesimi saglayarak
postmodernist sanat anlayisinin eklektik ve cogulcu yapisinin Onemli bir aract olmaktadir.
Gostergelerarasilik kullaniminda da resimlerarasilik kullanimida da bir yapitin tiimiiniin ya da bir
kesitin bir baglamdan ¢ikarilarak baska bir baglamda kullanilmasiyla bir aktarim islemi
gergeklestirilmektedir. Boylelikle baglam degistiren unsurlar bigimsel olmasa da anlamsal bir dizi
doniisiime ugratilmaktadir (Aktulum, 2016: 17). Farkli sanat tiirlerinin, bigimlerinin ya da imgelerin bir
arada yeni bir baglam icinde kullanilmasiyla anlam insas1 gergeklestirilmektedir. Yeniden {iretim
stirecinde bagka yapitlara iliskin unsurlar1 bigimsel ve anlamsal olarak donistiiriiliip yeni bir yapitta
kullanmanin degisik yontemlerinden soz edilmektedir. Ornegin alinti, yansilama, dykiinme, kolaj,
gonderge ve digerleri gibi. Bu ve benzeri kullanimlarla yapitta degisik etkiler yaratilir (Aktulum, 2016:
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15,16). Sanatgilar, alinti ve dykiinme gibi kullanimlar araciligiyla gorsel anlatimlarin1 zenginlestirerek
etkili bir sanatsal dil gelistirebilmektedir. Yapitlarinda parodi, ironi ve benzeri unsurlar araciligiyla
eglenceli bir anlatim ya da elestirel bakis acis1 sunabilmektedirler. Ayrica sanat ¢evreleri ve izleyiciler
tarafindan bilinen hem tarihsel hem de giincel gorsel imgeleri alintilayarak yapitlarinin goriiniirliigiini
arttirmakta ve izleyicilerin imgelem diinyasini harekete gecirmektedir. izleyiciler ise yapittaki farkli
unsurlarin olusturdugu anlam katmanlar1 arasinda iz silirerek etkin bir sekilde anlam insasina
katilmaktadir.

Postmodern  donemde  sanatgilarin  iiretim  siirecinde  siklikla  alintilamaya  bagvurarak
gostergelerarasiliktan yararlandiklar1 goriilmektedir. Sanatcgilar, yiliksek kiiltiir ile popiiler kiiltiir
arasinda bag kurarak gorsel kiiltiirde yer alan imgeler araciligiyla toplumsal ve kiiltiirel acidan empati
ve farkindalik iceren sanatsal ifade bicimleri gelistirmektedirler. Son yillarda o6zellikle dijital
teknolojinin ilerlemesi ve sanatcilara teknik kolayliklar sunmasi, imgelerin paylasimim ve gdstergeler
arasi iletisimi de hizlandirmaktadir. Sonu¢ olarak sanatc¢ilarin birbirlerini referans alarak ortaya
koyduklar1 yeni yapitlarin anlami derinleserek zenginlesmektedir. Boylelikle izleyiciler de elestiri ve
yorumlariyla anlamlandirma stirecine dahil olmaktadir.

Calisma kapsaminda yapitlar incelen Lluis Barba postmodern bir bakis agisiyla; kanonlagmis iinlii
resimleri dijital kolaj teknigiyle yeniden iiretmistir. Sanat¢i, alintilama ile sanat tarihinin 6nemli
kilometre taglar1 olan {inlii resimlerin sanatsal ve felsefi olarak yarattig1 anlamdan yararlanarak kendi
sanatsal anlatimimi ve gorsel ifadesini giiclendirmektedir. Bir yandan da sinema, televizyon, internet ve
sosyal medya platformlarindan alintilanan popiiler imgeleri kullanarak giiniimiize ayna tutmaktadir.
Barba, kompozisyonlarinda yer verdigi imgeler aracilifiyla atifta bulundugu anlam katmanlarinda
karsilagtirmalar yapilmasini saglayarak cogulcu bir okumaya imkan saglamaktadir. Barba’nin biitiinliik
icerisinde ele aldig1 {inli resimler ile yeniden {iretim yapitlari, gostergelerarasilik baglaminda
incelenmisgtir.

GOSTERGELERARASILIK BAGLAMINDA LLUIS BARBA’NIN YAPITLARINDA
YENIDEN URETIM
Caligmada resim, fotograf, video sanati gibi alanlarda eserler veren multidisipliner bir sanatg¢1 olan Lluis
Barba’nin “Tourist In Art” ve “Travelers In Time” serileri kapsaminda yer alan yapitlar1 incelenecektir.
Bu yapitlar, iinlii eserlerin yeniden {iretimleridir. Sanatgi caligmalarina iliskin manifestosunda su
aciklamalar1 yapmustir:

Caligmam toplumun bir yansimasi ve {irettigi sorunlarin bir elestirisidir. Sanat ayricalikli
bir platformdur ve erisimimiz olan bu platformlara dokunmamiz gerekir. Diinyamizda
toplumun bas dondiiriicii bir hizla ve dengesizce ilerledigi iki seyi ayirtyorum; zenginlik ve
yoksulluk, kiiltiir ve cehalet... ve diger yandan izolasyonu, toplu tiiketimi, yabancilagsmay1
ve giinliik kimlik kaybimi gdsteriyorum. Bu kavramlari, kavramsal ve bigimsel olarak
terciime etmeye c¢alisiyorum. Etkilenmenin formel kismi, beynimizin dis ileticileri alma
biciminden kaynaklaniyor. Retina yoluyla aldigimiz goriintii hipotalamusta tamamen
boliimlendiginden burada sanal bir goriintii, tlirlimiiziin evrimsel parametreleri tarafindan
kosullandirilarak yeniden yapilandirilir. Kullandigim 6geler kameramla ¢ektigim
fotograflar, videolar ve diger belgelerin sonucudur. Bunlar mesajimi ironik bir sekilde
iletmek i¢cin sembollere doniistiiriilmiis karakterler ve ikonlardir. Bu unsurlar, destek olarak
kullandigim ge¢mis sanat eserlerinde bir arada var oluyor. Dilim bu kombinasyondan
ortaya ¢ikiyor. Bicimsel olarak gecmisi temsil etmek icin siyah ve beyazi ve bugiliniimiizii
gostermek icin renkliyi kullaniyorum. Kiiltiir diinyasinin karakterleri olan sanatcilar,
kiiratorler, sinemacilar, diistiniirler, dini, politik, fakir, marjinallestirilmis, yerinden edilmis
kisiler ve sanat eserleri arasinda iliski kurarim. Agresiflikle iliskilendirilen imajlart
aciklamak icin ¢icek desenli asker iiniformasindan tutun da dogrultulan silah yerine
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dondurmaya kadar steryotipler yaratiyorum. Barcod dévmelerini; bireysel kimlik kaybi,
kabul gorme ve kitle tiiketimi sembolleriyle iligkilendiriyorum (Barba, 2020).

Barba yapitlarinda tirettigi icerik ve bicimlere iliskin agiklamasinda toplumsal ve kiiltiirel degisimleri
zenginlik, yoksulluk, kiiltiir ve cehalet gibi zit kavramlarla ele aldigini; yabancilagma ve toplu tiiketim
gibi sosyal icerikli giincel konulari, elestirel bakis agisiyla inceledigini belirtmektedir. Sanatc1, dijital
kolaj teknigiyle gerceklestirdigi caligmalarinda ironi ve karsithiklardan yararlanarak yeniden
anlamlandirdig1 imgelerle gorsel dilini olusturmaktadir. Sanat¢inin ge¢mis zaman imgelerine atifta
bulunarak giiniimiiz sorunlarina yonelik farkindalik gelistirmek istedigi sylenebilir.

Barba sanat tarihindeki bir¢ok eseri yeniden iireterek kendisine mal etmistir. Bu ¢alismada, Amerikan
Gotik (American Gothic), Atina Okulu (Athens School) ve Basak Toplayanlar (The Gleaners) adli
eserlerin yeniden tretimleri, sanatginin manifestosu goz oniinde bulundurularak gostergelerarasilik
baglaminda incelenmistir. Bu kapsamda incelen yapitlarindan ilki Grant Wood’a (1891-1942) ait olan
Amerikan Gotik adl1 eserin iizerine gerceklestirdigi yeniden iiretimidir.

[P— -

Resim 1: Grant Wood, Amerikan Gotik, Resim 2: Lluis Barba, Amerika ve Grant

1930, Mukavva {izerine yagli boya Wood Amerikan Gotik, 2019, Diasek
teknigi, 78 x 65,3 cm, Art Institute of baski, 144x175 cm.
Chicago.

Amerikan Gotik, Grant Wood tarafindan 1930’da yapilmistir. Resme bakildiginda kirsal bir alanda
verandali bir evin dniinde adeta poz veren biri kadin biri erkek olmak tizere ¢ift olarak algilanan iki figiir
goriilmektedir. Ancak Wood, resimdeki figiirlerin baba ve yetiskin kizi oldugunu belirtmistir (Wood,
2020). Baba olarak tasvir edilen erkek figiir izleyiciye dogru, yetiskin kiz1 olarak resmedilen kadin figiir
ise hafifce yana bakmaktadir. Resimde yer alan diger unsurlar ise bize yagamlar ilgili bilgi vermektedir.
Baba figiiriin elindeki dirgen, tarim ile yasamlarini devam ettirdiklerini gostermektedir. Arka planda
verandada yer alan saksilardan ve giydigi onliigii ile kadin figilirlin domestik bir yapisinin oldugu, ev
isleriyle ugrastigini anlagilmaktadir. Bunun yam sira figiirlerin giyim ve duruslarindan ge¢gmis zamana
ait olduklar1 anlagilmaktadir. Bu durum resmin yapildig1 1930’1u yillar1 akillara getirmis olabilir. Ancak
resim, 1930 tarihli lowa’lilar1 degil, daha ¢ok 1881-82’lerde yasayan insanlari ve yasamlarini tasvir
etmektedir (Corn ve Wood, 1983: 256). Resmin popiilaritesi de kirsal konusundan ve amaglanan
arkaizmlerinden kaynaklanmaktadir. Bu imge, Amerika’da 1930’lu yillarda ekonomik krizin yol a¢tig1
depresyonla daha da giiclenen kirsal gegmise yonelik kentsel nostalji duygusunu canlandirmisti.
Gergekten de yapildigi donemde resim, hizli bir tempoyla 1920'lerdeki toplumsal degisim ve 1930’ larin
ekonomik belirsizliklerine saplanarak sarsilan insanlara temel bir kiiltiirel kimlik saglayarak, giiglii bir
tarihsel tarimsal istikrar mesaj1 vermekteydi (Page, 2003: 97).
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Resimdeki figiirlerin arkaik goriinlimiiniin saglanmasi i¢in ise Wood eski fotograflar1 kaynak alarak kiz
kardesi Nan ve dis doktoru Dr. McKeeby’i model yaparak eski aile alblimiindeki fotograflardaki gibi
giydirmistir. Ressamin istegi lizerine kiz kardesi Nan, eski bir elbiseden eski moda bir 6nliik yaparak
ondiileli saclarini basinin arkasinda sikica toplamistir. Onliigii, broslu ve beyaz yakali elbisesiyle
Wood’un aile albiimiindeki fotograflara benzemektedir. Wood, Dr. McKeeby’e ise resim pagavralarinin
arasinda buldugu onliiklii tulum ve koyu renk bir ceketle giyilebilecek eski moda yakasiz bir gomlegi
giydirmistir (Corn ve Wood, 1983: 256). Boylece ressam hedefledigi gibi donemin ruhunu yansitmasi
icin eski fotograflardan ve esyalardan yararlanmistir. Bir diger taraftan resmin adinda gegen Gotik
sOzcligli, Wood’a ilham veren evin ikinci kat penceresinin tasarimindan gelmektedir. Wood'un
1920'lerin sonlarinda Iowa'da buldugu ve daha sonra resmini yaptigi ev, 1880’lerde Carpenter Gothic
adi1 verilen bir tarzda inga edilmistir. Wood, mimari terim olan Carpenter yani Marangozu, Amerikan
adiyla degistirerek, resmi yoreselcilikten ¢ikararak daha genis bir anlam kazandirmistir. Resimdeki
figiirler sadece bir lowa ¢iftgisini ve kizini degil, ayn1 zamanda esasen iki Amerikaliy1 temsil ediyor gibi
goriinmektedir. Ya da en azindan bu sekilde diisiinmesi i¢in izleyiciyi yonlendirmektedir. Bunu
destekler bicimde ressam daha sonra yazdigi bir mektupta, resimdeki figiirlerin yiiziinde Amerikan
yasaminin ger¢egini yansitan bir seyleri ifade etmek istedigini belirtmistir (Soltysik, 2005: 238).

Wood’un resimlerinde agik¢a goriilen kirsal-kentsel ve tarimsal-endiistriyel ikilikler, Amerikan
sanat¢ilarin savas arasi boyunca Avrupa geleneklerinden kopma ve kendi yerel tarzlarmi kurma
cabalarinin daha genis bir orta-bati ¢esidi olan yoreselcilik diisiincesiyle desteklenmistir (Page, 2003:
97). Yoreselcilik, Amerika’nin tarim merkezlerinde ortaya ¢ikan muhafazakar degerleri benimseyen ve
avangard sanattan kusku duyan bir harekettir (Harrison ve Wood, 2015: 470). Wood’a gore yoreselcilik,
erigilebilir bir temsil stilinin kullanilmas1 ve sanat¢inin agina oldugu yerel sahnelere odaklanmasi
anlamina geliyordu. Bu, sanatgilarin evlerine ve kirsal koklerine donmeleri, boylelikle gercek Amerikan
sanatinin kaynagini ortaya ¢ikarmalari igin bir cagriydi. Boylece resim, kent karsit1 bir kiiltiirel doniigiin
merkezi ve ayn1 zamanda {ilkenin tarimsal ge¢misinin baglica sembolii haline geldi. Yoreselcilik
1940’larin basinda ekonomik kaynakli depresyon azaldiginda ve Wood 6ldiigiinde eski dnemini yitirdi.
Ancak Amerikan Gotik'in sembolik giicii yillar i¢inde yogunlagti. Bugiin, Amerikan Gotik tarimcilik ve
kirsal yasam i¢in sanal bir kisa el olarak popiiler hayal giiclinde durmaktadir (Page, 2003: 97). Buradan
anlagildig1 gibi resim, 1930’larda yasanan ekonomik krizde endiistrilesme ve kentlesme yoniinde
doniisen Amerika’nin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel sorunlarina karsi tarimin ve kirsal yasamin
stirdiirildiigii eski Amerikan yagsamini hatirlatmaktadir.

Lluis Barba’nin yapitina bakildiginda ise pek ¢ok paraodisi yapilmis ve kiilt bir imge haline gelen
“Amerikan Gotik” se¢imi tesadiif gibi goriinmemektedir. Aktulum’un da belirttigi gibi;

“Alintilayan ézne igin alinti ediminin temel amaci, bir yandan alintilanan sanatgryla
ozdeslik kurmak, model olarak alinan sanat¢cinin sanatsal degerini kabullenmek ya da bir
alt-resmin belli bir kesitini alintilayip kendi iyesi yaparak yeni bir baglamda doniistiirerek
kullanmima sokmaktir” (Aktulum, 2016: 59).

Barba yapitinda, eserin orijinaliyle 6zdesim yaparak kiiltiirel doniisiime dikkat cekmistir. Barba, 1930°1u
yillarin Amerikan kiiltiirtindeki degisimi vurgulayan bir resim iizerinden bugiinkii kiiltiirel degisimi
anlatmak istemektedir. Ayn1 zamanda Wood’un resminde yoresellik ve yerellik vurgusu yer alirken
Barba, yapitinda karsitliklardan yararlanarak kiiresellik ve kitle iletisim araglariyla yayilan kiiresel
kiiltiire isaret etmektedir. Bu nedenle ¢aligmasina dahil ettigi imgeler araciligiyla Amerika’da dogan ve
tiim diinyay: etkisi altina alan sosyal ve kiiltiirel olarak degisim yaratan unsurlara deginmistir. Ornegin
tilketim kiiltiirtinii vurgulamak i¢in Coca Cola, McDonalds ve Apple gibi Amerika ile 6zdeslesen
markalarin logolarina; kitle iletisiminin saglandigi Google, Twitter gibi internet ve sosyal medya
amblemlerini igeren imgelere yer verilmistir. Ayrica pop sanatimin 6nemli isimlerinden Richard
Hamilton (1922-2011) ve “Herkes bir giin 15 dakikaligina tinlii olacaktir” s6ziiyle neredeyse bugiinleri
ongoren Andy Warhol’un (1928-1987) elinde bir televizyon tuttugu gorseli yer almaktadir. Bunun yani
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sira Jackson Pollock’un (1912-1956) gorseli ve Jeff Koons’un (d.1955) eserinin gorseli yapitta yer
almaktadir. Yapitta yer alan sanatgilar ve eserler araciligiyla Amerika’da dogan ¢agdas avangard
sanatlara atifta bulunarak sanat ve toplum iliskisi baglaminda sanatin doniistiiriicii yoniine vurgu
yapildig1 sOylenebilir. Ayn1 zamanda Wood’ un yer aldig1 yoreselcilik yaklasimma karsin Barba’nin
yapitinda avangard sanati temsil eden sanatg1 ve eserlerine yer verilerek bir zitlik yaratilmistir. Buradaki
zitlik ile kiiltiirel doniigiim ve kiiresellesme vurgulanmigtir.

Resim 3: Lluis Barba, Amerika ve Grant Wood
Amerikan Gotik’ten kesit, 2019, Diasek baski,
144x175 cm.

Barba’nin yapitina daha detayli bakildiginda ise figiirlerin aym yiiz ifadesiyle aym yerde oldugunu
gormekteyiz. Ancak burada Wood’un resminde yapmak istedigi gibi Barba’min da figiirleri,
Amerika’nin yeni degerlerini temsil eden bir gosterge haline getirdigi fark edilmektedir. Gorseller
karsilagtirildiginda baba figiirlinlin giyiminde ve elinde tuttugu dirgendeki degisiklikler goze
carpmaktadir. Baba figilirliniin ceketi Amerikan bayragi deseniyle kaplanmistir. Elindeki dirgenin altin
renginde olmas1 ve ucundaki kiilge altin ile dirgenin sapinin Oskar 6diil heykeli olarak sekillendirilmesi
dikkat ¢ekicidir. Dirgenin Wood’un resminde tarimda kullanilan bir ara¢ olarak tarim toplumunun ve
degerlerinin bir gostergesi oldugu diisliniiliirse, Barba’nin yapitinda yer alan Oskar 6diil heykelli dirgen;
sinema, gosteri ve sanat diinyasini da igine alan kitle iletisim araglariyla yayilan popiiler kiiltiirii akillara
getirmektedir. Ayrica yapitta Hollywood film yildizlarina ve siiper kahramanlara yer verilmesi bizleri
popiiler kiiltiirlinliin diinyaya yayilmasinda sosyal medya ile sinema ve film endiistrisinin etkisini
diistinmeye davet etmektedir. Sinema, internet ve sosyal medya igerikleri, moda ve yasam trendleri gibi
bir¢ok popiiler kiiltiir unsuru, bireysel ve toplumsal yasamda sosyoekonomik ve kiiltlirel degerler
iizerinde belirleyici olmaktadir. Bu unsurlarin kiiltiirel degerleri belirleyerek kiiresel bir yasam tarzinin
olusmasina katkida bulundugu soylenebilir. Ayrica sanat¢inin fotograf ¢eken turist goriintiisii
aracilifiyla sanat eserinin hayata gecirildigi an ile bulundugumuz an arasinda bag kurmak istedigi
sonucu ¢ikarilabilir.
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Resim 4: Raffacllo Sanzio, Atina Okulu, Resim 5: Lluis Barba, Atina Okulu, Raffaello, 2011,
1509-1511, Fresk teknigi, 500x770 cm, Perspex montajli C tipi baski, 116.8x 177.8 cm.
Apostolik Sarayi, Vatikan.

Barba’nin yeniden iiretimini gerceklestirdigi bir diger eser ise Raffaello’nun (1483-1520) Atina Okulu
adli eseridir. Raffaello 1508’de Papa II. Julius tarafindan Vatikan’da yer alan Papalik tarafindan ¢aligma
ve kiigiik kiitliphaneler olarak kullanilan odalar1 (italyancada “stanza”, oda) siislemekle
gorevlendirilmistir. Raffaello’nun resmettigi stanzalardaki duvar resimlerinde, bilgeligi ve giizelligi
soylu bir insanlik idealinde birlestirmeye ¢alisan Yeni Platoncu ve hiimanist bir bakis acist hakimdir
(Krausse, 2005: 18). Raffaello’nun Imza Odasi’nda karsilikli iki bilyiik duvarinda Kutsal Tartisma ve
Atina Okulu yer almaktadir. Raffaello, boylelikle teoloji ve felsefeyi karsilikli yerlestirmistir. Yan
duvarlara ise hukuk ve sanat; tavana sanat, yasa, felsefe ve dinin alegorisi olan dort kadin figiirtinii
yerlestirerek eserini tamamlamigtir. Raffaello’nun teoloji ve felsefeyi karsilikli yerlestirmesinin nedeni,
hiimanist diisiincenin bir sonucu olarak gergeklige iki yol ile ulasilacagina inanilmasi ve bu iki yolun
da, inang ve akil oldugudur (Pelvanoglu, 2005: 120).

Atina Okulu resminde merkezi perspektifle betimlenen kubbeli salonlarda 6zgiir bir tartisma ortaminda
bir araya gelen bilgin ve sanatcilarin sahsinda, yedi liberal sanat dalinin ayni ¢at1 altinda toplanmast
tasvir edilmistir (Krausse, 2005: 18). Ayrica Atina Okulu resminin merkezinde Platon ve Aristoteles
bulunmaktadir. Platon’un elinde tuttugu Timaios adl1 yapit, perspektifin odak noktasini olusturmaktadir.
Aristoteles’in elindeki Etica ise, kompozisyona gore ikincil konumdadir (Pelvanoglu, 2005: 120).
Resme dikkatle bakildiginda figiirlerin olusturdugu gruplarin belirli bir diizene gore olusturuldugu
goriilmektedir. Ornegin 6n planda solda, Anakreon ve Pitagoras cevresinde kiimelenmis filozof ve sair
grubu vardir. Sagda ise Oklid ve Ptolemeus’un (yer kiireyi elinde tastyan) etrafinda matematikgilerle
doga-bilimciler toplanmistir. Soldaki grubun 6niinde (Michelangelo’nun yiiz hatlarimi tagiyan) bir figiir,
izleyiciyi resmin igine ¢ekmek iizere tasarlanan ve yazi yazmaya yarayan tas bir ylikseltinin basina
oturmus dalgin bir sekilde diisiinmektedir (Krausse, 2005: 18). Bahsedilen bilimlerin ustalari, bu
bilimler ile ulagilmig seviyeyi temsil etmek i¢in resmedilmistir. Biitiin figiirler, ugrastiklar: alan1 temsil
eden bir tarzda konumlandirilmistir (Giindogan, 2019: 61). Resmin arka planinda yer alan kemerli
nislerde, Athena ve Apollon heykelleri yer almaktadir. Ortiik bir bicimde Isa ile iliskilendirilen ve 151k
tanrisini sembolize eden Apollon, elindeki liriyle ruhsalligin zaferini ve ilahi armoniyi simgelemektedir.
Yine ortlik bir bicimde Meryem ile iliskilendirilen Athena ise, akli temsil etmektedir ve erdemlerin
temsil edildigi tarafta yer almaktadir (Pelvanoglu, 2005: 120).

Goriildiigii tizere eserde temelde felsefe, bilim, inang, dini degerler, evrenin ve insanligin varolusu,
ahlaki ve etik degerlerin birer gostergesi olarak {inlii filozof ve bilim insanlarin temsiline yer verilmistir.
Barba’nin yapit1 incelendiginde ise eserin siyah beyaz renklere doniistiiriildiigli goriilmektedir. Ayrica
sanat¢1 yapitina kolajla ekledigi figiirler arasinda hayatta olanlar i¢in renkli gorseller, yasamin
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kaybedenler i¢in siyah-beyaz gorseller kullanarak bir kronoloji olusturmustur. Boylelikle eski ve giincel
arasindaki farka dikkat ¢ekmek istemistir. Barba manifestosundaki “Bigimsel olarak ge¢misi temsil
etmek icin siyah ve beyazi ve bugiiniimiizii géstermek ic¢in renkliyi kullaniyorum” (Barba, 2020)
ifadeleriyle de bu durumu dogrulamaktadir. Dikkat c¢eken bir diger unsur ise yapitin mekan
diizenlemesidir. Eserin orijinalindeki ciddiyetin yerini, aligveris merkezlerinde ya da eglence yerlerinde
gormeye aliskin oldugumuz renkli siislerin hafifligi almistir. Ayrica tonozun iist kismindaki ikonlarin
yerinde film ve reklam afislerini andiran gorsellerin yer aldigi goriilmektedir. Yine burada tonozun
iizerinde kitsch sanatla 6zdeslesen Jeff Koons’un Michael Jackson and Bubbles adli eserine yer
verilmistir. Barba’nin birgok yapitinda Jeff Koons’un kitsch eserlerine yer verdigi goriilmektedir. Bu
yapitta kitsch sanatin ve gergek sanatin degerini sorgulayan bir gosterge olarak kullanildigi sdylenebilir.

Barba’nin Atina Okulu’nda genel olarak bilim, sanat ve kiiltiirde yozlagmalar ifade eden gostergelere
yer verilmistir. Ornegin Barba’nin yapitinda, heniiz ilk bakista dikkatleri ¢eken unsurlardan biri de
iizerinde televizyon tasiyan esek gorselidir. Bu goriintiiyle toplumlarin televizyon ve benzeri gibi kitle
iletigim araclartyla yayilan popiilist tutumlarla yonlendirilmesinin olumsuz sonuglari ve degersizligi ima
edildigi soylenebilir. Raffaello’nun eserinde Platon ve Aristoteles’in kitaplar1t ve diislinceleri
vurgulandig1 géz oniinde bulunduruldugunda Barba’'nin zithik yaratmaya calisarak iinlii filozoflar ve
fikirleriyle giliniimiiziin kiiltiirel ve diislinsel yapis1 arasindaki farkliliklara dikkat ¢ekmek istedigi
sOylenebilir.

Resim 6: Lluis Barba, Atina Okulu, Raffaello’dan kesit, 2011,
Perspex montajli C tipi baski, 116.8x 177.8 cm.

Yapittaki diger figiirler, cogunlukla Hollywood film ve pop miizik yildizlarindandir. Rihanna, Jennifer
Lopez, Lady Gaga, Anjelina Jolie gibi popiiler kiiltiire mal olan iinliilerin gorselleri kullanilmistir.
Ayrica Albert Einstein, Charles Darwin, Pablo Picasso, Steven Spielberg, Umberto Eco, Friedrich
Nietzsche gibi yirminci ylizyilin ve gliniimiize yakin bir tarihe kadar aramizda olan sanatgi, diigiiniir ve
bilim insanlarina yer verilmistir. Ayn1 zamanda Amerika Birlesik Devletleri’nde kdlelige son veren eski
Baskan Abraham Lincoln (1809-1865) ve kiiresel 1stnma konusundaki ¢alismalariyla Nobel Baris Odiilii
alan Amerika Birlesik Devletleri eski bagkan yardimcis1 Al Gore’a (d.1948) yer verilmesi dikkat
c¢ekicidir. Burada bir karsilastirma degil bir tamamlanma s6z konusudur. Boylelikle yapitta yasamimiza
katki saglayan diigiiniirlere, bilim, sanat ve siyaset insanlarina yer verilmistir. Barba’nin diger
yapitlarinda da siklikla kullandigi evsizler, Afrikali ve kimsesiz ¢ocuk goriintiileri yapitta yer
bulmaktadir. Ayrica Barba’nin manifestosunda da belirttigi {izere ¢igek desenli iliniformali asker
goriintiistine de yer verilmistir.

Sanat¢1 genel olarak yapitinda karsilagtirma yapmanin yaninda tamamlayici unsurlar1 bir arada
kullanarak iyiyi ve kotiiyii, olumlu ve olumsuzu bir arada sunarak izleyiciyi diislinmeye ve sorgulamaya
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davet etmektedir. Yapitin 6niinde ise bir temizlik ig¢isi igini yapmaktadir. Bu goriintii adeta burada olan
bitenleri normallestirerek bizi giinliik yasamin icine ¢ekmektedir. Hayat devam ederken insanlar da
yasamlarina devam etmektedir. Son olarak da Barba’nin diger yapitlarinda da oldugu gibi bir turist
fotograf ¢ekerek gegmisin ve simdinin bir pargasi olarak olan biteni belgelemektedir.

AN =
Resim 7: Jean Francois Millet, Bagak Resim 8: Lluis Barba, Bagak Toplayanlar, Jean
Toplayanlar, 1857, Tuval {izerine yagli boya Francgois Millet, 2009, Diasek baski,
teknigi, 83.8 cm x 111.8 cm, Orsay Miizesi, 150x200cm.

Paris.

Son olarak ¢aligma kapsaminda incelenecek bir diger yapit ise Jean Frangois Millet’in (1814-1875)
orijinal ad1 The Gleaners olan, dilimize ise Basak Toplayanlar olarak ¢evrilen tinlii eseridir. Resimde
tarlada ¢alisan ii¢ figiir ve yeni hasat edildigi tahmin edilen bir ekili alan bulunmaktadir. Hasatlarin arka
planda arabalara yiiklenerek taginmaya hazir hale getirildigi anlasilmaktadir. Eserin adindan da yola
¢ikarak 6n planda yer alan kadin figiirlerin, yere egilerek basak taneleri ve saman parcalar topladigi
goriilmektedir. Bu insanlar giizel ya da zarif olarak betimlenmemistir. Ayrica resimde ideallestirilmis
bir kir manzarasi da yer almamaktadir. Kendisini isine veren koylii kadinlar agir ve yavas bir sekilde
calismaktadirlar. {1k bakista rastlantisal gelen kompozisyon, sakin ve dengeli goriinmektedir. Figiirlerin
hareketlerinde, dagilimlarindaki dengeli ve Slgiilii bir ritim, Millet'nin hasat sahnesini agirbagh bir
ciddiyetle algiladigim hissettirmektedir (Gombrich, 2007: 508, 511).

Eser daha detayli incelendiginde ise orijinal adinin geldigi yani gleaning sdzctigiiniin (Tiirk¢e’deki
karsilig1 toplamadir) kiiltiirel anlami dikkat ¢gekmektedir. Toplama (Gleaning), kirsal kesimde yasayan
bir toplumun yaslilik, hastalik ya da gegici aksilikler nedeniyle ihtiyaci olan herhangi bir iiyesinin, ortak
hasadi takip etme ve bigerdoverlerin kasnaklarindan kagan tahillar1 toplama ve tutma hakkidir;
Hristiyanligin ilk zamanlarindan beri organize toplumlarda kabul géren bir uygulama olmustur (Murphy
vd., 1999: 75).

Kilise tarafindan yetkilendirilen ve kutsal metinler tarafindan onaylanan feodal bir ayricalik olan
(gleaning) toplama haklarn stirekli olarak degisen sosyal ve ekonomik kosullara gore ayarlanmaktaydi.
Ihtiyag sahibi oldugu belirlenen yetim, dul, yash ve yoksullarin hasat bittikten sonra, haftanmn sinirli bir
stiresi boyunca higbir alet kullanmadan agik tarlalara girmesine izin verilmekteydi. Ancak toplama hakki
sorunu, Fransa’da 1854 ile 1856 yillar1 arasinda parlamento miizakerelerinde hararetle tartigilarak
basinda genis ¢apta yer almistir. Yeni burjuva toprak sahipleri, toplama hakkini yalnizca fakirleri bedava
ogle yemegi beklemeye tesvik eden bir 6zel miilkiyet ihlali olarak gordiiler. 1857'de ise toplama
komisyonu, uygulamanin her tirlii suistimali davet ettigini ve topraklarda ¢ok sayida tahribata firsat
verdigini ilan ettikten sonra toplayicilik su¢ sayilmaya baslanmistir (Boime, 2007: 123,124). Goriiniise
gore Millet, bu tartigmalar devam ederken hayata gecirdigi resimde basak toplayanlar1 ve toplumsal
degisimi betimlemek istemistir. Sonug¢ olarak koyliilerin ve tarlada calisan iscilerin giizel sanatlara
uygun olarak goriilmedigi ancak bugiin bakildiginda gergekgi olarak goriilen resimde Millet, kaderci bir
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bakisla; hasadi tamamlanmis bugday ve saman yiginlarin1 ve bir diger taraftan da basak toplayan
kadinlan ustaca ve baris¢il bir denge igerisinde kompoze ederek yoksulluk ve bolluk goriintiilerindeki
celiskiyi iligkilendirerek baglamaktadir (Murphy vd., 1999: 75).

Genel olarak bakildiginda Millet’in eserinde, tarim toplumuna 6zgii olan ekonomik ve sosyal esitsizligi
gidermeyi hedefleyen bir gelenegin zaman igerisindeki degisimiyle ilgili dul, yetim, yasl, yoksul
insanlarin olusturdugu dezavantajli gruplara yonelik toplumsal farkindalik ve empati gelistirmek istedigi
anlagilmaktadir. Barba’nin yapitinda ise tarimsal ve endiistriyel iiretimin bir karsilastirmas: dikkati
cekmektedir. Yapita dikkatlice bakildiginda, zaman kavraminin bir gostergesi olarak bir 6nceki yapitta
oldugu gibi eserin siyah beyaza doniistlirildigii goriilmektedir. Kolajla eklenen yeni gorseller ise
renklidir. Ayrica yapittaki nesneler ve renkli maskotlar nedeniyle mekén, tarim arazisinden ¢ok bir
festival alan1 ya da benzeri bir alan1 andirmaktadir. Barba’nin diger yapitlarinda oldugu gibi burada da
popiiler kiiltiire ait imgeler ve Hollywood yildizlar1 yer almaktadir. Andy Warhol ise yapitin arka
planinda elindeki Campbell ¢orba konservesini uzatmaktadir. Burada Andy Warhol’un 1962 yilinda
giinliik hayatta kullanilan siradan tiiketim nesnelerini sanata doniistiirdiigii, her biri 50,8x40,6 cm
boyutlarinda olan 32 tuvalden olusan Campbell Corba Konserveleri (Acibunar, 2012: 28) adl eseri
almtilanmigtir.

Millet’in Bagsak Toplayanlar’1, burada endiistriyel bir iiriiniin temsili olan Andy Warhol’un Campbell
¢orba konservelerini toplamaktadirlar. Cevredeki insanlar da onlara eslik etmektedir. Burada dikkat
¢eken bir diger nokta Barba’nin, yapitinda siradan bir endiistriyel {irliniin goriintiisiinii kullanmaktansa
Andy Warhol tarafindan gerceklestirilen bir temsili kullanmig olmasidir. Boylece hem {iriine hem de
yapitin yaraticisi Andy Warhol’a atifta bulunmustur. Yapilan alintinin yeniden iiretilen yapita kattig
anlamin ortaya konmasi i¢in Warhol’un eserleri ve ifadelerinden kisaca bahsetmek gerekmektedir.
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Resim 9: Lluis Barba, Bagak Resim 10: Andy Warhol, Campbell’in Corba
Toplayanlar’dan kesit, Jean Francois Konserveleri, 1962, Tuval iistiine sentetik polimer

Millet, 2009, Diasek baski, 150x200cm. boya teknigi, Moma, NewY ork.

Pop sanatinin 6nemli sanatg¢ilarindan olan Andy Warhol’un Campbell Corbalari’nin yani sira Brillo
Kutusu ve Coca Cola Sisesi adli ¢aligmalart da bulunmaktadir. Esitlikgiliginden taviz vermeyen
Warhol’a gore her bir kutu gorba bir digeri kadar 6ngoriilebilir ve sasirticiliktan uzaktir. Kisiler tavuk
suyunda yapilmis sehriye ¢orbasini ya da eristeli domates ¢orbasini tercih etmekte serbesttir; ancak her
bir tavuk suyunda yapilmis sehriye ¢orbasi bir digerinin tipatip aynisidir (Danto, 2016: 168). Warhol
ayn1 zamanda “Coca Cola’ya hayranim, ¢linkii hem zengin hem de fakir bu iiriinii tiiketiyor: Burada tim
ayrimlarin silindigi bir esitlik var” demektedir (Sahiner, 2013: 18). Bunu destekleyen baska bir
sdyleminde ise Warhol “kola koladir. Insan istedigi kadar zengin olsun, kdsedeki ihtiyarmn igtiginden
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daha iyi bir sise kola icemez. Her kola digerinin aynisidir ve tiim kolalar iyidir. Bunu Liz Taylor da
ABD bagkan1 da kosedeki ihtiyar da bilir; sen de bilirsin” ifadeleri yer almaktadir (Danto, 2016: 168).

Warhol’un alintilanan eserinin temsil ettigi felsefenin 1s18inda bakildiginda Barba’nin yapitinda
Millet’in yoksul Bagak Toplayanlar’iin ve cevredeki insanlarin Warhol’un g¢orbalarini toplamasi,
sosyoekonomik esitligin Onemini akillara getirmektedir. Sonu¢ olarak Warhol’'un Champbell
Corbalar’’nin sosyoekonomik diizeylerdeki esitligin gerekliliginin bir gostergesi olarak sunuldugu
sOylenebilir. Dolayisiyla Barba yapitinda Millet’inkiyle iligkili olarak iiretim bi¢imleri iizerinden tarim
toplumu ya da endiistri toplumlarinin sahip oldugu sosyal adalet, esitlik gibi kavramlar1 ve uygulamalar1
karsilastirarak bizi diislinmeye davet etmektedir.

SONUC

Postmodern dénemde sanat, yiiksek kiiltiir ile popiiler kiiltiir arasindaki sinirlar eriten giinliik yagamin
unsurlarina yakinlasan eklektik ve ¢ogulcu bir bakis acis1 icermektedir. Oncesinde bahsedildigi iizere
“kendine mal etme” modern dénemde de goriilmesine ragmen postmodern donemde yayginlasmistir.
Postmodern sanatcilar, her bir nesne ya da sanat eserini, film ve reklam goriintiilerini, kitlesel iletigimi
saglayan televizyon, internet ya da sosyal medyada yer alan gorsel imgeleri; veri kaynagi saglayan bir
arsivin onemli 6geleri olarak gérmektedir. Kendine mal ederek yeniden iiretimler gergeklestirme, s6z
konusu arsiv aracilifiyla siirsiz ve yaratici bir anlatim aracina doniismektedir. Sanatgilar kolaj ya da
montaj gibi yontemlerle yapitlarin1 gergeklestirirlerken bir yandan da izleyicilere farkli yorumlama
imkan1 veren 6zgiir bir alan sunmaktadir. Ayn1 zamanda izleyiciler de farkli yaklasim ve yorumlariyla
bu yaratict ve Ozglir alanin bir paydasi olmakta ve postmodern sanatin farkliliklar1 bir arada
barindirabilen yapisina katki da bulunmaktadirlar.

Caligmada Lluis Barba’nin sanat tarihinin farkli donemlerine ait ii¢ farkli eseri dijital kolaj yontemiyle
kendisine mal ederek gergeklestirdigi yeniden {retimler, orijinalleriyle iliskilendirerek
gostergelerarasilik baglaminda incelenmistir. Bu eserler Amerikan Gotik, Atina Okulu ve Bagsak
Toplayanlar’dir. Caligmada yapitlar, sanat¢inin agiklamalar1 g6z 6niinde bulundurularak incelenmis ve
yorumlanmustir. Sanat¢1 yaptigi agiklamalarda, yapitlarinda toplumun sorunlarimi yansitarak elestiriler
getirdigini belirtmektedir. Toplumda hizli gerceklesen kiiltiirel degisimlerin yarattig1 yabancilagma,
toplu tiiketimi ve kimlik erozyonunun sonuglarini yapitlarina yansitmaktadir. Ayrica zenginlik ve
yoksulluk; kiiltiir ve cehalet gibi zitliklar igeren kavramlari ironik bir sekilde ele aldigimi da
eklemektedir.

Caligma kapsamina analizlerin ve yapitlara iligkin gostergelerarasi agiklamalarin anlasilmasi igin
oncelikle orijinal eserlerin icerdigi gostergelerin isaret ettigi anlamlar belirlenerek bi¢imsel ve igerik
olarak aciklanmistir. S6z konusu eserler agiklanirken yapildigi donemin sosyoekonomik ve kiiltiirel
kosullar1 ise goz onilinde bulundurulmustur. Sonrasinda Barba’nin yapitindaki gostergeler, orijinal
eserdeki gostergelerle iliskilendirilerek yorumlanmustir. I1k olarak sanat¢inin Grant Wood’un Amerikan
Gotik adli eseri iizerine gerceklestirdigi yeniden iiretimi incelenmistir. Yapitta Wood’un sanatsal
yaklasimi olarak yoreselcilik ve Barba’nin yapitindaki kiireselligi ifade eden imgeler, karsitliklar
baglamimda yorumlanmigtir. Wood’un eserinde Amerika’nin sosyoekonomik ge¢misine isaret eden
imgelerle aciklanan yerellik, yerini Barba’nin yapitindaki giinlimiiz Amerika’sindan sanat, film
endiistrisi, internet ve sosyal medya ile tiim diinyaya yayilan ve kiiltiirel doniigiimii yaratan kiiresel
imgelere birakmistir. Boylelikle sanat¢inin, kiiltiirel doniistimleri ve toplumsal algilarin degisimini
vurguladigi anlasilmaktadir.

Barba’nin incelenen ikinci yapitt ise Raffaello’nun Atina Okulu adli eserini kendisine mal ederek
gergeklestirdigi yeniden iiretimidir. Raffaello’un iinlii eserinde evrenin varolusunu, ahlaki ve etik
degerleri; felsefe, bilim ve teoloji araciligiyla sorgulayan bilim insanlarimi ve filozoflan temsil eden
imgeler yer almaktadir. Barba’'nin yapitinda ise felsefe, bilim ve sanatin yer aldigi yiiksek kiiltiire ait
temalar ve kutsal degerlere karsit olarak popiiler imgeler yer alarak kiiltlirel yozlagmalar
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vurgulanmaktadir. Bunun yaninda sanat¢inin, karsitliklarin yaninda toplumsal yasamda olumlu
degisimler yaratan sanat, siyaset ve bilim insanlarima yer vererek bir tamamlanma ve biitiinlesme
duygusunu da yansittig1 soylenebilir.

Son olarak yapitta incelenen bir diger yapit ise Jean Francois Millet’in Basak Toplayanlar adli eseri
iizerine gerceklestirdigi yeniden iiretimdir. Millet’in eserinde Hristiyan toplumlarda Incilin neredeyse
ilk ortaya ¢ikisindan beri bilinen bir gelenek araciligiyla sosyal adaleti sorgulayan temalar ele alinmustir.
Barba’nin ise yapitinda sosyal adaleti ifade eden Millet’in imgelerinin yaninda bir de seri liretimin ve
esitligin gostergesi olarak Andy Warhol’un eserini alintilayarak toplumsal diizendeki esitlik ve adalet
gibi kavramlara dikkat ¢ektigi sdylenebilir.

Postmodern donemin ayirict bir 6zelligi olarak cogulcu bakis agis1 goz 6niinde bulunduruldugunda farkl
anlamlara ulasmak miimkiin goriinmektedir. Sonu¢ olarak Barba’nin yapitlarina bakildiginda
manifestosunda da belirttigi gibi alintiladig1 orijinal eserlerin temsil ettigi temalari, zit imgelerle
manipiile ederek zihnimizde bir karsitlik yaratmak istedigi anlagilmaktadir. Boylece izleyiciyi elestirel
bir bakis agis1 gelistirmeye ve diisiinmeye davet ettigi soylenebilir.
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