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Oz: Siiryanilere ait resimli el yazmalarimin biiyiik bir kismu Batili aragtirmacilar
tarafindan calisilmisg, literatiire kazandirilmistir. Ancak s6z konusu el
yazmalarindaki pek ¢ok tematik tasvirler hala arastirilmamustir. Bu temalardan
bir tanesi Meryem’e Miijde konusudur. Calismada; Stiryani el yazmalarindan
giintimiize gelebilmis 6. ve 13. yiizyil tarihli Incillerdeki Meryem’e Miijde
tasvirlerinin  tamitilmasi, islup ve ikonografik acidan incelenmesi,
yorumlanmas:t ve resimlerin dayandirildigi metnin ortaya konmasi
amaglanmistir. incelenen yedi resimli Incil el yazmasi ile ilgili kisa tanitici
bilgiler sunulmus, her resmin ikonografik ve tislup ozelligi ile kompozisyon
tasarimu degerlendirilmistir. Karsilastirma yontemi kullamlarak, ayni konulu
tasvirlerle Stiryani yazmalarimdaki Meryem’e Miijde tasvirlerinin donem 6zelligi
acitklanmustir. Boylece, Hiristiyan sanatinda onemli bir yere sahip Meryem’e
Miijde konusu kapsaminda, Siiryani resim geleneginde bu konunun 6rnekleri
sunulmus ve bunlarin gelisimi hakkinda fikir verilmistir. S6z konusu 6rnekler
bu alanda calisan teoloji, resim ve sanat tarihi gibi akademik calismalar icin veri
niteligindedir.
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Abstract: Western researchers have studied most of the illustrated Syriac
biblical manuscripts, but many of the thematic illustrations are still waiting to
be introduced to the literature. One of those themes is the Annunciation, also
known as the Annunciation of Mary, which has an important place in Christian
art. This paper focuses on the Annunciation illustrations in Syriac manuscripts
dating back to the sixth and thirteenth centuries, and aims to interpret the
illustrations iconographically, compositionally, and stylistically and it manifests
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the texts by which they were inspired. The paper presents some introductory
information regarding relevant seven biblical illustrated manuscripts, and then

evaluates each one of them regarding iconographic and stylistic features,
as well as their own compositional hallmarks. With a comparative
method, the study explains characteristics of the timeline in which
the Syriac manuscripts bearing the illustrations of “The Annunciation
of Mary” were composed. To this end, samples of illustrations of
Syriac illustration genre as to “the Annunciation of Mary” that holds a
remarkable position within the Christian art are introduced and their
evolution phases are analysed. It is fair to say that this study will pave
the way for further academic researches in the fields of theology,
painting, and art.

Keywords: Syriac, Manuscript, Bible, the Annunciation of Mary, Illustration.

Giris

Arami soyundan gelen ve kadim bir ge¢mise sahip olan Siiryaniler,
kendi dilleri olan Stiryaniceyi' kullanmislardir. Yaziciliklariyla tarihe 1sik
tutarak ilim diinyasina onemli katkilar sunmuslardir. Siiryani yazinsal
geleneginin kokli bir geg¢misi oldugu, miras biraktiklar1 eserlerden
anlasilmaktadir.2 En 6nemli bagsvuru kaynaklar1 haline gelebilen Siiryanice
yazilmis kaynaklar, Antik Cag’dan Osmanli dénemine kadar tarihlenen
genis bir kronolojiye sahiptir.? Nitekim Stiryanilere ait glintimiize gelebilmis
pek cok resimli el yazmas1 bulunmaktadir. Siiryani literatiirtintin zenginligi,
diinyanin gesitli kiittiphanelerinde (British, Manchester, Floransa, Vatikan,
Paris, Briiksel, Cambridge, Musul, Misir, Hindistan, Mardin, Diyarbakir,
Istanbul ve Konya) bulunan pek c¢ok nadir eserden de anlagilmaktadir.

1 Siiryanice; Sami dillerinden Ibranice ve Arapca ile akraba Aramice'nin bir diyalektigi olup, kendine has
bir yaziya sahiptir. Detayli bilgi i¢in, Meredith L. D. Riegel’in Bizans uzmanlari igin Siiryani kaynaklarin
tanittig1 makalesinin Tiirkce gevirisinin yer aldig1 kaynaga bkz. Kutlu Akalin ve Zafer Duygu, Stiryani
Literatiirii, (Mardin: Mardin Artuklu Universitesi Yayinlari, 2017), 171; Nihat Durak, Siiryani Ortodoks
Kilisesi'nde Ibadet, (Istanbul: Ragbet Yaynlari, 2011), 21-22.

2 Siiryani tarih yazicihgimin temel 6zellikleri, Siiryani tarih yazicihiginm énemi ve Siiryani tarih yazicihig ile
ilgili el yazmalarmmn detayli agiklamast igin bkz. Zafer Duygu, Siiryani Tarih Yazicih§inda Ge¢ Antikcag
(Ankara: Divan Kitap, 2016), 46-105.

3 Siiryani yazicilarin, yazmalarina tarih eklemekle birlikte o giiniin piskoposunu, metropolitini, basrahibini
ve hatta o sirada gérevde bulunan papanin adim yazdiklar: bilinmektedir. bkz. Grigory Kessel, “The
Syriac Manuscript Tradition during the Ottoman Period”, Manuscript cultures, 9 (2016): 51-52. Ayrica bkz.
Hatch, William Henry Paine. An Album of Dated Syriac Manuscripts, (Boston: Massachusetts U.S.A., 1946),
17-18. Bilinen en erken tarihli Siiryanice el yazmasi, su an British Library’de korunan MS. 411 tarihli
eserdir. bkz. Hatice Ozbek, “Konya Yazma Eserler Bolge Miidiirligiinde Bulunan Stiryanice El
Yazmalarinin Kataloglanmas1”, (Yaymmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Mardin Artuklu Universitesi,
Tiirkiye’de Yasayan Diller Enstitiisti, Stiryani Dili ve Kiiltiirti Anabilim Dali, Mardin, 2019), 18.

4 http:/ /syri.ac/manuscripts (Erisim Tarihi: 20.09.2020). Bir kismina dijital ortamdan ulasilabilen Siiryani
el yazma kataloglari ile ilgili yapilmis hatir1 sayilir akademik calismalarin neredeyse tamami yabanci
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Bununla birlikte, varligindan soz edilen ancak nerede oldugu bilinmeyen
pek cok Siiryani el yazmasi da vardir.5

Stiryani el yazma tretimi ile ilgili merkezlerden &zellikle Tirkiye
(6zellikle Urfa, Mardin, Diyarbakir, Malatya), Hindistan, Misir ve Musul
dikkat cekicidir. ¢ En erken MO. 411 tarihli el yazmasinin Urfa’da
kopyalandig17 12. ytizyila kadar Mardin’in tibbi ve bilimsel yayinlarin
Yunanca’dan Siiryanice’ye ve Siiryanice’den Arapga’ya gevirisinin yapildig:
onemli bir merkez oldugu kabul edilmektedir.® Nitekim Deyrulzafaran
Manastiri’'nda kaleme alindig1 bilinen el yazmalar1 da mevcuttur.® Siiryani
resimli el yazmalar1 tizerinde calisan arastirmacilar 1300-1320 yillar1 arasim
“Stryani Ronesans1” olarak gormektedir.© Osmanlilar zamanina kadar
tretilmeye devam edildigi anlasilan el yazmalarinin kilise ve manastirlara
bagli din gorevlileri tarafindan, 6zellikle el yazma iiretimiyle ilgilenen
manastirlarda ve koylerde hazirlandig1 bilinmektedir.!2 [lk defa Patrik IV
Petrus®® ve II. Abdullah’in* emriyle Deyrulzafaran Manastiri’na 1881 ve

arastirmacilara aittir: William Wright, Catalogue of Syriac Manuscripts in the British Museum, 3 tomes,
(Londra: 1870-1872); William Wright, Catalogue of the Syriac Manuscripts Preserved in the Library of the
University of Cambridge (Cambridge: 1901); Addai Scher, “Notice sur les Manuscrits Syriaques et Arabes
Conservés dans la Bibliothéque de 1'évéché Chaldéen de Mardin”, Revue des Bibliothéques 18,(1908): 64-95;
Briquel-Chatonnet Francoise, Manuscrits Syriaques: Catalogue (Bibliotheque nationale de France: 1997),
link:https:/ / gallica.bnf.fr/ark: /12148 /bpt6k229975f.image (Erisim Tarihi: 20.08.2020); Francoise Briquel-
Chatonnet ve Muriel Debié. Manuscripta Syriaca Des Sources de Premiére Main. Cahiers D’Etudes Syriaques
(4), (Paris: Geuthner, 2015): 1-7.

5 Siiryanilere ait Diyarbakir’daki el yazmalarindan bazilarinin Musul ve Vatikan gibi farkli kiitiiphanelere
tasmnmus oldugu, bunlarmn yani sira nerede oldugu bilinmeyen ancak varligi bilinen ¢ok sayida el
yazmasimin da oldugu kaynaklarda gegmektedir. bkz. Grigory Kessel, “Manuscript Collection of the
Syrian Orthodox Church Meryemana in Diyarbakir: A Preliminary Survay”, Cahiers D’études Syriaques:
Manuscripta Syriaca, (4), (Paris, 2015): 83-90.

6 Ozbek, “Konya Yazma Eserler Bolge Miidiirligii'nde Bulunan Siiryanice El Yazmalarimn Kataloglanmasi”, 21.

7 Ozbek, “Konya Yazma Eserler Bilge Miidiirligii nde Bulunan Siiryanice El Yazmalarimn Kataloglanmast”, 17.

8 Bkz. Lucy-Anne Hunt, “Manuscript Production by Christians in 13th-14th Century Greater Syria and
Mesopotamia and Related Areas”, ARAM, 9/10, (1997-1998): 298.

9 Aqildig1 dénemden itibaren biiyiik bir kiitiiphaneye sahip olan Deyrulzafaran Manastiri, hala biinyesinde
pek cok Siiryanice ve Arapga kitaplar barmndirmaktadir. bkz. Juley Leroy, Les Manuscrits Syriaques a
Peintures Conserves dans les Bibliotheques d’Europe et d’Orient. Vol.1- 2, (Paris: Geuthner, 1964): 371; Efrem
Barsavm, Deyrulzafaran Manastir’'mn Tarihi, cev. G. Akytiz; ed. ibrahim Ozcosar ve Hiiseyin H. Giines,
(Istanbul: Mardin Tarihi fhtisas Kiittiphanesi Yaymu, 2006), 67. En erken tarihli 9. ytizy1l olmak tizere, 10.
ve 12. yiizyil tarihli bes el yazmasina da sahiptir. Bunlardan ikisi resimlidir. bkz. Barsavm, Deyrulzafaran
Manastiri’min Tarihi: 67.

10 Alice Croq, “From Amida to Famagusta via Cairo: The Syrian Scribe Yusuf ibn Sbat in His Eastern
Mediterranean Context c. 1350-1360", Al-Masaq, (2020), 1-2; Massimo Bernabo, “Le Miniature del Vangelo
Arabo della Biblioteca Medicea Laurenziana di Firenze, Codice Orientali 387 (Mardin, 1299)”, Orientalia
Christiana Periodica, 83 (II), (Roma: Piazza S. Maria Maggiore, 7, 2017): 353.

11 Duygu, Siiryani Tarih Yazicihginda Geg Antik¢ag, 67-68.

12 Kessel, “The Syriac Manuscript Tradition during the Ottoman Period”, 52.

13 Deyrulzafaran Manastir1 Patrik IV. Petrus, 1876 yilinda Ingiltere Kraligesi ile goriistir, matbaay1 alir ve
Halep’e gonderir.1881 yilinda Halep’ten matbaay: teslim alip Deyrulzafaran Manastiri'na kurar. Detayli
bilgi i¢in bkz. Gabriel Akytiz. Deyrulzafaran Manastri’min Tarihi (Mardin: Resim Matbaacilik, 1998), 41.

14 Bu kisi, Kudiis Metropoliti Abdullah Sadedi olmalidir. Ciinkii Deyrulzafaran’a matbaa getirildikten sonra
kullanabilecek kimse olmayinca Abdullah Sadedi Ingiltere’ye egitim almak icin gonderilir. ingiltere’den
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1889 yillarinda iki biiyiik matbaanin getirilmesiyle arttk matbu Stiryanice
kitaplar basilmaya baslanmistir.1>

Siiryani el yazmacihiginda ozellikle Incil onemli bir yere sahiptir.
Bilindigi tizere Hiristiyan inancinda kabul goren Inciller; Matta, Markos,
Luka ve Yuhanna tarafindan yazilmistir. Markos, Luka ve Yuhanna Incil’i
Yunanca; Matta ise Siiryanice yazmistir. Sonrasinda da pek ¢ok Siiryanice
yazilmis Incil niishalarinin kopyalanmaya devam ettigi anlasilmaktadir.
Bilinen en eski Siiryanice Incil cevirisi/kopyast Diyatasrun /Evangeliyun
Dambhalte’dir.16

Giintimiize gelebilmis Siiryanice kopyalanmis pek cok resimli el
yazma Inciller ve litiirjik metinler vardir. Bunlarm biiyiik bir kismi, 6zellikle
batili arastirmacilar (J. Leroy, H. Buchthal, A. Scher, L.A. Hunt, G. Kessel,
J.F. Coakley, M. Bernabo, A. Kaplan) tarafindan yapimis pek c¢ok
calismalara konu olmustur. Soz konusu galigmalar, genellikle, Stiryani el
yazmalarimin katalogu ve bulunduklar1 miize veya koleksiyonlarla ilgilidir.
Arastirmacilarin yaptigi bu katalog calismalariyla Siiryani resimli ve
resimsiz el yazmalar1 tanitilmis ve literatiire kazandirilmistir. Ancak hala
tematik olarak ve ikonografik acgidan arastirilmayi bekleyen konular
bilinmezliklerini korumaktadir. Siiryani resimli incillerde yer alan tematik
sahnelerin, kronolojik gelisimini ve dontisimiinii ortaya koyan arastirmalar
yeterli degildir. Buna karsin, Siiryanilerin iliskilendigi cevrelerin (Bizans,
Fars, Arap, Selcuklu, Osmanli) sanatinin karsilastirilmasmi ve boylece
kiiltiirel etkilesiminin agiklanmasimi saglayan (Vat. Syr. 559 ile Brit. Mus.
Add. 7170V7), Siiryani resim sanatinin Hiristiyan resim sanatina katkisini
irdeleyen bazi arastirmalarn yapildigi da goriilmektedir. 3 Bu
arastirmalarda Stiryani el yazma tiretiminde, 6zellikle resimlerdeki sanatsal
etkilesimin acgiklanmaya calisildigi ancak ilk bayram sahnesi olan ve
Hiristiyan inancinda onemli bir yere sahip olan Meryem’e Miijde tasvirine

donerken de yaninda bir matbaa daha getirir. Hem bu matbalar1 faaliyete sokar hem de matbaalarin
calistirilmasini 68retir. bkz. Akytiz, Deyrulzafaran Manasirinin Tarihi, 41-42.

15 Barsavm, Deyrulzafaran Manastiri’mn Tarihi, 68.

16 Gabriel Akyiiz. Tiim Yénleriyle Siiryaniler (Istanbul: Anadolu Ofset, 2005), 317-318.

17 Ay iislup ozelligine sahip bu iki el yazmasimn resimlerinin hem Bizans hem de Islam sanat: ile sanatsal
baglantilar1 vurgulanmis olup akademik cevrelerce de epey ilgi gérmiistiir. Hugo Buchthal, Guillaume de
Jerphanion, Jules Leroy gibi bilim adamlar1 ve son zamanlarda da Rima Smine, Lucy-Anne Hunt ve
Mahmoud Zibawi bunlardan bazilaridir. bkz. Bas Snelders, “Identity and Christian-Muslim interaction:
Medieval Art of the Syrian Orthodox from the Mosul Area”. Doktora Tezi, Leiden Institute for Religious
Studies, Faculty of the Humanities, Leiden University, 2010, Bolim 4.

18 Hugo Buchthal, “The Painting of the Syrian Jacobites in Its Relation to Byzantine and Islamic Art”, Syria,
T. 20/ 2, (1939): 136-150; Hunt, “Manuscript Production by Christians in 13th-14th Century Greater Syria
And Mesopotamia And Related Areas”, 289-336.
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deginilmedigi gorilmiistiir. Siiryanilerin yaziciliktaki ve resimlemedeki
hiinerlerini Hiristiyan inancina hizmet edercesine kullandiklarim
gordigtimiiz el yazmalarindaki resimler de ikonografik acidan
irdelenmemis, 6zellikle Tiirkce bir yaymda ele alinmamustir. Bu boslugu
kismen giderebilmek amaciyla, Siiryanice yazilmus, ikisi 6. ytizyil ve besi 13.
yiizyila tarihlendirilen toplam yedi resimli Incil el yazmasinda bulunan
Meryem’e  Miijde tasvirleri incelenmistir.  Ele alman resimli el
yazmalarindaki Meryem’e Miijde betiminin kronolojik sirayla tanitilmasi ve
stre¢ icinde gecirdigi degisim ve dontisimiin kiltiirel etkilesiminin
irdelenmesi ve ikonografik unsurlarla degerlendirilmesi amaclanmistir.
Bununla birlikte Anadolu’daki ayni konulu sahneler ile yapilacak kiyaslama
sonucu cevresel etkilesimler ortaya konmaya calisilacaktir. Boylece bu
alanda var olan boslugun bir nebze doldurulacag: diistintilmektedir.

I. Meryem’e Miijde

Meryem’e Miijde sahnesi bilindigi tizere Isa’nin cocukluk doneminin
ilk sahnesi ve 12 bayramin ilkidir. Bu sahne Incil’de agikca gegen bir olay ani
degildir. Nitekim bu konu Markos ve Yuhanna incillerinde bulunmazken
Matta ve Luka’da belirsiz bir sekilde gegmektedir. Luka Incili'nde su sekilde
ifade edilmektedir (1: 26-38):

Elizabet’in hamileliginin altinci ayinda Tanri, Melek Cebrail’i Celile’de bulunan
Nasira adli kente, Davut'un soyundan Yusuf adindaki adamla nisanli kiza
gonderdi. Kizin adi Meryem’di. Onun yanina giren melek, “Selam, ey Tanrinin
liitfuna erisen kiz! Rab seninledir” dedi. Soylenenlere ¢ok sasiran Meryem, bu
selamin ne anlama gelebilecegini diistinmeye basladi. Ama melek ona, “Korkma
Meryem” dedi, “Sen Tanr1'min liitfuna eristin. Bak, gebe kalip bir ogul doguracak,
adim Isa koyacaksim. O biiyiik olacak, kendisine “Yiiceler Yiicesi'nin Oglu’ denecek.
Rab Tanr1 O'na, atas1 Davut'un tahtin1 verecek. O da sonsuza dek Yakup’un soyu
tizerinde egemenlik siirecek, egemenliginin sonu gelmeyecektir.” Meryem melege,
“Bu nasil olur? Ben erkege varmadim ki” dedi. Melek ona style yanit verdi: “Kutsal
Ruh senin tizerine gelecek, Yiiceler Yiicesi'nin giicii sana golge salacak. Bunun igin
dogacak olana kutsal, Tanr1 Oglu denecek. Bak, senin akrabalarndan Elizabet de
yashiliginda bir ogula gebe kaldi. Kisir bilinen bu kadin simdi altinci ayindadir.
Tanri'nin yapamayacag hicbir sey yoktur.” “Ben Rabb’in kuluyum” dedi Meryem,
“Bana dedigin gibi olsun.” Bundan sonra melek onun yanindan ayrildi.

Bugiine kadar, Hiristiyan sanatinda pek ¢ok 6rnegini gordugiimiiz
sayisiz Meryem’e Miijde tasvirlerinin dayanaginin apokrif kaynaklardan elde

19 6. yiizyilldan sonra ve 13. yiizyildan oncesine tarihlenebilen Meryem’e Miijde sahnesini iceren resimli el
yazmast bilinmemektedir. Bu tarih aralig1 bir bosluk olarak durmaktadir.
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edilmis betimlemeler oldugu kabul edilmektedir. 20 Yakup Incili
(Protevangelion), Pseudo-Matta Incili, Ermeni Cocukluk Incili gibi apokrif
kitaplar ile Akathistos Ilahisi’nde yer alan ifadeler resimlere ilham kaynagi
olmus goriinmektedir.

Yakup Incili (Protevangelion), 2. yiizyllda yazilmis oldugu bilinen
apokrif bir eserdir.?! Meryem’e Miijde betiminde ozellikle de “Meryem’e
kuyuda miijde” detayini islemesi bakimindan dikkat gekici bir eserdir. S6z
konusu metinde;

O arada Meryem, mor ipligi almis egiriyordu. Sonra ibrigini aldi ve
su doldurmak icin disar1 ¢ikti. Aniden bir ses duydu; “Tebrikler,
secilmis olana. Tanri seninle. Sen kadinlar arasinda kutsanmis
olansin”. Meryem sesin nereden geldigini gormek icin cevresine,
hem sagma hem soluna bakinmaya baslamisti. Cok korktu ve evine
gitti. Tbrigini yere birakt1 ve mor ipligi alip iskemlesine oturdu ve
egirmeye basladi. Semavi bir haberci birden karsisina dikildi.
“Korkma Meryem, gortiyorsun, herkesin Tanrisinin nezdinde
tercih edildin. Onun sézii araciligryla ¢cocugun olacak.” dedi. Fakat
dinlerken Meryem kuskuluydu. “Eger gercekten de Efendimiz,
yasayan tanrinin ¢ocuguysa, yine kadinlarin genelde yaptig1 gibi
mi doguracagim?” diye sordu. Tanrmun habercisi “Hayir Meryem”
dedi. “Ctinkii Tanr1'nin giicti seni golgede birakacak. Bu yiizden de
dogacak cocuga ‘En Yiice Olan'm oglu’ diyecekler. Ve ona Isa adint
vereceksin -bu isim halkini giinahlarindan kurtaracak demektir.
(10.10- 11.8).22

Pseudo-Matta Incili, Meryem’e Miijde sahnesinin yer aldigi bilinen
apokrif bir kitaptir. Bu kitabin dokuzuncu bolimiiniin basinda miijde
anlatimi iki asamali yapilmistir. 2 Metinde;

Sonraki giin Meryem ibrigini doldurmak icin kaynagmn yaninda
dururken Tanri'nin bir melegi ona gortindii. “Sen se¢ilmis olansin
ey Meryem, karninda Tanri igin bir barmak hazirladin. Sende
oturmak {iizere gokten bir 1stk gelecek ve senin sayende tim
diinyada parlayacak”. Yeniden, ictincii giin, parmaklariyla mor
ipligi islerken, evine ifadesi imkansiz yakigiklilikta bir geng girdi.
Onu goren Meryem, korktu ve titremeye basladi. “Korkma

2 Sedat Bornovali, “Bizans Mimarliginda Miijde Sahnesinin Yeri” (Yayimlanmamis Doktora Tezi, stanbul
Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, istanbul 2008), 35-38; Tiilin Coruhlu ve Fevzi Celebi,
“Anadolu ve Kafkasya iliskileri Icerisinde Ani Giircii Kilisesindeki Miijde Sahnesinin Yeri (10.-13.
ytizyllar)”, XX. Uluslararas: Ortagag Ve Tiirk Donemi Kazilart ve Sanat Tarihi Arastirmalart Sempozyumu
Bildirileri, 02-05 Kasim 2016, ed. Ela Tas, Sakarya Universitesi Yayinlar: (Sakarya: 2017), II, 868.

21 Bkz. Bornovali, “Bizans Mimarhiginda Miijde Sahnesinin Yeri”, 34.

2 R.J. Miller, The Complete Gospels Annotated Scholars Version, Harper Collins, San Fransisko, 1994'ten aktaran
Bornovali, “Bizans Mimarhiginda Miijde Sahnesinin Yeri” 34-35.

2 Bornovali, “Bizans Mimarhigida Miijde Sahnesinin Yeri”, 35.
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Meryem” dedi. “Sen Tanri tarafindan takdir edildin ve karninda
belirecek olan krali doguracaksin. O sadece yerytiziinde degil tim
astrlar boyunca gokytiziinde de hiikiim stirecek. (9.1-9.2).24

Ermeni Cocukluk Incili, bir diger apokrif incildir. Bu Incil'de Meryem’e
Miijde sahnesinin uzun bir sekilde ele alindigi bilinmektedir.?> Bununla
birlikte “cesme basinda miijdeyi duymasi, korkup eve kagmasi ve yin
egirmesi” gibi ifadeler igermesi nedeniyle de diger apokriflerle benzerdir.

Akathistos Ilahisi, 2 Meryem’e Miijde olayma genis yer veren ilahi
tiirtinde anonim bir eser olup yazari ve tarihi belirsizdir.?” Eserin énemli bir
kismu Meryem’e Miijde olayu ile ilgilidir.

Bizans'tan kalma, Anadolu ve cevresindeki bazi kiliselerin duvar
resimlerinde? resimli el yazmast Incillerde ve cesitli objelerde, ytiziiklerde,?
tekstil sanatlarinda® yer bulan pek ok Meryem’e Miijde tasviri glintimiize
gelebilmistir. Hiristiyan sanatinda 6nemli bir yere sahip bu sahne, kadim bir
Hiristiyan halk olan Siiryanilere ait resimli Incil el yazmalarinda da
karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar: Rabula Incili (586 yil), Paris BN Cod. Syr. 33
(6. ytizyil), Vat. Sir. 559 (1219-1220), Brit. Mus. Add. 7170 (1220), Midyat-Hah
Incili, Mardin Siiryani Piskoposluk Incili (13. yy) ve Syr. 41/2 Dioskoros
Theodoros Incili’dir (1250). Sz konusu el yazmalarindan bir kism1 Mardin’de,
bir kismi1 da farkli Avrupa tilkelerinin kiitiiphanelerinde korunmaktadir.

Bu calismada Siiryanice yazilmis, bazilarinin yazani, istinsah edeni,
hazirlandig1 yeri ve tarihi bilinen resimli Incil el yazmalarina kisaca
deginilmektedir. Bu el yazmalarindaki Meryem’e Miijde tasvirleri kronolojik
bir sira ile incelenmektedir. Tasvirlerin {iislup analizi ve ikonografik
coziimlemesi yapilmaktadir. Boylece hem Bizans hem de Islami dénem

2 M. Craveri, I Vangeli Apocrifi, Einaudi, Torino, 1990’dan aktaran Bornovali, “Bizans Mimarliginda Miijde
Sahnesinin Yeri”, 35.

%5 Burada diger apokriflerden farkli sekilde Musa onciil olarak vurgulanmustir. Bornovali, “Bizans
Mimarlhiginda Miijde Sahnesinin Yeri”, 35-36.

2% Tarihi belirsiz olmasina ragmen 6. yiizyila ait olabilecegi ileri siiriilmektedir. Bununla birlikte giintimiizde
farkl: tarihlerde yapilmis dort kopyasinin korunabildigi aktarilmaktadir. bkz. Elizabeth M. Jeffreys and S.
Robert Nelson, “Akathistos Hymn”, Oxford Dictionary of Byzantium, (Oxford: Oxford University Press,
1991), 1, 44.

27 Bornovali, “Bizans Mimarliginda Mijjde Sahnesinin Yeri”, 36.

28 Bornovali, “Bizans Mimarliginda Miijde Sahnesinin Yeri”, 39-46; F. Ayten Onen-Alev, Kapadokia Goreme
Vadisinde Meryem Siklusu. (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Ankara 2014), 30, 67, 73, 84, 94-95, 116, 127, 139.

2 konoklazma ¢ncesi Bizans dénemine tarihlendirilen ve giiniimiizde Dumbarton Oaks koleksiyonunda
bulunan bir nikah ytiztigtinde Meryem’e Miijde sahnesi islenmistir. bkz. Bornovali, “Bizans Mimarliginda
Miijde Sahnesinin Yeri”, 50.

30 Tekstil tizerine islenmis Meryem’e Miijde sahneleri dikkat gekici olup farkli kompozisyon kurgularina
sahiptir. bkz. Bornovali, “Bizans Mimarliginda Miijde Sahnesinin Yeri”, 51-55.
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etkisi altinda tiretilmis, ikisi 6. ytizyil, besi 13. ytizyil tarihli yedi Siiryani el
yazmasindaki Meryem’e Miijde tasvirinin gelisim ¢izgisi incelenmekte ve
kronolojik olarak sahnelerin gecirmis oldugu degisim ve dontisim
irdelenmektedir.

II. Siiryani El Yazmalarinda Meryem’e Miijde Tasvirleri

A. Rabula Incili, Meryem’e Miijde3!

Stiryanice yazilmis Rabula Incili isimli el yazmasi bugtin Biblioteca
Medicea Laurenziana Kiitiiphanesi'nde korunmakta olup Plut. 1.56
numarada kayitlidir. El yazmasmn buraya 1573’te gelmis olabilecegi ve
1868’ de ciltleme yapilarak onarildig aktarilmaktadir.3?

Suriye’de, Bet Zagba Manastiri'nda iretilmis eserin 586 tarihli
kolofonu vardir.® Parsomen 292 yapraktan olusan ve Siiryanice (Pesitta
versiyonu) yazilmis eser, 33x26-27 cm oOlciilerindedir. Siitunlarin tasidig:
kemer acikliklar1 seklinde, ti¢ veya dort boliim halinde ayrilmis kanon
diizeninde tasarlanmis sayfalarda her bir boliime dort Incil metni (Matta,
Markos, Luka ve Yuhanna) yerlestirilmistir. Kenar bosluklar1 hem Eski
Ahit'ten hem de Yeni Ahit'ten dini kisilerin tasvirleriyle, bitki ve hayvan
figtirleriyle donatilmis 21 sayfa mevcuttur.3*

Fol. 4r'de kenar boslugunda (Marjinlerde), seyirciye gore sagda
Meryem solda da Melek Gabriel yer almaktadir (Resim 1). Her iki figtir de
ayakta ve cepheden 4/3 profilli bir durus sergilemektedirler. Bu resim,
Meryem’in ayakta resmedildigi ilk tasvirdir. Meryem’in ayaklarinin altinda
Suppedaneum % bulunmaktadir. Basindaki halesi, sag eliyle Gabrieli
kutsamas1 ve tizerindeki mor maphorion3¢ dini kisiligini yansitmaktadir.
Meryem, sag elini kendisiyle konusan melege dogru kaldirirken, sol elinde

31 Bu sahne yayimlanmustir. bkz. Leroy, Les Manuscrits Syriaques a Peintures Conserves dans les Bibliotheques
d’Europe et d'Orient, 22; Massimo Bernabo, Il Tetravangelo Di Rabbula (Firenze, Biblioteca Medicea
Laurenziana, Plut. 1.56), (Roma: Edizioni Di Storia e Letteratura, 2008), 15.

32 Bernabo, Il Tetravangelo D1 Rabbula (Firenze, Biblioteca Medicea Laurenziana, Plut. 1.56), 1.

3 Leroy, Les Manuscrits Syriaques a Peintures Conserves dans les Bibliotheques d’Europe et d’Orient, 139; Bernabo,
11 Tetravangelo D1 Rabbula (Firenze, Biblioteca Medicea Laurenziana, Plut. 1.56), 1-2.

3 Bu tasvir ile ilgili detayl bilgi i¢in bkz. Bernabo, Il Tetravangelo D1 Rabbula (Firenze, Biblioteca Medicea
Laurenziana, Plut. 1.56), 1-2.

3% Resimlerde yonetici veya dini liderleri diger figiirlerden ayirt etmek icin ayaklarin altina konulan sekilere
Suppedaneum adi verilir M. Sacit Pekak ve Durmus Giir, “Isa'nin Dogumu”, Sanat Tarihi Dergisi, 24/2
(2016): 179.

3  Maphorion: Genelde bir manastir kiyafeti olarak kabul edilen, bas1 ve omuzlar1 érten mor renkli kadin
giysisidir. Daha detayli bilgi igin bkz. Alexander Kazdan, Nancy Patterson Sevcenko, “Maphorion”,
Oxford Dictionary of Byzantium, (Oxford: Oxford University Press, 1991), I, 1294.
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solunda bulunan vazoya inen mor ipligi tutmaktadir.?” Ayaklar1 yere basar
vaziyette goriilen Melek Gabriel, sol elinde asa tutarken sag eliyle de

Meryem'i takdis etmektedir.

Resim 1. Rabula incili, Meryem’e Miijde, fol. 4r, 586 y1l1
7 Le (Bernabo, 2008’ den)
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Resim 2. Paris BN Cod. Syr. 33 (Incil), Meryem’e Miijde, fol. 3v-4r, 6.

B. Paris BN Cod. Syr. 33 (Incil), Meryem’e Miijde3s

Resimli Incil el yazmasi, Fransa-Paris Milli Kiitiiphanesi (Bibliotheque
nationale de France) Siiryanice el yazmalar: katalogunda BN Cod. Syr. 33
numarada kayitlidir. Bazi sayfalar: eksik olmakla birlikte giintimiizde 127
parsomen sayfasi bulunmaktadir. 31x24 cm odlgtilerindeki el yazmasi, kanon
tablolar1 diizeninde olup kenar bosluklarinda resimler yer almaktadir. Bu el
yazmast litiirjik okumalar icin tasarlanmus bir Incil’ dir.3

El yazmasinda karsilikli iki sayfada, fol. 3v ve fol. 4r'de Meryem’e
Miijde sahnesi tasvir edilmistir (Resim 2%). Fol. 3v."de Melek Gabriel ve fol.
4r’de Meryem bulunmaktadir. Melek Gabriel ve Meryem, ayakta ve 4/3
profilli bir durus ile cepheden, birbirlerine yo6nelmis vaziyette

3 Bu sahne yaymlanmustir. bkz. Leroy, Les Manuscrits Syriaques a Peintures Conserves dans les Bibliotheques
d’Europe et d'Orient, 198, albtim:35.

3 Leroy, Les Manuscrits Syriaques a Peintures Conserves dans les Bibliotheques d’Europe et d’Orient, 198.

40 Gorsel igin bkz. https:/ / gallica.bnf.fr/ark: /12148 /btv1b52506821q/f11.item.r=Syriaque.zoom,
https:/ / gallica.bnf.fr/ark: /12148 /btv1b52506821q/ f12.item.r=Syriaque.zoom (Erisim tarihi: 20.09.2020)
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resmedilmislerdir. Gabriel, sol elinde kirmizi asay1 tutarken sag eliyle de
Meryem’e hitap ederken betimlenmistir. Sar1 bir suppedaneum tizerinde
ayakta duran Meryem, mavi-mor renk biizgiilii elbisesinin tizerine mor
maphorion giyimlidir. Arkasinda mimari yap1 olmaksizin tek basina tasvir
edilmistir. Figtirlerin basmin tstiinde, kaynak metinde gegen diyaloglar
Stiryanice yazilmustir.4!

C. Vat. Sir. 559 (Incil), Meryem’e Miijde®

[talya-Vatikan Kiitiiphanesi'nde Vat. Sir. 559 numarada kayith
bulunan bu Incil el yazmasinin sayfalari eksiksizdir. Ancak onarim
gecirmistir.43 1219-1220 tarihli oldugu bilinen eser 250 yaprakli, 43x33 cm
Olctilerindedir# ve 53 resim igermektedir.4> Siiryanice (Pesitta versiyonu)
yazilmstir. Vat. Sir. 559 el yazmasmin Stiryani Ortodoks kilisesinde
iretildigi 4 hatta Musul'daki Mor Mattai Manastiri’nda # hazirlandig1
bilinmektedir. Kaynaklarda, Vat. 559 el yazmasmin kolofonunda Rabban
Abdallah ibn Khusho ibn Shimcun tarafindan yaptirildigi ve manastirda bir
kesis olan Miibarek ibn David ibn Saliba ibn Yakub (Yacqub) tarafindan
kopyalandig1 bilgisinin yazili oldugu aktarilmaktadir. Ayrica bu el
yazmasinda bulunan resimlerin tislubunun hem Brit. Mus. Add. 7170 el
yazmasindaki resimlerle benzerlik gosterdigi hem de bu eserlerdeki figiir
tarzinin Islam minyatiirleri ile benzerlik gosterdigi kabul gormektedir.48

Fol. 8v'de bulunan Meryem’e Miijde sahnesi, arka planli bir mekéan
tasarimi ile sunulmustur (Resim 34°). Sahnenin solundan giren Melek
Gabriel, kirmizi khiton® tizerine yesil pelerin giyimlidir. Kanatlar1 mor ve

41 Leroy, Les Manuscrits syriaques a peintures conserves dans les bibliotheques d’Europe et d’Orient, 198.

42 Bu resim yayinlanmustir. bkz. Leroy, Les Manuscrits Syriaques a Peintures Conserves dans les Bibliotheques
d’Europe et d’Orient, 280-281, albtim: 73.

4 Leroy, Les Manuscrits Syriaques a Peintures Conserves dans les Bibliotheques d’Europe et d’Orient, 280-302.

4 Leroy, Les Manuscrits Syriaques a Peintures Conserves dans les Bibliotheques d’Europe et d’Orient, 280.

45 Snelders, “Identity and Christian-Muslim Interaction: Medieval Art of the Syrian Orthodox from the
Mosul Area”, Boliim 4.

46 Hunt, “Manuscript Production by Christians in 13th-14th Century Greater Syria and Mesopotamia and
Related Areas”, 296.

47 Dayro d-Mor Mattai, Kuzey Irak'ta Alfaf Dagi'nin iizerinde yer alir ve Musul'a 20 kilometre uzakliktadur.
Var olan en eski Hiristiyan manastirlarindan biri olarak kabul edilir ve muhtesem kiitiiphanesi ve Siiryani
Hiristiyan el yazmalar1 6nemli bir koleksiyonuyla tinltidiir.

4 Buchthal, “The Painting of the Syrian Jacobites in Its Relation to Byzantine and Islamic Art”, 137; Snelders,
“Identity and Christian-Muslim interaction: Medieval Art of the Syrian Orthodox from the Mosul Area”,
Boliim 4.

49 Gorsel icin bkz. https:/ /digi.vatlib.it/ view /MSS_Vat.sir.559 (Erisim: 20.08.2020)

50 Khiton: Yiin, keten, pamuk gibi cesitli kumastan yapilmis bir gesit tunik olan giysi. bkz. Tiilin Coruhlu ve
Ashhan Erdogan, “Bizans Duvar Resimlerinden Orneklerle Bakire Meryem'in Giyim-Kusami”,
Antakiyat/Hatay Mustafa Kemal Universitesi, Ilahiyat Fakiiltesi Dergis,i 3/1 (2020): 46.

109



Artuklu Akademi | 8(1) 2021

110

tizeri altin rengindedir. Meryem’e dogru ilerlerken sol elini gogsiinde
tutmakta, sag elini de Meryem’e dogru uzatmaktadir. Mavi khiton tizerine
kahverengi maphorion giyimli Meryem, evin girisinde ayakta durmus ve
Gabriel'i saskinlikla dinlerken betimlenmistir. Detaylandirilmis evin
girisinde bulunan Meryem’in arkasinda bir minder yer almaktadir. Sahnenin
tist kisminda yarim daire formunda gokkubbe ve onun altinda Meryem’in
bas hizasinda daire iginde bir giivercin tasvir edilmistir. Cesitli renklerle
olusturulmus zengin motifli sahne dinamik ve enerjiktir. Kalin konturlarla
belirginlestirilmis dokumalardaki (kiyafetlerde, perdelerde) kivrimlar da
sahnenin dinamizmini artirmistir.

Melegin, Meryem’e goriindiigu ve miijdeyi verdigi an1 betimleyen bu
sahnenin, Yakup Incili (Protevangelion) ve Pseudo-Matta Incili olan apokrif
kitaplara dayandirilan ikonografik unsurlar igerdigi anlasilmaktadir.
Cerceve icine almmis yesil zeminli, mavi arka planli sahne Meryem ve
Melek Gabriel disinda kutsal ruhu temsilen giivercin, kuyu ve
detaylandirilmig mimari yap1i gibi ikonografik unsurlarla
zenginlestirilmistir. Apokrif kaynaklarda ge¢mesine ragmen, bu niishadaki
resimde Meryem’in elinde kirmen veya ip bulunmamaktadir.

D. Londra, (British Museum) Add. 7170, Meryem’e Miijde.>!

Bugiin Londra British Miizesi Kiitiiphanesi'nde Syr. Add. 7170
numarada kayith bulunan resimli el yazmasi Incil, Siiryanice (Estrangelo
versiyonu) yazilmistir. 1220 tarihli oldugu bilinen eser, 44x35 cm 6lctilerinde
265 sayfadan olusmaktadir. 2 Bu olgiilerin original olmadigi, onarmm
gordiigii belirtilmektedir.?® Giintimtizde, Brit. Mus. Add. 7170 el yazmasinin
kolofonu mevcut degildir. Fakat el yazmasindaki bir yazi notu bize sirasiyla
Patrik John XIV (1208-1220) ve Maphrian Ignatius III David (1215-1222)
zamaninda yazildigimi ve dekore edildigini agiklamaktadir. % Bu el
yazmasindaki resimlerin Islami el yazma resimleriyle benzerlik sergiledigi
aktarilmaktadir.®

51 Bu sahne yayimlanmustir. bkz. Leroy, Les Manuscrits Syriaques a Peintures Conserves dans les Bibliotheques
d’Europe et d'Orient, 304, albiim, 73).

52 Leroy, Les Manuscrits Syriaques a Peintures Conserves dans les Bibliotheques d’Europe et d’Orient, 302.

5 Leroy, Les Manuscrits Syriaques a Peintures Conserves dans les Bibliotheques d’Europe et d’Orient, 302.

54 Snelders, “Identity and Christian-Muslim Interaction: Medieval Art of the Syrian Orthodox from the
Mosul Area”, Boliim 4.

55 Ozellikle Londra, Brit. Mus. Add. 7170 numarali el yazmasinin fol. 17v'de bulunan “Zekariya oglunun
ismini veriyor” sahnesi ile Paris’teki 1237 tarihli Hariri'nin Makamat: isimli Islam el yazmasindaki resimler
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Fol. 15r'de Meryem’e Miijde sahnesi yer almaktadir. Melek Gabriel,
kirmizi khiton {izerine yesil pelerin giyimlidir. Sol elinde asa tutarken sag
eliyle Meryem’i takdis etmektedir. Meryem, mavi khiton tizerine kahverengi
maphorion giyimlidir. Catili, tiggen alinlikli, acik perdeleri bulunan evin
girisinde, arkasinda bir minder bulunur vaziyette ayakta duran Meryem,
Gabriel'i sagkinlikla dinlerken betimlenmistir. Meryeme’e dogru yonelmis
daire icinde giivercin, evin kenarinda kare bir kuyu ve ev sahnenin
dayandirildig1 Yakup Incili (Protevangelion) ve Pseudo-Matta Incili olan apokrif
kitaplarda gecen ve resimde bulunan ikonografik unsurlardir. Bu niishadaki
resimde de Meryem'in elinde kirmen veya ip bulunmamaktadir. Cerceve
icine alinmis sahne zengin bir tasarima sahiptir. Kompozisyon tasarimi,
figiirlerin durusu ve kiyafeti, renk cesitliligi ve icerdigi ikonografik 6gelerle
Vat. Sir. 559 ile oldukca benzerdir. Bu elyazmasinin konu oldugu baz
kaynaklarda, Orta Bizans donemiyle bu eserin bir baglantisinin olmadig:
ancak suan mevcut olmayan bir erken Bizans donemi modelinden tiiretilmis
olabilecegi belirtilmektedir.56

arasinda benzerlik oldugu agiklanmaktadir. bkz. Buchthal, “The Painting of the Syrian Jacobites in Its
Relation to Byzantine and Islamic Art”, 147-148.
% Buchthal, “The Painting of the Syrian Jacobites in Its Relation to Byzantine and Islamic Art”, 144.
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Resim 4. Londra, (British Museum) Add.
7170, Meryem’e Miijde, fol. 15r, 1220, Mor

Mattai Manastir1, Musul.

Resim 3. Vat. Sir. 559 (incil), Meryem’e Miijde,
fol. 8v, 1219-1220, Mor Mattai Manastir1, Musul.
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E. Midyat-Hah Incili, Meryem’e Miijde.>

Midyat-Hah Incili olarak bilinen resimli el yazmasmn 32x22
Olgiilerinde ve 234 parsomen yapraktan olustugu bilinmektedir. Hakkinda
cok fazla bilgi bulunmayan eser 1226 tarihlidir.>® Fol. 4v’de, Meryem’e Miijde
betimi yer almaktadir (Resim 5). Sahne kalin kirmizi cerceve igine
yerlestirilmistir. Arka plani sar1 olan sahnenin 6n kisminda bir kuyunun
basinda solda Gabriel sagda Meryem goriilmektedir. Meryem’in arkasinda
bir bina vardir. Sahnenin 6n diizleminde yukar: dogru basamaklandirilmis
kuyuya her iki figlir de birer ayagim dayandirmistir. Meryem’in kirmizi
papuglu ayaklar1 daha tist basamaktadir. Meryem’in durusu ve jestleri, o
kuyu basindayken Melek Gabriel'in geldigini anlamamizi saglamaktadir.

Bu sahnede Apokrif Yakup Incili (Protevangelion) referans alnmig
goriinmektedir. Bilindigi tizere Apokrif Yakup Incilinde (Protevangelion)
Gabriel'in, Meryem'e iki kez goriindiigii aktarilmaktadir. Yani bu kaynakta

5 Sahne yayimlanmustir. bkz. Leroy, Les Manuscrits Syriaques a Peintures Conserves dans les Bibliotheques
d’Europe et d'Orient, 321, albiim: 105. Gorsel icin ayrica bkz. https://dss-syriacpatriarchate.org/syriac-
arts/syriac-icons/2-annunciation-to-the-blessed-virgin-mary/?lang=en (Erisim tarihi: 20.06.2020).

%8 Leroy, Les Manuscrits Syriaques a Peintures Conserves dans les Bibliotheques d’Europe et d’'Orient, 321.
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miijde olayr iki asamali anlatilmaktadir. flkinde Meryem su almaya
gittiginde, ikincisinde Meryem mor ipligi alip iskemlesine oturup yiin
egirdiginde Gabriel Meryem’e goriinmiistiir. Ikinci goriismede Gabriel
miijdeyi Meryem’e  sOylemektedir. Geleneksel = Meryem’e  Miijde
sahnelerinden farkli olarak bu resimde Gabriel'in Meryem'le ilk
karsilasmasimi gosteren ikonografik unsurlar mevcuttur. Burada kuyu ont
betimini gormekteyiz. Sahneyi kalin bir kenar bordiirii ¢evrelemektedir.

Resim 5. Midyat-Hah Incili, Meryem’e Miijde, fol. 14v,
1226 yili (Massimo Bernabo Arsivinden)

F. Mardin Siiryani Piskoposluk incili, Meryem’e Miijde.>

59 Bu sahne yayimlanmustir. bkz. Leroy, Les Manuscrits Syriaques a Peintures Conserves dans les Bibliotheques
d’Europe et d’Orient, 384, albiim: 138.
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Kaynaklarda, Mardin Stiryani Piskoposluk el yazmas1 olarak gecen
eser, 13. ytizyila tarihlendirilir. Parsomen el yazmasi eser, 39 x 27 cm
olgtilerinde 195 yaprakli olup, Stiryanice (estrangelo versiyonu) yazilmistir.®0

Fol. 2 r'de Meryem’e Miijde sahnesi yer almaktadir (Resim 6). Kalin bir
gerceve ile smirlandirilmis sahnenin arka plani mavi renktedir. Solda Melek
Gabriel, sagda Meryem gortilmektedir. Gabriel'i ayakta karsilayan
Meryem’in arkasinda minderli tahti bulunmaktadir. Mavi khiton tizerine
mor maphorion giyimlidir. Renkli kanatl Gabriel, mavi khiton {izerine yesil
pelerin giyimli ve elastik bir durus sergilemektedir. Resim tahrip olmasina
ragmen konunun anlagilmasini saglar durumdadir. Sahnede Yunanca ve
Stiryanice yazilmis agiklayici notlar vardir.®! Sadece Gabriel ve Meryem’in
yer aldig1 bu sahne, ikonografik olarak Luka Incili'ndeki anlatimin referans
alindigim dustindiirmektedir. Sahneyi rumi motiflerinden olusan mor renkli
bir kenar bordiirii cevrelemektedir.

)‘ <
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Resim 6. Meryem’e Miijde, Mardin Siiryani Piskoposluk incili, fol. 2r, 13. yy. (Massimo
Bernabo Arsivinden)

6 Leroy, Les Manuscrits Syriaques a Peintures Conserves dans les Bibliotheques d’Europe et d’'Orient, 383.
61 Sahnedeki metinlerin agiklamasi icin bkz. Leroy, Les Manuscrits Syriaques a Peintures Conserves dans les
Bibliotheques d’Europe et d’Orient, 384.
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G. Mardin Syr. 41/2, Dioskoros Theodoros (Incil), Meryem’e
Miijde.52

Mardin Kirklar Kilisesinde Syr.41/2 olarak kayitl ¢ bulunan el
yazmasl, yazart olan Dioskoros Theodoros'un (1222-1273) ismi ile
anilmaktadir. Mardin’de  Deyrulzafaran = Manastir’'nda,  Dioskoros
Theodoros tarafindan 1250 yilinda yazildig: bilinmektedir.®* Parsomen el
yazmast 484 sayfa ve 41x31 cm olgiilerindedir. Stiryanice (Estrangelo
versiyonu) yazilmustir. Stiryani Ortodoks Kilisesinin ayin takvimine gore
diizenlenen eser, yilin ayinlerini gosteren resimler icermektedir. ¢ Bu
resimlerden bir tanesi de fol. 2r'de bulunan Meryem’e Miijde tasviridir
(Resim 7).

Melek Gabriel, sahnenin sol tarafinda Meryem’e dogru ilerlerken
goriilmektedir. Gabriel, sol elinde kirmizi ince bir asa tutarken, sag elini
uzatmis Meryem’e isaret etmektedir. Meryem, kendisine yonelen Gabriel'e
donmiistiir. Evin 6niinde tahtin iistiinde oturmus elinde kirmizi kirmen
tutmaktadir. Gabriel ile Meryem arasinda iki yaprakhi bir dal ile yonca
biciminde bir kuyu yer almaktadir. Bu detay, apokrif metinlerde gecen iki
asamali, 6nce kuyu basinda miijdeyi verme tesebbiisii ve sonrasinda ikinci
asamada evin oOnitinde miijdeyi verme hadiselerinin ¢ tek bir sahnede
birlestirilerek sunuldugunu gostermektedir. Buradaki iki yaprakli dal
yenilenmeyi, ilkbahar1 temsil etmektedir.

Bu resimde Meryem'in elinde bir kirmen oldugunu goérmekteyiz.
Bilinen diger Meryem’e Miijde sahnelerinde karsilasilan Meryem’in elinde
kirmen, kadina ait bir zanat1 gostermekle birlikte ikonografik bir obje olarak
da Meryem'i yiicelten bir nitelikle kullanildig1 distintilmektedir.®” Canh
renklerin hakim oldugu kompozisyonda arka planda mimari yapilar, 6n
planda ise Gabriel ile Meryem figiirti yer almaktadir. Sahneyi istiridye
kabugu motiflerinden olusan bir kenar bordiirti cevrelemektedir.

62 Bu resim yayimlanmustir. bkz. Leroy, Les Manuscrits Syriaques a Peintures Conserves dans les Bibliotheques
d’Europe et d’Orient, 371, albiim: 127; Hunt, “Manuscript Production by Christians in 13th-14th Century
Greater Syria and Mesopotamia and Related Areas”, 319; Bornovali, “Bizans Mimarliginda Miijde
Sahnesinin Yeri”, 36; Ayda Kaplan, Le Lectionnaire de Dioscoros Thédoros (Mardin Syr. 41/2), (Briiksel:
Editions d'Antioche, 2013), Fig. 97.

6 Kaplan, Le Lectionnaire de Dioscoros Thédoros (Mardin Syr. 41/2),19.

6 Hunt, “Manuscript Production by Christians in 13th-14th Century Greater Syria and Mesopotamia and
Related Areas”, 298, 302.

6 Kaplan, Le Lectionnaire de Dioscoros Thédoros (Mardin Syr. 41/2), 20.

% Bornovali, “Bizans Mimarliginda Miijde Sahnesinin Yeri”, 35-36; Hatice Demir. "Meryem'e Miijde
Sahnesinde Meryem'in Kirmeni, Kirmuzi ve Mor Yiinii Uzerine Gortisler", Bilimname, 36 (2018): 383.

67 Demir, "Meryem'e Miijde Sahnesinde Meryem'in Kirmeni, Kirmiz1 ve Mor Yiinii Uzerine Goriisler", 383.
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Resim 7. Dioskoros Theodoros (Incil), Mardin Syr. 41/2, Meryem’e
Miijde, 1250, Deyrulzafaran.

III. Karsilastirma ve Degerlendirme

Meryem’e Miijde tasvirlerinin ikonografisi kanonik Matta ve Luka
Incilleri (1: 26-38) ile apokrif Yakup Incili (Protevangelion), Pseudo-Matta Incili
ve Ermeni Incilime (5: 2-9) dayandirilmaktadir. Hiristiyan resim sanatinda
bilinen en erken tarihli Meryem’e Miijde sahnesi, Roma-Priscilla
Katakombu’'ndaki (yaklasik 3. yy) fresktir (Resim 8%). Yiiksek arkalikli bir
sandalyede oturmus Meryem, palyum (ya da himation) giyimlidir. Karsisinda
haberci konumunda kanatsiz gosterilmis Gabriel yer almaktadir. Daireler
i¢gine alinan sahne, iki figiirle betimlenmis, oldukga sade, basit ve simetriktir.
Bilinen en erken tarihli Stiryanice yazilmigs resimli el yazmasi da 586 yilma
ait Rabula Incili’dir. Rabula Incilinde Meryem ve Gabriel karsilikli iki sayfada

68 Gorsel icin bkz. https://www.johnsanidopoulos.com/2012/03/annunciation-in-early-christian-art.html
(Erisim Tarihi: 05.09.2020)



Necla Kaplan | Siiryani EI Yazmalarinda Meryem’e Miijde Tasvirleri
(6. ve 13. Yiizyillar)

goriinmektedirler. Kirmizi miirekkeple yazilmis not sahneyi agiklamaktadir.
Bununla birlikte, birbirlerine yonelmis karsilikli duran figtirlerden Meryem,
arkasinda bir mimari yap: ile birlikte verilmisken karsi sayfada Melek
Gabriel kanatli ve basi haleli gosterilmistir. Benzer bir sahne tasarmmu yine
Siiryanice yazilmus, 6. yiizy1l tarihli Paris BN Cod. Syr. 33 numarali incil el
yazmasindaki Meryem’e Miijde tasvirinde izlenebilmektedir. Farkli olarak
burada Meryem’in arkasinda mimari yapr resmedilmemistir. Her iki
sahnede de Melek Gabriel'in Meryem’e miijdeli haberi vermesi odakl bir
ikonografik anlatim vardir. Bu da gosteriyor ki erken tarihli Meryem’e Miijde
tasvirleri, yalin ve mesaj odakli bir kompozisyona sahipti. Bu sahnelerin
tasariminda Luka Incili'nin referans alindigi anlagilmaktadir. Meryem'in
ayakta ve Melek Gabriel'in héleli ve kanath olarak gosterildigi ilk 6rneklerin
de yine Rabula Incili ile Paris BN Cod. Syr. 33 Incil el yazmalarinda yer aldig:
soylenebilir.

Resim 8. Roma, Priscilla Katakombu,

Meryem’e Miijde

[laveten, Rabula Incili ve Paris Syr. 33 nolu el yazmasi kanon tablolari
diizenindedir. Hem Rabula Incili hem de Paris Syr. 33 nolu el yazmasi tarihi
kesin olarak bilinen eserlerdir. Kendi doneminin temsilcisi olan bu eserler,
tarihi bilinmeyen ayni tislup 6zeligi sergileyen eserler igin de karsilastirma

117



Artuklu Akademi | 8(1) 2021

118

ornegi olarak kullanilmaktadir.®® Bu 6zelliklerinden 6tiirii bu iki el yazmasi
oldukca 6nemlidir.

Stiryani el yazmalari ile Bizans sanat1 arasindaki baglantilar: tartisan
kaynaklarda Stiryani el yazmalariin (6zellikle Vat. Syr. 559 ile Brit. Mus.
Syr. Add. 71707 ) genel tarzi bakimindan cagdasi Bizans sanatindan
uzaklastig1, bunlarmn daha cok Islami el yazmalarla iliskilendirilebilecegi
vurgulanmaktadir. 77 Ancak bu iki el yazmasindaki sahnede figiirlerin
konumu ve durusu ile Orta Bizans donemine ait Kapadokya bolgesinde
bulunan kiliselerdeki Meryem’e Miijde tasvirleri benzerlik gostermektedir.
Hiristiyan resim sanati acisindan oOnemli bir bolge olan Kapadokya
Bolgesindeki 10.-13. ytizyil tarihli kiliselerde fresk tekniginde yapilmus
duvar resimlerinde Meryem’e Miijde tasvirleri bulunmaktadir. Bu tasvirlerin
apokrif Yakup Incilinde (Protevangelion) gecen anlatima dayandirildig
aktarilmaktadir.”? Yani Meryem, elinde ‘i§/kirman’ ile evinin oniindeyken
karsisina melek Gabriel citkmakta ve miijdeyi vermektedir. Figiirlere jest ve
mimikler verilmeye c¢alisilmistir. Sahnelerde simetri ve sadelik vardir.
Stiryani el yazmalarindaki resimlerde de Meryem ve Gabriel'in evin oniinde
gosterildigi kompozisyon semasi yaygin bir tasarim olup, Kapadokya’daki
(Goreme, Kiliglar ve Tagar” Kilisesi) gelenege bagh kalinmis goriinmektedir
(Sekil 1). Bununla birlikte, Kapadokya bolgesindeki Meryem’e Miijde
sahnelerinde goriilmeyen, kutsal ruhu temsilen giivercin ve sembolik bir
kuyu Vat. Syr. 559 ile Brit. Mus. Syr. Add. 7170 el yazmalarindaki sahnelerde
goriilen ikonografik unsurlar farkliik sergilemektedir. Arastirmacilar,
Kapadokya’'daki o¢rnekler ile Giircii sanatindaki aym konulu tasvirleri
benzer bulmaktadir.7# Ozellikle, Akhalgori Largvisi Manastiri, 13. yiizyil

6  Arastirmacilar kolofonu bulunmayan eserler igin karsilastrma yontemi ile tarih onerisinde
bulunmaktadirlar. Bu yontemle 6zellikle Diyarbakir’daki 4 Incil el yazmast icin yaklasik bir tarihlendirme
yapilmistir. bkz. Massimo Bernabo ve Grigory Kessel, “A Syriac Four Gospel Book in Diyarbakir”,
Convivium, Vol. 3/1 (2016): 172-203.

70 Kuzey Mezopotamyali Hiristiyan sanatcinn, Islami sanat geleneginin énemli sanat ekolii olan “Bagdat
okulu”dan etkilendigi ve ozellikle Brit. Mus. Syr. Add. 7170 fol. 17v./deki sahnede yer alan figiirler ile
Paris'teki 1237 tarihli Hariri Makdmati niishasindaki resimlerin figiir tarzlarimin benzerligi kabul
edilmektedir (Buchthal, 1939: 147-149).

71 Buchthal, “The Painting of the Syrian Jacobites in Its Relation to Byzantine and Islamic Art”, 146; Snelders,
“Identity and Christian-Muslim interaction: Medieval Art of the Syrian Orthodox from the Mosul Area”,
Bolim 4.

72 Coruhlu ve Celebi, “Anadolu ve Kafkasya fliskileri icerisinde Ani Giircii Kilisesindeki Miijde Sahnesinin
Yeri (10.-13. Yiizyillar)”, 868.

73 Tarihi net olarak bilinmeyen kilisenin plan ozellikleri ve duvar resimleri, bolgedeki kiliselerle
karsilastirilarak 11. yiizyil tarihli olabilecegi 6ne siiriilmektedir. Detayl bilgi icin bkz. Fazilet Kogyigit,
“Tagar (St. Theodore) Kilisesi Duvar Resimleri”, Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 26, (2009): 141-164.

74 Coruhlu ve Celebi, “Anadolu ve Kafkasya {liskileri Icerisinde Ani Giircii Kilisesindeki Miijde Sahnesinin
Yeri (10.-13. Yiizyillar)”, 868-872.
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tarihli, 26 Numarali Incil'deki Meryem'e Miijde tasviri ile 11. ytizyil tarihli
Zarzma Leklakidzeta Tkonasindaki Meryem’e Miijde tasvirlerinin ikonografik
ve kompozisyon tasarimi agisindan benzerligi kabul edilmekte ve
Kapadokya’'daki ikonografik tasarimin kuzeye dogru yayilim gosterdigi,
boylece Giircii sanatinda da yer buldugu savunulmaktadir.”

13. ytizyil tarihli Stiryani el yazmalarindaki s6z konusu tasvirlerin
ikonografik anlatimmin en erken oOrneklerinin Kapadokya Bolgesi'nde
bulunmas: nedeniyle bu resim tislubunun hem kuzeye hem giineye
Kapadokya Bolgesi'nden yayilim gosterdigi, tartismaya acik bir konu
olmakla birlikte akla yatkin gelmektedir. Hem Kapadokya ornekleri, hem
Giirct ornekleri hem de Stiryani 6rnekleri genel ana semay1 benimsemekle

birlikte yerel tislup 6zelliklerini de kullanmslardir.

AXYEenN

Maryem's Majda Vet Sir. 559, 1219-
1220

PRITISM

Meryem's M2jda Beit Mua, Add
7170, 1220

Maryam's Msjde Sahoss, Gorame Meryem's Msjda K 2, Kdsglar Kitmsd, Frask 11 yy (7) (Kogyian
Yoe: Tokak Kifea, 10-13.yy (Dami, }oﬂr& Freak 1011 yy(Qooe-Ale 2009) o
2018). 014)

Sekil 1. Meryem’e Miijde sahneleri, Siiryani el yazmalar1 ve Kapadokya 6rnekleri.

75 Detayli bilgi ve gorseller icin bkz. Coruhlu ve Celebi, “Anadolu ve Kafkasya iligkileri icerisinde Ani
Giircti Kilisesindeki Miijde Sahnesinin Yeri (10.-13. Yiizyillar)”: 868, 870,872, 876.



Artuklu Akademi | Journal of Artulclu Academia 8 (1) 2021

120 |

Midyat-Hah Incilindeki, Meryem’e Miijde sahnesi incelenen diger
sahnelerden oldukca farkli bir anlatim igermektedir. Apokrif Yakup Incilinin
(Protevangelion) referans alindigim gosteren bir ikonografik tasarim
gostermektedir. Gabriel'in, Meryem’e ilk goriindtigii anin betimi yapilmigtir
(Resim 5). Sadece Gabriel ve Meryem’in yer aldigi, Mardin Siiryani
Piskoposluk Incili, ikonografik olarak Luka Incilindeki anlatimin referans
alindigini diistindiirmektedir.

Stiryanice yazilmig Dioskoros Theodoros Incilindeki (1250) Meryem'e
Miijde sahnesinin Misir’daki Sina Dagi, Meryem’e Miijde Tkonasimn (12.
ylizyil sonu) semasindan {iretilmis olabilecegi diistiniilmektedir. Meryem’in
durus pozisyonu, elindeki kirmeni ve oturdugu minderli tahtin benzerligi
aralarindaki baglantiy1 diistindiiren unsurlardir (Resim 7 ve 9). Meryem,
Gabriel ve Meryem’in oturdugu taht kaliplasmus bir tasarima isaret
etmektedir. Ancak, Dioskoros Theodoros Incilindeki bu kaliplasmis sahne
kuyu, iki yaprakli dal, 1s1k hiizmesi ve simetrik yerlestirilmis mimari yapi ile
ikonografik agidan daha da zenginlestirilmistir.

Resim 10. Hetoimasia, Istanbul, yak.
1000.

Resim 9. Sina Dag1, Meryem’e Miijde fkonast,
12. yy. Sonu (Cormack, 2000).
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13. yiizyil tarihli sahnelerin tiimii gergeve icine alinmistir. Arka plan
mavi veya sar1 renklidir. Gabriel solda Meryem sagdadir. ki resim harig
genelde Meryem ayaktadir ve arkasinda minderli taht bulunmaktadir.
Meryem’in arkasindaki minderli taht bicimsel olarak bir “hetoimasia’é”y1
andirmaktadir (Resim 10).

Incelenen el yazmalarinda betimlenen Meryem figiirii, 6. ytizyil tarihli
resimlerde kahverengi-mavi dikey c¢izgili khiton tizerine kahverengi veya
mor maphorion giyimlidir. 13. ytizyil tarihli resimlerde (farkli tonda) genelde
Meryem'in giydigi mavi khiton tzerine maphorion giyimli oldugu
goriilmektedir. Bu giyim tarzi bazi kaynaklarda manastir kiyafeti, bazi
kaynaklarda ise mor Suriye maphorionu 77 olarak belirtilmektedir. Erken
orneklerde Meryem statik tasvir edilmesine ragmen 13. ytiizyil 6rneklerinde
viicut durusunda bir elastiklik, bir hareketlilik gozlenmektedir (Sekil 2).

Londrs, 1220.

Syr. 4172, 1230

Midyat, 1226 Mardin, 13. y¥

Sekil 2. Meryem’e Miijde sahnelerinde, Meryem’in durus pozisyonlar1

76 Hetoimasia, Isa’mn adanmuslik nesnelerinin yer aldigi, onun yasamda, ayinlerde kurtarici giiciinii ve
fedakarhgini gosteren isaretler ile ona iskence edilen aletlerin yer aldig1 bos tahttir. fsa'min ikinci kez
dirilecegi ve gelip burada son yargilamayi yapacagina inanilir. bkz. Annemarie Weyl Carr, “Hetoimasia”,
Oxford Dictionary of Byzantium, (Oxford: Oxford University Press, 1991), 1, 926. Gorsel icin bkz.
https:/ /iconreader.wordpress.com/2013/06/27 / hetoimasia-the-throne-of-preparation/  (Erisim  Tar.
07.01.2021).

77 Leroy, Les Manuscrits syriaques a peintures conserves dans les bibliotheques d’Europe et d’Orient, 198.
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Vat., 1219-1220 Londra, 1220.

B e
Syr. 412, 1250

Midyat, 1226

Sekil 3. Meryem’e Miijde sahnelerinde, Melek Gabriel’in durus pozisyonlari

S6z konusu el yazmalarindaki Meryem’e Miijde sahnelerinde
Meryem’e yonelerek hitap eden Melek Gabriel, sol elinde asa tutarken sag
eliyle de takdis isareti yapmaktadir. Gabriel'in 6. ytizyil tarihli sahnelerde
goriilen tek renk uzun elbisesi 13. ytizyilda degisiklige ugrayarak, khiton
izerine sag omzu disarida birakan ve 6nden ugusan himation seklini almistir
(Sekil 3). Meryem’e Miijde olayinda ikonografik agidan asil dikkat edilen figiir
Gabriel degil, Meryem'dir. Meryem'in bulundugu mekan, oturdugu
taht/minder/sandalye, oturus veya durus pozisyonu, jest-mimikleri ve
elindeki kirmeni ikonografik agidan asil dikkat gekici ipuglarinm vermektedir.
Bununla birlikte kuyu, ev, kus/ giivercin, yaprak gibi motifler sahnenin esin
kaynagimn veren diger ikonografik unsurlar olup sahnelerdeki degisiklikleri
gostermektedir.
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Ozgiin bir tslup ozelligi sergileyen 6. yiizyil tarihli Rabula Incili ile
Paris BN Cod. Syr. 33 numarali Incil, Bizans idaresindeki cografyada Siiryani
yerel sanatgilarin eserleridir. Calismada bahsi gecen 13. ytiizyil eserlerinin de
yine Hiristiyan yerel sanatcilar tarafindan Musul, Misir ve Mardin'de
bulunan manastirlarda yapilmis oldugu dustiniilmektedir. Bir kronoloji
takibi yapildiginda yazicilikta hiinerli olduklari, Ge¢ Antik Cag'dan beri
sanat faaliyetlerini ytrtittiikleri ve Hiristiyan kutsal metinlerinin yaziminda
da etkin rol tistlendigi anlasilan Stiryani sanatgilarin, bir sanat gelenegini
ytrtttigi akla yatkin gelmektedir. Hem Bizans hem de Islami sanat
modasina kayitsiz kalmamakla birlikte gelenekten yetismis sanatgilarin
ortaya koydugu koklii bir “Siiryani Resim Sanat1” geleneginin varligini da
kabul etmek gerekmektedir. Daha detayli ve kapsamli bir arastirma
gerektiren Siiryani resim geleneginin kokeni tam olarak bilinmemekte ve
tartismali bir konu olarak durmaktadir. Siiryanice yazilmis el yazmalariin
resimlerinin tslup ve ikonografik oOzelliklerini ortaya koyan calismalar
arttikca bu konu ile ilgili netlik de artacaktir. Bu amacla, 6. ve 13. ytiizyil
tarihli Siiryanice yazilmis incil el yazmalarindaki Meryem'e Miijde tasvirleri
hem daha ¢nce deginilmemis bir konu olmasi hem de ¢agdast Bizans ve
diger Hiristiyan resim sanat1 6rnekleriyle karsilastirilabilir olmas1 nedeniyle
bu ¢alismaya konu olmustur.

Sonug

Calismanin sonucu olarak denilebilir ki 6. ytizyll Suryani el
yazmalarindaki Meryem’e Miijde tasvirleri, figtirlerin kiyafet tarzi, mimari
tasarim unsurlar1 ve kanonik sayfa diizeni yerel nitelikler tasimaktadir.
Bununla birlikte figiirlerin statik durusu ve detayl isciligi Ge¢ Antik Cag
etkili gortiinmektedir. Yani hem yerel Hiristiyan hem de antikite etkili bir
gecis donemi sanat anlayist hakimdir. 6. yiizyil tarihli 6rneklerde sahnelerin
sadeligi ikonografik agidan Luka Incilinin kaynak kullanildigim
gostermektedir. 13. yiizyil el yazmalarindaki sahneler incelendiginde ise
sanatginin icinde yasadig1 ortamdan ilham aldig1, donemin modasina uygun
olarak karma-eklektik bir tasarim ve tiyatral anlattimli bir tislup anlayisim
ortaya koydugu anlasilmaktadir. Kalin konturlarla belirginlestirilmis
figiirlerin elastik yapilari, jest ve mimiklerle verilmis serbest hareketleri de
sahnede dinamik bir etki yaratmistir. 13. ytizyil el yazmalarinda goriilen
Meryem’e Miijde tasvirleri hem Incil'in hem de apokrif metinlerin birlikte
referans alindigini gosteren ikonografik unsurlarla zenginlestirilmistir.
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Stiryanilerin, Ge¢ Antik Cag’dan modern zamana kadar tiretimini
farkli inanclardaki devletlerin egemenligi altinda devam ettirdigi
bilinmektedir. Siiryanice yazilmis resimli Incil el yazmalar1 da bu uzun tarihi
siirecte iiretilmistir. Bu iiretimin tiriinleri olan resimli Incil el yazmalarindaki
tasvirlerin bir gelenegin devami olmanin yani sira o giiniin sartlarinda
karsilastiklar1 modaya uyum saglayacak sekilde meydana getirildikleri
anlasilmaktadir. Giintimiize kadar korunabilmis 6rnekler gostermektedir ki
Stiryani el yazmalarindaki Meryem’e Miijde tasvirleri, kendine 6zgii figur
tarziyla ve renk, mimari yap1 gibi yerel unsurlarla birlikte Orta Bizans
donemi Kapadokya Bolgesinde karsilasilan geleneksellesmis kalip
kompozisyon tasarimim kullanilmakla birlikte yerel 6zelliklerini de yansitan
dogu Hiristiyan resim geleneginin 6nemli bir temsilcisi olmustur.
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Extended Abstract

Syriacs are praised for their contributions and attention to the written culture.
They have composed numerous unillustrated and illustrated manuscripts. The
illustrated manuscripts that have stood the test of time and have been
preserved in different libraries worldwide prove this.

Researchers regard the fourteenth century as the “golden age” and refer to it as
the “Syriac Renaissance”, because there are numerous illustrated manuscripts
in Syriac, especially dating back to 1300-1320. Most of those manuscripts have
been studied by western scholars. Those studies generally cataloged and
chronicled the manuscripts in question. Those catalogs are valuable sources that
introduce the manuscripts to the literature. However, there are still many
manuscripts awaiting thematic and iconographic exploration. One of those
themes is the illustration of “the Annunciation,” also referred to as “the
Annunciation of the Blessed Virgin Mary” in Syriac Biblical manuscripts.

The Annunciation is the first of the twelve important holidays in the Christian
faith. This theme is common in Christian iconography found on the walls of
churches, icons, textiles, metal objects, etc. Syriacs, who made significant
contributions to Christian art, also illustrated the “Annunciation” theme in
biblical manuscripts, such as the Gospel of Rabbula (year 586), Paris BN Cod.
Syr. 33 (sixth century), Vat. Sir. 559 (1219-1220), London, (British Museum) Add.
7170 (1220), the Gospel of Midyat-Hah, (1226), the Gospel of Syriac Eparchy of
Mardin (thirteenth century), and the Gospel of Dioskoros Theodore, Syr. 41/2
(1250). The illustrations of the Annunciation in these invaluable manuscripts
have never been studied before. Therefore, this study aims to interpret them
iconographically, compositionally, and stylistically.

This study covers examination of illustrations of the Annunciation in Syriac
biblical manuscripts dating back to the sixth and thirteenth centuries under the
reign of Christian Eastern Rome (Byzantine) and then Islamic culture. The study
interpreted the illustrations stylistically and iconographically in a chronological
order to trace the iconographic development of the theme with references to
source texts.

The Gospel of Rabbula is the earliest Syriac illustrated biblical manuscript
dating back to 586 A.D. In the Gospel, the Virgin Mary and the Archangel
Gabriel are depicted in two pages standing across each other, with a note in red
ink that explains what the scene is about. The biblical manuscript (Paris BN
Cod. Syr.3, 6th century) illustrates a similar scene. Both illustrations have an
iconographic narrative where the Archangel Gabriel announces to the Virgin
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Mary that she will conceive and become the mother of Jesus. Both illustrations
have a modest composition and are believed to be inspired by the Gospel of
Luke. The manuscripts from the thirteenth century have various compositions
that symbolize the period in which they were made. On the right of the
illustration is the Virgin Mary standing or sitting, while on its left is the
Archangel Gabriel standing with a halo around his head and wings. The figures
have rubber-like mimics and gestures that bring them alive. Those illustrations
have iconographic elements that allude both to the New Testament and the
Apocryphal texts. The illustrations of the Annunciation in the manuscripts No:
Vat. Syr. 559 and Brit. Mus. Syr. Add. 7170 seem closely related to those in
contemporary Christian artworks (especially those in Cappadocia). The tenth-
thirteenth century illustrations of the Annunciation in the frescoes of churches
in Cappadocia from the Middle Byzantine era have a stereotypical composition.
The manuscripts No: Vat. Syr. 559 and Brit. Mus. Syr. Add. 7170 are examples
of this stereotypical composition. However, while they contain iconographic
elements (such as a symbolic well and a dove representing the holy spirit),
those from Cappadocia do not. The illustration of the Annunciation in the
Gospel of Midyat-Hah has a quite different narrative from the others, because it
portrays iconographic elements that allude to the Gospel of James
(Protevangelion). The illustration of the Annunciation in the Gospel of
Dioskoros Theodore (1250) is believed to be derived from the scheme of the
Mount Sinai Icon of the Annunciation in Egypt (late 12th century). The way the
Virgin Mary stands and holds a spinner in her hand and the cushioned throne
on which she sits are similar in both illustrations. The figures of the Virgin Mary
and the Archangel Gabriel and the throne mark a stereotypical design.
However, the stereotypical scene, including a well, a two-leaf branch, and a ray
of light, and the symmetrical architecture make the illustration of the
Annunciation in the Gospel of Dioskoros Theodore iconographically richer than
the Mount Sinai Icon of the Annunciation.

In conclusion, the illustrations of the Annunciation in the Syriac biblical
manuscripts symbolize the style of the period in which they were made and
include elements from surrounding cultures. However, they also have a variety
of compositions enrichened with iconographic elements.
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