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Ozet

Modern Arap Edebiyatinin en énemli isimlerinden biri olan Abdurrahman Munif (1933-2004)
Arap romanmin olgunlasma déneminin bir yazari olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Yazarin, Arap
cografyasinin 6nemli merkezlerinde uzun siire ikamet etmesi, bu cografyanin insanlarini tanimast ve
batinin tahakkiimi karsisinda yasanan buyik toplumsal degisikliklerin meydana geldigi bir dénemde
yagamis olmasi g6z 6niine alindiginda yetkin bir edebiyat¢inin ihtiyag duyacag: sartlara sahip oldugu
gorilir. Munif'in sahip oldugu bu imkanlara petrol tizerine yaptigi doktora calismas: ve Baas Partisi
tyeligi ile aktif siyasette yer almasi da eklenince, biitiin bunlar yazarin yetkinligini artiran diger unsurlar
olarak karsimiza ¢tkmaktadir.

Roman yayimlamaya kirk gibi ge¢ bir yasta baglamis olan Abdurrahman Munif, gerek ele
aldig1 konular, gerekse gelenekselle moderni birlestirmeye calisti@i anlatim teknikleriyle cok gegmeden
dikkatleri tizerine cekmeyi basarmustir.

Basta Mudunu’l-Milh olmak tizere, Ortadogu cografyast ve petrol tizerinden oynanan oyunlari
romanlarina konu edinen vazar, bu calismaya konu olan el-Escar ve Igtivalu Merzak (Agaclar ve
Merzuk Cinayeti) romaninda da; gectigimiz asirda, Arap insaninin yasadid aidiyet sorunu, maglubiyet
duygusu ve bu cografyadaki siyasal iktidarlarin adaletsiz yonetimini gzler 6niine serer.

Anahtar Kelimeler: Modern Arap Edebiyati, Arap Romani, Abdurrahman Munif, yabancilasma.

TECHNICAL ANALYSIS OF ABDELRAHMAN MOUNIF’S
AL-ASHJAR WA-GHTYAL MARZUQ
Abstract

Abdelrahman Mounif (1933-2004), is one of the most important figures in Modern Arabic
Literature, emerges as a writer of the maturation period of the Arab novel. The author seems to have
the qualifications required by a competent literary. Because the author have resided for a long time in
the important centers of Arab geography and have recognized the people of this region and
experienced due to the western colonial that have occurred a period of big changes. It’s possible to
show that among other factors that increase Mounif's competence that do a PhD in petroleum and
membership to Baath Party.

Abdelrahman Mounif, began to publish novels at the age of forty that it’s late, has managed to
collect attention in a short time that both in terms of the themes and tried to combine storytelling
techniques that with the traditional and the modern.

Wiriter, focusing on the novels mainly Mudunu'l-Milh that are played on the games geography
of oil and the Middle East, reveals living the problem of belonging to the Arab people, a sense of
defeat, the unjust administration of the political powers in this region in the past century at we have
worked on novel of al-Ashjar wa-Ghtyal Marzugq.

Key Words: Modern Arabic Literature, Arabic Novel, Abdelrahman Mounif, alienation.

! Bu calisma yazarin Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde 17 Ocak 2013 tarihinde kabul edilen Abdurrahman
Munif’in el-Escar ve Igtiyalu Merzitk Adli Eserinin Teknik ve Tematik Yonden Incelenmesi baslikli yiiksek lisans tezinden
iretilmigtir.
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GIRIS

Roman, edebiyatin diger tlrlerinde oldugu gibi kendine has 6zellikleriyle
belirir. Roman tird, bir taraftan cesitli anlatim teknikleri sayesinde bireyin ic
diinyasinin derinliklerine inme imkéni bulurken diger taraftan da sosyoloji, tarih,
felsefe gibi sosyal bilimlerin diger alanlarindan yararlanip, toplumsal problemlere
isaret edebilmistir. 20. yuzyilin ortalarinda, biri kimlik sorunlari yasayan genc bir
akademisyen, digeri tarim toplumundan sanayi toplumuna sancili gegisin sembolii
yash bir koyli olmak Uzere iki kahraman lzerinden Arap toplumunun trajedisine
okuyucuyu sahitlik ettiren Abdurrahman Munif, bir bakima roman sanatinin
bahsettigimiz bu misyonunu yerine getirmistir.

“Diinya capindaki savaslar ve degisiklikler, zihinsel ve toplumsal
anlamda uyum ve ahengin ortadan kalkmasina ve karmasaya yol
acmugtir. Dilin diiz bir bigcimde dunya gercekligini yansitma islevi
silinmeye ve yeni ifade imkdnlart aranmaya basladi. Akla ve bilinene
uygun yerlesik anlatim yéntemleri ve teknikler vyerine yenileri
arastinldi.  Dolastk ve karmasitk anlatm yéntemleri denendi,
simgelere, mitolojiye, turler arasi iligkilere, degisik tirde séyleyislere,
mistisizme, nihilizme, fantezive vyonelindi. Iyimserlikten cok
kotumserlik, bezginlik, umutsuzluk, korkular, kuskular hdkim olmaya
basladi. Dig diinyaya agilma, pozitivist ve materyalist yaklagim ve aklin
mutlak glicti ve gtivenilirligi sorgulanmaya baglandi. Bunun vyerine
ruhsal olana, ruhun esrarengiz dlemlerine, dogadtesine, mitolojiye,
haval tirtinlerine, tarihsel kiiltiirlere egilim arttr.” (CETIN, 2004: 87)

Modern roman igin yapilan bu tanim Abdurrahman Munif'in galigmamiza
konu olan el-Escar ve Igtivalu Merzik romani icin de tam olarak uygun
dismektedir. Romana teknik acidan baktigimizda sirali bir zaman dilimi
gorilmedigi gibi tematik agidan da eserde olumlu bir hava bulunmamaktadir.
Gegtigimiz asirda insanligin paylastigi ortak olumsuz duygular, Munif’in bu eserine
yansididi gibi ayrica Arap toplumuna has yasanan kimlik sorunlari, giivensizlik
duygusu ve aidiyetsizlik gibi temel problemlerin de ele alindigi gériilmektedir.
Romanin yazildigi dénem dikkate alindiginda ise 1948 felaketinin Arap diinyasi
icin ifade ettigi negatif anlam kendini gostermektedir: “Haziran 1948 savasinin
buttin Arap diinyasina etkisi ¢cok buiytiktiir. Romancilar -séylemeye gerek yoktur
ki- kendini tahlil etme ve bir elestiri stireci yasamislardir.” (BADAWI, 1997: 201-
202) Mevzu bahis olan dénemdeki diger edebiyatgilarin konuyu derinlemesine
islemesi gibi Abdurrahman Munif de bizzat kahramanina toplumsal 6z elestiri
yaptirirken; 1948 felaketinin bir anlamda romanin varolus sebebi oldugu
gorilmektedir.

Esere donecek olursak iki ana bolim, bir glinlik ve bir sonug bélimiinden
olusan bu romanin ilk ana bélimu yirmi, ikinci ana boélima yirmi iki boélimden
olusmaktadir. Eserini 1971 yilinda tamamlayan Munif, 1973 yilina kadar bu
romanini yayimlama firsati bulamamustir. (DUREYDI, 2010: 58)
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1.0LAY ORGUSU

Romanin konusunun, gectigimiz yizyilda bir Arap aydini ile tagrali bir
Arabin yasadi@i iktisadi, ictimai ve siyasi sorunlarin, bir yolculugun merkeze
alinarak anlatilmast oldugunu goériiyoruz. Eser, bu iki roman kahramanin bir tren
yolculugunda tanigmasiyla bagliyor.? Dénemin Suriye’si basta olmak tlizere Arap
diinyasindaki hizli ve olumsuz gelismeler, Munif'in yayimlanan bu ilk eserinde
carpict bir dlalizmin ortaya c¢ikmasina sebep olmustur. (HAFEZ, 2006: 42)
Mansir ve llyas karakterleri arasindaki dializmin yani sira; sehirli-kéylii, dogu-
bati, dindar-laik, zengin-fakir, kadin-erkek gibi karsit kavramlarda da dutalizm
yogun bir sekilde gorilir. Romanin kurgusuna yerlestirilen, yabanci bir tlkeye
yapilan yolculuk merkezli memleket-gurbet ikilemi eserdeki bir bagka 6nemli
dializm 6rnegidir.

Romanin ilk yarisinda, hentiz Arap topraklarindan ayrilmadan énce g
saatlik zaman diliminde hayata kars: inancini kaybetmemis koylii Ilyas'in hayat
hikayesi kendi agzindan anlatilir. Iki tlke sinirnda ilyas'in ayrilmasiyla yabanci
topraklarda, egitimli ama kendine glveni olmayan Mans(r'un hikayesine ise
kahramanin monologlar araciligiyla ulasiriz.

Mansir Abdusseldm’in i¢ konusmalaryla baslayan roman Ilyas Nahle’nin
uzun hayat hikayesiyle devam eder. Ilyas’in parca parca anlattig hayat hikayesi
yer yer geriye donus teknigi ile verilir. Bagkahramanin hayatini ikinci bélimde
ayrntilart ile 6grenmeden o6nce vyazar tarafindan wverilen tadimlk bilgiler
romandaki gerilimi artran énemli bir unsurdur. Bu ilk béliimde ilyas'in uzun
muhabbetine Mans(r’un sorulari ve ic monologlar: da eklenir.

Hem olumlu hem de olumsuz anlamda sira disi bir karakter olan Ilyas,
tarimda geleneksel tretim bicimlerinin bozulmasi ile hayati alt st olan Arap
koylistiniin  bir metaforu gibi c¢ikar karsimiza. Emperyalist gliglerin  asir
hammadde ihtiyacindan dolay1 bag bahceler, meyve agaglari ve diger agaclar
kesilip yok edilerek yerine pamuk ekilmektedir. Babasindan tevariis eden doga
sevgisinin etkisiyle bu gidisatin toprak ve insan sagligi icin ¢ok kotli sonuclar
doguracag: iddiasi, Ilyas icin bir kehanet degil basit bir tahmindir. Agaclar kesip,
topraklarnin tamamina pamuk eken koéyliler gozinii Ilyas'n bahcesine ve
agaclarina dikmislerdir. Normalde boéyle bir seye Kkesinlikle izin vermeyecek
kahraman icki i¢tigi bir gecede kandirilarak kendisine kumar oynatilir. Agaglarini
birer birer kaybeden Ilyas hem siki diismanlar edinir hem de yaptigi yanlistan
dolay1 buiyik bir vicdan azabi duyar. Bir iradesizlik 6rnegi gosterip babasinin
mirasini kaybeden Ilyas, yanlsini baska bir yanlisla devam ettirir ve daga cikip
eskiyalik yapar. Kahramanimiz etik anlamda her iki zit kutbu beraberinde tagir.

2 Abdurrahman MUNIF, el-Escdr ve Igtiyalu Merzik, el-Muessesetu’l-Arabiyyetu 1i’d-dirasati
ve’n-nesr — el-Merkezu’s-sekafi el-Arabi li’n-nesr ve’t-tevzi’, Beyrit 2005, s. 12. Bundan sonra
koseli parantez icinde verilecek olan sayfa numaralan ile metne yapilacak gondermeler, aksi
belirtilmedik¢e romanin bu baskisina aittir.
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Ornegin ayakkabi boyaciligi yaparken fakir musterilerinin isine daha bir siki
sarilacak kadar hassas olan Ilyas kendi yaptigi yanlis sebebiyle kumarda kaybettigi
agaclarin 6ctinit diismanini 6ldiiresive doverek ve diismanlarinin hayvanlarini
telef ederek alacak kadar da gaddarlasan bir karakter olarak resmedilir.

Degisen hayat kosullar1 tagra denen olgunun yavas yavas sona ermesine
sebep olurken tasralinin da yeni isler aramasini zorunlu kilar. Muhtevast itibariyle
modern insanin ortak bir sorunu olan issizlik flyas’in hayat hikayesinin ¢ok buyuk
bir kismini iggal eder. Eskiyalik, debbaglik, caycilik, firincilik, resepsiyonculuk,
hamamcilik, seyyar saticilik ve en son kacakciliga varana kadar olagan usti bir is
yelpazesinde calisir. Kahramanin bu zorlu hayat yolculuguna sevdigi ve nefret
ettigi kadinlar girer. llyas'in karsilastigi isgtizar Hiristiyan din adamlar ve anlayissiz
koylilere, hicbir baginin olmadigt egler de eklenir. Abdurrahman Munif kéydeki
degisen yasama kosullarina karsin toplumsal gergekci yazarlarda oldugu gibi
koyluyu salt bir savunma igine girmez. Yazarin sistemi elestirmenin yaninda bireyi
hem sehirli hem de koylii olarak elestirmekten de geri durmadidi gortilmektedir.

Yasama sebebi olarak gordigli dogal hayatindan koparildiktan sonra
llyas’in sevebildigi tek is, bir esekle kéy kéy dolasarak yaptidi seyyar saticilik olur.
Kahramanin bu isle siki bir Gnsiyet kurmasinin sebebi isinin kendisine en somut
haliyle bir 6zgiirliik sunmasidir. Insanlarla iletisim problemi olan flyas’t ticarette
bagarili kilan unsur, klasik edebiyatta 6rnekleri bulunan insani 6zelliklere sahip
hayvanlart animsatan asir1 akilli esegi Sultdn’dir. Calismamizin ilerleyen
kisimlarinda  6rneklerini  verece@gimiz, insan ve hayat hakkinda aforizma
denilebilecek cikarsamalarin da bulundugu bu bélim Ilyas'n zorlu hayat
micadelesinin dopdolu bir 6zetidir.

Memleketinde muhatap kaldigi zorluklarin ¢ekilmez oldugunu dustinen
Mansir Abdusselam, ilyas’in hayat hikayesini dinlediginde bu tagrall ve egitimsiz
adamin hayata olan inancina hayran kalir. Kendi alani olan tarih basta olmak
lizere sosyal bilimlerin diger alanlarinda da kendini yetistirmis entelektiiel bir
akademisyen olarak, kendi zayifligina hayiflanir. Hayranlikla dinledigi bu siradan
koyluyt sorulariyla daha da fazla konusturan Mans(r yer yer ona iltifat etmekten
de kendini alamaz. Beraber olduklari birka¢ saatlik zaman diliminde
baskahramanin kéylii llyas’a karsi belirgin bir giiven duygusu hisseder. Sinira
gelindiginde Ilyas elbiseleri teslim etmek icin trenden iner, Manstr Abdusselam
derin bir yalnizlik hissine kapilir ve beraber gegirdikleri bu kisa siirede gegen
konugmalar ile otuz kisur yillik é6mriiniin muhasebesini yapmaya baglar. Bu ilk
bolimde her iki kahramanin muhatap kaldigi, icerik olarak farkli ama 6zde ayni
olan sorunlarin, yani Arap toplumunun gegtigimiz yizyildaki meselelerinin
neredeyse tamaminin, diz diyaloglarla gayet dogal bir sekilde tartisiimis oldugu
gorilmektedir.

Romanin ikinci bolimiinde neredeyse tamamen bagkahraman Manstr
Abdusselam’la ve 6zellikle onun monologlariyla karsi karsiya kalinir. Romanin ilk
bolimiinde Mansir’'un i¢ konusmalar sirasinda verilen ve dolayisiyla okuyucuda
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merak uyandiran kisith bilgilerin ayrintilar: ikinci bolimde yavas yavas ortaya
¢ikarken yazarin bu tutumu gerilimi artirma hususundaki basarisinin kanit: olarak
sayilabilir. Ikinci bélimin hemen basinda yer verilen duygu yogunluklu su
cimleler romanin bir bakima 6zeti gibidir:

“Hayat... Bildigin hayat dostum, bir kahramanlktir. Evet, hayat
bir kahramanhktir ama gtirtiltiisiiz bir kahramanlik. Insanin diirtist ve
onurlu kalmak icin her gtin yaptigi davraniglardan olugsan kiigtik bir
kahramanhk. Abdusselam’in yillarca ve villarca diiglerini kurdugu ve
gerceklesmesini diledigi dustinceler, iste gercek olmustu ama baska
turlii. Simdi gordugi sonuglar onu ¢iginlik derecesinde bir hiizne
sturtkltyordu, ¢linkii o vatan adini verdigi bu topraklarda olabilecegini
tasavvur etmedigi seyler gérmusti...” [s.175]

Bagkahramanin babasinin, zamaninda krala karst cikmis ve kendisi gibi
siyasi bir suglu oldugu, MansGr'un ¢ocuklugunda yetistigi muhafazakér gevrenin
hayata bakiginda aksi istikamette bir etki yaptid, [sraille yapilan savasa katilip
yaralandigi, 6grenciyken universiteden atildigi, Avrupa seyahati ve orada yaptidi
lisansisti egitim gibi konular bu ikinci béliimde tamamen Manstir’'un monologlari
vb. teknikler aracih@yla edindigimiz bilgilerdendir. Kahraman, Belgika’dayken
tanistigl ve cok sevdigi sevdilisi Katrin’i tilkesinin sosyal durumlarindan dolay: terk
etmek zorunda kalir. Avrupa’dan dontip memleketinde cagdas tarih alaninda
bagladigt Ogretim gorevliligi mesledinden siyasi gorigleri sebebiyle kowulur.
Romanda da uzun uzun anlatilan bu trajik dénemde maddi manevi buyik
sorunlar yasar. Takibat altina alinip fislenen kahraman bir taraftan da kendisini
psikolojik bir baski altinda hisseder. Oyle ki kendisine pasaport dahi verilmez.
Cocuklugundan itibaren gevresini saran cember gittikce daralir. Hem devlette hem
de ozel sektorde is bulamayan Mans(r son umut olarak gérdigu gevirmenlik
isinden de arzu ettigi paray1 elde edemez. Rugvetle ancak t¢ yil gibi bir siirede
edinebildigi pasaport ve o siralarda Fransa’da bir arkeoloji heyetinden miitercimlik
yapmak icin aldigi bir davet sayesinde yurt disina ¢tkma imkéni bulur. Bu son
dénem Mans(r’'un kendi memleketine karsi duydugu nefretin had safhaya ulagtigi
ve muhatap kaldig sartlara tahammiiliniin son raddeye geldigi bir evredir. ilyas
trenden ayrildiktan sonra baslayan ikinci bolimde, bir yagh kadin ile bir geng kizin
MansGrun kompartimanina gelmelerinin  disinda neredeyse hicbir olay
gerceklesmez. Ama bagkahramanin hayati anlatilirken romanin temposunun hig
diismemesinde yazarin basaril bir sekilde kullandigi modern anlatim tekniklerinin
oldukca etkili oldugunu belirtmek gerekir. Burada yazarin artirdigi tempo ile
beraber hiiziin ve sikinti da ayni hizla artar. Yasadigi biiyiik sancilardan dolayi
artik bir dulda gibi goérmeye bagladigi Fransa ve Avrupalilar ile olan sertiveni
romanin sonuna eklenen glnlik béliiminden 6grenilmektedir.

Aslinda kendi bagina edebi bir tir olan ginligin roman tirt iginde
kullanilist yeni bir 6rnek sayilmaz. Yerinde kullanildigi zaman yazar icin avantaj
saglayan bu teknigin calismaya konu olan bu eser icin de cok uygun bir sekilde
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kullanildigi gorilmektedir. Soyle ki, Abdurrahman Munif romanda yasadidi
toplumun elestirisini yaptiktan ve romanin iskeletini olusturduktan sonra geriye
kalan, baskahraman Mans(r Abdusselam’in Avrupa sertiveninin okuyucuya
aktarilmasidir. Uzunlugu ve kisaligi bakimdan ifrat-tefrit 6lglleri korunmus olan
eserde, glnlik turinin kullanimi yazarin zaman tasarrufunu olumlu yénde
etkilemistir.

7 Kasim Sali tarihi itibariyle baslayip, 7 Mayis Sal tarihiyle biten gtnlik
bolimiinde ise Mans(r'un Avrupali insanlar arasinda gecirdigi stirecte bati
medeniyetiyle yiizlesmesine, bu konudaki i¢ hesaplagmasina ve kahramanin
blytik umut besledigi son dayanaginin da trajik bir sekilde bosa ciktigina sahit
olunmaktadir. Abdurrahman Munif tarafindan 20. yy. Arap aydmninin dinyaya
bakisinin sistemli bir elestirisi bu sekilde yapilmis olur. Mans(r'un sonunun
yaklastigi bu donemde delilige adim atmasinda son esik ise cok sevdigi, memleketi
icin beraber bircok faaliyette bulunduklari yakin dostu Merzik’'un cinayet haberini
almasidir. Agir bir psikolojik c¢oklntiiye giren baskahramanin kétliye giden
durumu bu bélimde son derece basarili bir sekilde verilir:

“Ve Merzik... Huzunli saydam giiltis Merzik. Yorgun gozler.
Geceleyin parlayan gtil yirek, 6limstiz Merzik. Alin onu, topragin
altina koyun onu ama o bir anda figskirir, topragi atar ve dogrulur. Ah
pasaport alabilseydin Merziik! Peki, kacamaz miydin? Onun icin bir
sahte pasaport dustinmeliydim. Kendi fotografimi ¢ikarip onun
fotografint  koyardim, olur biterdi, ama pasaportu ona nasil
yollayacagim?” [s. 371]

Bir sonraki bolimde ayrintilariyla aciklanacak olan “gergeve anlati” teknigi
ile baskahraman Manstr‘un yaklasan trajik sonunun bir gazeteci tarafindan
bildirilmesinin okuyucunun heyecaninin artmasina sebep oldugu séylenebilir.
Romanin sonuna bu gazeteci tarafindan eklenmis bir nottan; romanin yazil
oldugu bir tomar kagit ile beraber Manslr Abdusselam’a rastladigi bilgisi
verilmektedir:

“Gecen martta ilkbahar defilesi haberlerini toplamak icin
geldigim zaman, lobinin kuzey kosesinde bir adam oturuyor...
Adamin gézleri cam gibiydi, dudaklari éfkeden titriyordu. Oztir
dilemeye calistim, ama kullandigim kelimeleri soguk ve c¢irkin
buldum. ‘Es’déd Miirteci cabucak yanima geldi, yanhs anlama
olasiliklarim énlemek istivordu. Adam hemen kagitlarini toplayip tek
kelime etmeden gitti!” [s. 377]

Otel sahibi ‘Es’ad Mirteci’nin gazeteciye kagitlardan bahsederken
yazilanlara katilmasa da onlardan etkilendigini soyler. Gazeteciye bunlari giin
yuziine cikarp cikaramayacag@ini sorar [s.378]. Cerceve anlati ile ayrintilarini
6grendigimiz bagkahramanin ve romanin sonu ise ‘Es’ad Mirtecdi ile gazeteci
arasinda gecen su diyalogla anlatilmistir:
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“- Bu adam simdi nerede? Ey Ebti Memduh!... Onu éldtrduler mi?
- Oldiirmek olanlardan bin kat iyidir!
- Soylesene bana, ne oldu?

- Bir hafta 6nce geldi. Hasta ve yorgundu, fakat gézlerinde korkunc
bir sey vard, ilk gtin odasindan neredeyse hi¢ ¢ctkmadi, 6yle ki bana
esrarengiz bir sikintist var gibi geldi. Yukart c¢iktim. Odasinin
vanindan gectim, durdum, bir ses isittim, anlamaya calistm, ama
aglamaya yakin kugtik bir ¢iglk patladi o anda. Daha sonra Mésy6
Dénal’e telefon ettim: Bu adam tabancayla ates etmisti Ama
aynadaki  géruntiistine.  Yarim  saat  icinde gelip  akil
hastanesine.géturdtler onu.

- Kagitlar... Tabanca?
- Tabancayr Mésy6 Dénal’e verdim, o da polise teslim etti!
- Kagttlar... Onlart nasil sakladin?

- Kendime dedim ki: Bu kagitlar bir sirrt veya bir hazineyi
icerivordur belki, ben de otuz yildir vitirdigim kdagitlart ariyorum,
arzuladigim seyleri yazmisttim o kagitlara, keske simdi yanimda
olsalar!

Kagitlart simdi yayimlhiyorum. Anlami degistirecek herhangi bir sey
yapmadim... Sadece bazi isimleri ¢ikardim... Bir de bazi mtstehcen

kelimeleri!” [s.379,380]

MansGr'un delilige varan trajik sonu yaklasirken Abdurrahman Munif'in
aynayl bir metafor olarak kullandigini gériiyoruz. Yasadigr kimlik bunalimlarinin
had safhaya ulagmasi sebebi ile artik kendini gérmek istemeyen ve aynaya
bakmaktan korkan birine déntisen Manstr Abdusselam [s. 274, 275, 276] ¢ok
sevdigi arkadasi Merztk’'un Olim haberi ile yikilir. Zaten akli dengesini yitirme
tehlikesi yasayan bagkahraman aynadaki suretine ates ederek [s.308] romani da,
kendi muicadelesini de sona erdirir.

Eserde trenin hareket yonii, romanin kurgusu agisindan oldukea ilgingtir.
Bu tren Arap topraklarindan Fransa’'va dogru hareket etmektedir; bu anlamda
eserde giderek artan negatif hava ile romanin varacagi trajik son kurgusal agidan
bir uyum arz etmektedir. Romanin olay 6rgiistinde karsimiza ¢ikan 6nemli bir
ayrintt da tren heniiz Arap topraklarinda iken Ilyas’in hikayesinin anlatiimasidir.
llyas sinirda iner, Ilyas’in sinirda inmesiyle onun hikayesi sona erer. Bat: kiiltiiriinii
anlamlandirmada sorunlar yasayan Mans(r’un hikédyesini ise yabanci topraklarda
okumaya baglariz.
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Romanin yazildigi tarihe bakildiginda yazar Abdurrahman Munif ile
bagkahraman Mansir Abdusselam’in yas itibariyle birbirlerine yakin oldugunu
goririz. Bu benzerligin yani swra alinan egitim, siyasi gorlis ve hayat
tecriibesindeki biyografik benzerlikler ¢okca bulunsa da Abdurrahman Munif,
kendine ve memleketine olan inancini yitirmis olan Mans(r'u deli hastanesine
gondererek hem batiya karsi asirt bir egilimi olan Arap aydinlarini elestirmis hem
de kahramaniyla arasina belirgin bir cizgi cekmistir.

Sonug itibariyle Abdurrahman Munif'in romanini kurarken bu sanatin diger
teknik unsurlarinda uyguladig titizligi, burada da uyguladigini gérmekteyiz.
Zamansal olarak ortalama bir ka¢ glini gegcmeyen eser, iki ana bolimde iki
karakterin hayatinin glizel bir 6zeti verilerek anlatilmigtir. Manstr Abdusselam’in
Avrupa macerasinin anlatildigi romanin sonundaki giinliik boliim, kahramanin
bu slregte vyasadiklarinin tam olarak aktarldigt bir bolim oldugu hissi
uyandirmaktadir. Ayrica bu bilgilerin aktariminin ginlik tiri ile yapilmig
olmasinin bu uzun siirecin en sade ve en giizel sekilde verilmesini sagladid
gorilmektedir.

2.ANLATICI VE BAKIS ACISI

Avrupa’da ortaya cikan “rasyonalizmin gbéz kamastirict glict felsefi ve
bilimsel alanlardaki mtidahaleci etkisini, dogal olarak sanat alaninda da hissettirir
ve sanatgt algilama ve anlatma konusunda da objektif bir tutumu sergilemek
zorunda kalir.” (TEKIN, 2010: 20) Burada babhsi gecen objektifligin, romancinin
kullandigt anlatim seklinde dogrudan bir degisiklik yaptigi gortilmektedir. Klasik
edebiyatta her seyden haberdar olan diz anlaticinin yerine artik farkli bakig
acilariyla bakabilen, eski tanrisal bakigin hékimiyetine sahip olmayan daha insani
bir anlatici s6z konusudur. Abdurrahman Munif’in, bahsettigimiz bu yeni anlatici
tipinin imkénlarin1 sonuna kadar kullandigini gériiyoruz.

Az sayidaki istisna disinda romanin tamami birinci tekil sahisla yazilmigtir.
Yeni sayilabilecek “ben anlatici” MansGr Abdusselam karakteri ile 6zdeglesmemizi
sa@layan bir unsur olarak gériinmektedir. Romanda gecen zaman diliminin kisa ve
okuyucunun bagkahramani tanimasi ise sadece i¢ monolog vs. teknikler vasitasiyla
oldugdu icin, romanin okuyucuya aktariminda secilen ben anlaticinin gayet uygun
oldugu aciktir. Romanin tannsal bir bakisla dedil de kahramanin goéziinden
anlatilmasi, bir taraftan Manstr’un iginde bulundugu maddi, manevi olumsuz ruh
halini romana direkt olarak yansitirken, diger taraftan bagkahramani okuyucuya
yakinlastirdigi da gorilmektedir.

Anlaticinin tarafli olup olmadi@i konusu da “Anlatict ve Bakis Agist”
incelemelerinde 6nemli bir yer tutar. Tarafsiz anlatim icin cok uygun olmayan
birinci tekil sahis anlatiminin, kahramanin cevreye bakisini etkiledigi
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gorilmektedir. Cevresindeki insanlara bakisinda taraf olma hali agik bir sekilde
belirmektedir. {lk gériisiinden itibaren ényaraili tavir takindigi dindar ve zengin
adam hakkinda yapti@i yorumu buna 6rnek olarak verebiliriz: “Civik bir hamuru
andiran ytiziinde gézleri kaybolup gidiyor, bir plastik parcasina benzeyen o biiytik
burnu géze batiyor.” [s. 14] Baskahramanin daha sonra ¢ok sevecegi ilyas Nahle
ile ilk tanismasi ve onu okuyucuya tanitmast ise su sekildedir:

“Elli yaslarinda gértintiyor, zayif, suratinin kemikleri ¢ikkin, genis
gémleginin icindeki boynu, bir kus boynunu andiriyor. Gri ile mavi
arasindaki gézleri, alay edercesine gultiyor. Renkleri uyumsuz, cok
bol bir elbisesi var. Altin rengi parlak ilikleri olan mavi ceketinin
iligine vesil bir dtiigmeyi geciriyor.” [s. 12-13]

“Bir veya birden ¢ok anlati birimini bir cerceve gibi sararak onlarla daha
buytik anlamda bir anlat birligi olusturan anlat: bicimi” (AYTAC, 1990: 479), diye
tanimlanabilecek ¢erceve anlati teknigi; Abdurrahman Munifin bu eserinde
kullanilan bir tekniktir. Klasik romandan ziyade, modern ve post modern roman
orneklerinde kullanilan gergeve anlati bu ¢alismada romanin inandiricii@ini artiran
bir unsur olmustur. Eserin sonuna eklenen bu ek bolimle romanin kagitlara elle
yazilmig niishasinin, Nizheti’s-Sark adli bir otelde gazeteci tarafindan bulundugu
bilgisi verilmektedir. Cergeve anlati teknigi ile gazeteci bahsi gecen otelde, 6niinde
romanin yazili oldugu bir tomar kagit ile Mansir Abdusseléam’a rastlamistir. Yani
roman bir Gst anlati ile cercevelenmis ve kapsanmistir.

Basta bahsettigimiz gibi romanin tamamina yakini, kahramani goéziinden
anlatilirken, anlaticinin degistigini hissettigimiz pasajlar da g¢ikar karsimiza.
Kahramanin géziinden sinirl bir bakis acisiyla anlatilan romanda, bir anda ust bir
anlaticiyla  karsilasiriz.  Mansr  Abdusselam, Ilyas ile vedalastiktan sonra
kompartimanda yalniz kalir. Fakat okuyucu, Ilyas ile giimritk memurlar arasinda
gecen konusmalara sahit olur. [s. 181-185] Bunun yani sira, “okuyucuyla iliski
kuran bir st anlatict mevcuttur. Bir Uglincli diinya entelekttielinin caresizligini ve

zihinsel kansikhigini, yazarla kahramani arasindaki ayrimi ortaya ¢ikaranin bu Ust
anlatic” (TURKES, 2012: 3) oldugu gériilmektedir.

Yukarida bahsettigimiz gibi, gorecelilik imkanini vermesi sebebiyle roman
sanati icin bakis agisinin énemi blyuktir. Munifin bu romanda, olaylar1 20.
yuzyilda kimlik problemleri yasayan, bati hayrani bir Arap aydininin goéziinden
anlattirmasi adeta romanin mahiyetini 6nceden belirlemis gortinmektedir. Bu
karamsar karakter normalde iyi ve giizel olarak algilayabilecegimiz seyleri de
romanin blyik bir kisminda olumsuz bir gozle bizlere aktarmustir.
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3. SAHIS KADROSU

“Roman kurgusunun 6nemli bir parcasint da kisiler olusturur.
Bunlar, romanda ya etken va da edilgen konumdadirlar. Yani 6zne ya
da nesnedirler. Olaylarin canli, hareketli bir sekilde seyredebilmesi icin,
bunlara yén veren olusumlarina sebep olan kisiler vardir. Roman bir
insan sanatidir. Dolayisiyla kisisiz ya da kisiye 6zgu niteliklerin olmadig
metin, roman adini alamaz.” (CETIN, 2004: 144)

Calisma konumuz olan roman igin klasik romanlarda gérdiigimuz kalabalik
bir sahis kadrosunun bulundugunu séyleyemeyiz.

“Abdurrahman Munif, anlatmak istedigi hikayeyi iki merkez karakter
tizerinden olusturmaktadir. Romandaki yash Ilyas Nahle ve geng Manstr
Abdusselam karakterleri egitim seviyesi, ktltirel durum gibi konularda
ashnda farklt olsalar da, bu farkliliklara ragmen iclerinde tasidiklart 6z
olarak birbirine yakin ve birbirini tamamlayan karakterler olduklart
goriilmektedir.” ( BOSE'IR, 2007: 14)

Simdi bu iki kahramana ve romandaki diger figlirlere daha yakindan ele
almaya calisacagiz.

3.1. Mansir Abdusselam

Manstr Abdusselam’in fiziksel &zellikleri, kahramanin bizzat kendisi
tarafindan kisaca su sekilde verilir: “Manstr Abdusseldm, eski tiniversite hocasi,
edebivat faktiltesi, tarih bolimii. Ozellikler bahsine gelince, belli bir 6zelligi yok.
Pasaportunda da ayirt edici isaretler: Hicbir sey. Sayisiz insana benziyor. Ne uzun,
ne kisa. Ne zayif, ne sisman. Otuz besini gecivor. Sigara icer. Icki icer. Cok okur.
Arkadaslart vardir. Evli degil!” [s.72]

Abdurrahman Munif belli ki roman i¢in cok da gerekli distinmediginden
yukarida wverilen bilgiler disinda kahramanmin diger fiziksel Ozelliklerine
deginmemektedir. Mans(r Abdusselam’in girift ve kendine has karakterde bir
insan olmasi bahsine girmeden 6nce cocukluk dénemi hakkinda bir takim bilgiler
vermenin faydali olacadi kanaatindeyiz.

Manstr daha ¢ocukken babasini yitirmis bir yetimdir. [s.205] Kahramanin
babasinin krala karst ¢ikmig bir muhalif oldugu bilgisi, babadan ogula sirayet eden
kisisel hasletler oldugunu bildirmektedir bize. Annesinin kizdigi zamanlar séyledigi
“Abdusselém’in ailesi léanetlidir ve kiyamet kopana dek &yle kalacaktir! Sen
babandan daha iyi olamayacaksin. Dért kadinla evlendi, kadinlar1 distinmekten
vazge¢cmedi, azginlida ve imkdansizin pesinde kosmaya kalkisti, yasint bilmedi...
Siyaset ugruna da 6ldu!” [s. 227-228] sozii, Mans(r'un daha sonra yasadiklarina
bakinca ¢ok guclu ve etkileyici dngoriler igermektedir. Yetim cocuklarin yasadidi
maddi ve manevi zorluklar sebebiyle ortaya cikan sahipsizlik duygusu ve sessizlik
kahramanimizda da bulunmakta, ayrica annesinin dilinden inatci bir haslete sahip
oldugu bilgisi verilmektedir [s. 204]. Gene ¢ocuklugu bahsinde dayisiyla arasinda
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gecen bir diyalogda Mansir'un erken yaglarda miitedeyyin bir toplumda sol
goristi benimsedigini goriiyoruz [s. 208].

Kahramanimiz 20. asrin ortalarinda adi acikca zikredilmeyen bir Arap
llkesinde yasamistir. Bir entelektiiel akademisyen oldugu bilgisini, zaman dilimini
ve mekani da goz 6niinde bulundurarak dikkate aldigimizda, diger Arap aydinlari
gibi kimlik karmasasi yasayan bir karakterle karsi karsiya oldugumuzu gorebiliriz.
Babasindan sirayet eden o6zellikler ve c¢ocuklugunda vasadiklari, onceki
bolimlerde anlatilan kahramanin yasadigi zorluklar ve tlke sartlarinin onu
olumsuz bir psikolojik duruma strikledigine sahit oluyoruz. Bu olumsuz
ozelliklerden biri; MansGr'un bir daha igmeyeceg@ine dair yemin etmesine ragmen
ickiyi birakamamasi durumudur. Kahramanda roman boyunca gorilen 6zgtiven
eksikligi, eserin hemen baginda bu durum ile anlatilir [s.19]. Kendine karsi
duydugu glvensizlik konusunda verilebilecek bir diger 6rnek de, fikirlerinden
dolay1 tiniversite hocaligi gorevinden atildiktan sonra, inanglarindan vazgecip bir
Ozlrle gorevine geri dénme Kkorkusudur. Kahramanin kendisine duydugu
guvensizlik, bir ic konusma ile kendini gosterir [s.200-201]. Manstr Abdusselam’in
hapishane ve iskence gtinlerini hatirlayip korkarak, bildiklerini séylememesi diger
taraftan vicdan azabi yasamasina ve kendini suclamasina sebep olur; kahramanin
bu ruh hali su satirlarda kendini agikga gosterir: “Neden her seyi séylemiyorsun?
Raporlarnin seni oraya géndermesinden mi korkuyorsun? Ogrencilerinden ve
arkadaslarindan bircogunun gittigi vere. Uzak hapishanelere ve zindanlara? Olii
cam cukurunu andiran bu gézliiklere neden meydan okumuyorsun? Bir iki gtin
onlari kirsam, raporlarini engellerdim!” [s.302]

Bir sonraki béliimde isleyecegimiz Ilyas Nahle karakteri ile Mans(r arasinda
Ozgliven konusunda cok temel bir farkhilik s6z konusudur. Manstr kendisinden
daha cok zorluk yagamis olan bu adamin hayata tutunabilmesine, kendine olan
guivenine hayran kalir ve aralarinda gecen su diyalogda mesele, 6z itibariyle sade
bir sekilde okuyucuya sunulur:

“- Sen yorulmadin mi?

- Yorulmadim mi? Ne saniyorsun? Haéla gucltiytim ben. Simdi beni
vakalayip her seyimi alsalar, yarindan itibaren is aramaya baslarim.

- Hayatta en énemli sey, insanin gliclii kalmasi, direnmesi, pes
etmemesidir!

- Evet, pes etmemek, baskalart ondan daha gticli olsalar da onu
zorla teslim almaya gti¢ yetiremesinler!

Bunu kendime hep séylerim ama insan teslim olmaktan her zaman
kurtulabilir mi?” [s.166]

Romanda gengcliginin ilk yillarinda elinden kagirdigi ti¢ ayr kadinin bahsi
gecmektedir. Kadinlarla saglikli iligkiler kuramadigini gézlemledigimiz Mans(r
Abdusselam’in bu eksikliginin kokeninde diger Kkisisel problemlerinin bir uzantisi
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oldugu fikri okuyucuda uyanmistir. Cesaret eksikligi bunlardan biridir. ik genclik
¢aglarinda sevgisini ifade etmede gec kalip sevdigi kizi arkadasina kaptiran Manstr
o anda su climleleri sarf etmistir: “Ah keske sadece bir an icin cesur olsaydim!” [s.
230] MansGrun o doénemde sevdigi iki kizi da ayni sekilde kaybetmesi
cesaretsizligin ve korkakligin bir nisanesi olarak cikar karsimiza.

Yazar, Gectigimiz yizyilda bircok onemli esere konu olan dogu bati
meselesine Mans(r’'un kimlik problemi tizerinden deginir. Bati medeniyetine karsi
kisisel anlamda yasadidi asagilik kompleksi, yazarin da yanli anlatimiyla agikca
elestirilir. Ulkesinde fislenip Fransa’ya giden yazar bu kacisi ile vicdan azabi yasar
[s.197]. Her ne kadar eksiklik olursa olsun kendi insani, kendi memleketi icin
soylediklerinin kesinlikle kabul edilmeyecek boyutlara ulagtigi da olur MansGr’un.
Abdurrahman Munif'in bu konuda kahramaniyla arasina mesafe koydugunu
gormekteyiz. Bu konuda eserde pek ¢ok 6rnek bulunmaktadir. Fakat en belirgin
olanlarindan bir tanesi, kendisine Fransa da is bulan Mosy6 Marsan’a giyaben sarf
ettigi climlelerdir: “Size karsi icimde sevgi derecesine varan derin bir sayg
tasidigimi séyledigimde ¢ok sasiracaksiniz. Bu duyguyu vatarimda hi¢ kimseye
karst hissetmedim! Beni kurtardiginiz, bana calisma konusunda firsat verdiginiz
icin mi? Bilmiyorum!” [s.290]. Gene bu minvalde dogu igin sarf ettigi hakaret dolu
bagka cumleler de vardir: “Biz doguda sadece dayanmakla kalmayiz, kendimize
act cektirmekten zevk de alinz, Hintlilerden dunyaya aktarilan en vyaygin
vanhglardan biri, onlarin sadece dayanikli olduklaridir! Dogu, biitintyle
dayanmanin yurdudur. Dogu bir esede déniismiistiir. Bu son séze giildiiler.” [s. 340]

Bahsettigimiz karakteristik sorunlari da géz 6niine alindiginda, bir taraftan
vatanini ve insanlarini asa@ilayan, diger taraftan da memleketinden ayrilmasi
sebebiyle vicdan azabi yasayan Mansir Abdusselam’in durumu medcezir gibi
gelgitlerle dolu bir ruh halidir artik. Gergeklik algisini yitirmeye baglayan
kahraman, dustnsel ve duygusal olarak gittikce mugléak bir konumda yer alir.
Coskuyla hiizin arasinda hizli bir sekilde yer degistiren Manstr’un i¢ diinyasina su
satirlarda da tesadif ederiz:

“Belirli  saatlerde, hayatini  Napolyon’un hayatiymis  gibi
gortiyorsun ama bagka saatlerde de icinde bir sey bulunmayan
degersiz bir corak toprak olarak goriyorsun. Bu ikinci goris
gercegin ta kendisidir; iste o tirnaklarint kemiren sensin, bir kurt
hirsiyla sigarasint somuran, igmek ve icinde bogulmak icin diinyanin
denizlerinin rakiya déntismesini isteyensin sen!

Napolyon’un hayati gibi gérdiigiin hayatin, tepetaklak olmustur.
Napolyon’un zaferleri bozgunlarimin karsisinda durur; Napolyon’un
sevgilileri, sen agzint acip bosluga bakarken glindiiz duslerine
karsilik olur. Napolyon’un bozgunlart bile senin yasayamayacagin
bozgun hevesleridir.

En iyisi kes sesini sen... i§itiyor musun?” [s. 265-266]
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Kahramanimizin trende goérdigi bir geng kizdan etkilenip ¢ok kisa bir stire
icinde asirt bir gliven duygusunun ardindan yogun bir asagilik kompleksi
hissetmesi bu konuya bir baska 6rnektir [s.266-267]. Manstr Abdusselam’in hem
psikolojik ve duygusal hem de dustinsel olarak yasadigi bolinmisligini ifade
eden cok giizel bir paragraf, bir Fransiz olan Mosy6 Dénal’in agzindan dokalur:
“Mésy6 Mansir dogu ile batinin bulusmasidir. O hepimizin dili olacak, ayni anda
hem Arap hem Fransiz olacak!” [s. 335] Ozellikle son ifade Abdurrahman Munif'in
bu konudaki olumsuz dustincesini, elestirisini bir Fransiz’in agzindan bize
sunmaktadir.

Hem bizdeki hem de dinyadaki klasik dénem edebiyatina baktigimizda
kahramanlarin iyi ve koétilik bakimindan birbirinden tamamen ters bir sekilde
resmedildigini gérirtiz. Kahramanlar sanki bir melekmis gibi saf ve temiz ya da bir
seytanmigcasina kot bir sekilde tasvir edilir. Fakat roman sanatinin gelisimiyle
beraber bu anlayis yikilmis ve insanin i¢ diinyasina girilerek ideal bir tipin iginde az
da olsa kottiliik, olumsuz bir karakterin icinde de iyilige meyil olabilecegi, roman
karakterleri tizerinden gosterilmeye baglanmistir. Roman sanatinin bu kendine has
ozelliginin  Abdurrahman Munif'in eserinde etkili bir sekilde yer aldigi
gorilmektedir. Munif'in romanin bir anlamda varlik sebebi olan bagkahramanini
tasarlarken bizzat sahit oldugu olaylarin da etkisiyle kahramani gayet sahici bir
sekilde tasvir efttigini goriyoruz. Bu sahiciligin en 6nemli sebeplerinden biri,
karakter olarak 20. asirda yasayan bir Arap aydinini secmis olmasindandir.

MansUr karakterinin sahiciliginin bir diger sebebi de Munif’in kahramanina
olan yaklagim tarzidir. Bu yaklasim, Muhammed Dekrub’un, Arap roman: ve
Munif tizerine yaptigi su aciklamalarda ortaya ¢ikmaktadir:

“Romanci roman karakteriyle iligkisinde tarafsizdir. Karakterin
kendi egilimlerine ve oncelikle romandaki i¢ iligkilerin gerektirdigi
eylem ve davraniglarin 6zel ic mantigina cevap verir. EGer romanci
karakterin icsel mantigini, ézel hayatt ve roman ici iliskileri uyarinca
degil de yalmizca kendi iradesi ve fikrince onu oynatabilecegi
sanisina kapilirsa karakter kuklaya déntstr... Munif’e gére arkasinda
vazarin durdugu romanin bir Uriinl olan karakter 1511 gorir gérmez
ve vasayacagi c¢evreyi solur solumaz kendi 6zel kosullarinca
olusturmaya baslar ve vapraklar Uzerine cizilmeye gérstin, olaylar
bile belli bir anlamda ileri boyutlarda bagimsizlasir ve ondan sonra
karakterleri etkilemesi iklim icinde etkilenme ve etkilesime sokmasi
kacinilmaz olur.” (2003: 25-26)

Munifin bu gorlsii; batiya karst komplekslerini asamamis, halkinin
imkanlarini ve imkansizliklarini géz ardi etmis ve hazin bir son ile biten kimlik
bunalimma digmus bir Arap entelektiiel olan Manstr Abdusselam karakterini
ortaya cikarirken tam olarak goralmustur.
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Yazarin kahramaniyla arasina ¢ektigi orantili set Manstir’un karakteristiginin
gorinirligini de artirmigtie. Yani “Manstr’un huzinli hikdyelerini aktarirken
okuyucunun acima duygularint harekete gecirmeyi amaclamayarak kahramaniyla
mesafeyi korumustur yazar. Béylelikle Mansir’u bu duruma diistiren nedenler —
tarih, tarih anlayigi, ktlttr, kimlik, baski, sémtirti, siddet, yozlasma- daha goriniir
hale gelmistir.” (TURKES, 2012: 3)

3.2. ilyas Nahle

Diger kahramanda oldugu gibi Ilyas Nahle’de de vazar fiziksel
Ozelliklerinden cok fazla bahsetmemektedir. Manstr Abdusselam’in géziinden
anlatildigi kadaryla elli, elli bes yaslarinda, kisa boylu zayif bir adam oldugu bilgisi
verilmektedir [s. 180].

Bu kahramanin olusumunda, kendi karakteristiginin tahliline gecmeden
once, gevresel faktorlerin etkisinden bahsetmek, galismamizin énemi igin bir 6n
sart anlami tagimaktadir. Romanin ikinci ana karakteri Ilyas Nahle, kesin
olmamakla birlikte elimizdeki bilgilere gore, Birinci Dinya Savas’nin hemen
ertesinde dogmus, Ikinci Diinya Savasi’'ni gérmiis sonug itibariyle icinde yasadigi
toplumdaki siyasi, sanayi, kiltlir ve egitim gibi ani degisimlere bizzat sahit olmus
bir karakterdir. Bir ikinci bilgi de bu karakterin, tarimda tretim kosullarinin
degistigi, memleketinin tarim toplumundan sanayi toplumuna gegtigi veya gegmek
zorunda kaldig bir dénemde yagamis olmasidir.

Romanda dogrudan verilmeyen bu bilgilerin 1siginda Ilyas’in karakterine
donecek olursak mizag bakimindan gen¢ aydin Mans(r Abdusseldm’dan birgok
yonden farki bulunan bir koyluyle karst karsiya oldugumuzu goririz. Geng
kahramanimizin aksine vyagl vyasadigi zorluklara ragmen hayatin iplerini
birakmayan Ilyas, “miisfik bir kadimin; daha iyi bir hayatin, kendisini bir sonraki
durakta bekledigi umuduna baglh olarak yasayan, agaclarla dolu bir bahcevyi
bulabilecegine inanan” (HAFEZ, 2006: 42) okuyucuda glzel duygular
olusturabilen belli yonleriyle pozitif bir karakterdir.

Modern diinya ile cok da uyugsmayan bu iyi niyetli, dost canlisi karakterin
isglzar Kisilere karsi yaptigi yorum bu 6zelligini agiga cikaran érneklerden biridir:
“Neden reddettiklerini anlamiyorum. Onlara bir rahatsizlik vermeyecegim,
kazanglarina ortak olmayacagim. Istedigim tek sey dostluk. Insan bir basina
kaldiginda nasil hareket edecegini bilemiyor, fakat baskalariyla birlik olunca, cesur
ve zeki oluyor.” [s. 40] Kahramanimizin yasadigi zorlu is serliveninde karsilastig
olumsuz tiplere keskin bir dille hakaret ettigi bagka yerler de vardur. [s. 64]

llyas Nahle maddi imkanlar ve imkénsizliklar bakimindan siwradan bir
karakter olsa da i¢c dinyasinin derinliklerinde yasadiklariyla, ahlaki yonden sahip
oldugu tezatlarla olagan disi bir tipleme olarak ¢ikar karsimiza. Bu tagrali karakter;
muhafazakar, tutucu, dar gorisli bir portre cizen koylilerden farklidir. Tagrali
insanlarda yaygin olan dindarlik 6zelligi tasimayan flyas, romanin basinda
Hiristivan oldugunu soéylerken, ilerleyen sayfalarda dini ile olan alakasini su
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sekilde aciklar: “Kuctik bir cocukken koptum kiliseden, o zamandan beri glinah
ctkarmadim, ¢an ¢calmadim...” [s.102]

flyas Nahle karakterinin hayata tutunma konusundaki vetisini ve bagka
olumlu 6zelliklerini daha 6nce Mans(r Abdusselam’la karsilastirip érneklerle tahlil
ettigimiz icin burada Ilyas karakterinin sadece olumsuz ézelliklerinden bahsetmeye
calisacaguz. Ilyas Nahle tipini ortaya cikarirken tarafli olmayan yazar, bu karaktere
bircok olumsuz igler yaptirtir. Babasindan miras kalan ve kendisinin varlik sebebi
olan agaclart kumar oynayarak kaybeden flyas'in kendisi icin bu kadar kiymetli
olan bir seyi kaybetmesi ne kadar iradesiz oldugunu gosteren bir 6rnektir. Burada
kahraman icin secilen kétii eylem, dncesinde ve sonrasinda bagka kot eylemlerle
iliskilendirilmistir. Ilyas icki icer ve sarhos bir halde oynar kumar. Kumar
kaybedince de agaclan elde etmek icin kendisine tuzak kuran Zeydan'in yiiz
koyununu oldirtp, adami da acimasizca déver. Daha sonra daga ¢ikip yol kesen
bir eskiya olur [s. 51-54]. Dagda yalniz bir sekilde dort yil yasamast [s.57] bu
karakterin miinzevilik temayili olan mizacinin da ispati niteligindedir.

Ahlaki baglamda kahramanin karsit eylem ve davraniglarini anlattiktan
sonra Ggclnci bir hali de eserde karsimiza cikmaktadir. llyas Nahle’nin ard: ardina
degistirdigi isler ruh halinde de ani degisikliklere yol acar: “Isler aydan aya
degisiyordu. Birinde hayata tahammtl edemeyecek kadar koéti oluyordum,
birinde ruhum ansizin icime dogan garip bir neseyle doluyordu. Béyle durumlarda
hayati daha ¢ok diistintiyordum.” [s.96] Yazar Munif’in kéylii Nasravi'ye yaptirdigi
yorum ise kahramanin bu durumu icin baska bir ipucu verir bize: “Ilyas habbeyi kubbe
vapar. Ilyas severse goge cikarir, sevmezse yildizlar yere indirir!” [s.153]

Fitraten sevecen, olumlu bir sahsiyete sahip olan flyas Nahle’nin yasadidi
zorluklar karsisinda altiist olan ruh haline nihai ve kiymetli bir 6rnek olarak
kendisinin soyledi@i su ctimleler verilebilir:

“Kalbinde dogan hayvan her giin buytiyor. Artik o Taybe’vi
seven, ézleyen, ugruna canimi veren Ilyas degil. Kalbindekini
bilmeyen, ne istedigini bilmeyen bunamis biri oldu Ilyas... Evet,
ktictik hayvanin dogdugu o gun, hangi giindu? Agaclar kestikleri
gun mu? Taybe halkinin hepsine disman kesilip daga ¢iktigim guiin
mu? Bos apartmanlarda vatmak Uzere sehre gittigim gtin mu?
Hanne ile evlendigim gtin mu, yoksa onun 6ldtigi giin mu?

Inaniniz bana, bilmiyorum. Su anda sizinle konusurken abartiyor
olabilirim ama emin olunuz ki bildigim tek bir sey var: Mutlu
oldugumu sanmyorsunuz ama mutsuz da degilim. Icimde aklim
zorlayan, beni iki ayri yéne iten bir sey var. Ilyas dalgal bir deniz gibi,
bir an bile dinmez, dinerse o anda 6Imus demektir!” [s.124-125]
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3.3. Hayvan Figiiri

Abdurrahman Munif'in edebiyat anlayisi, edebi Kkisiligi boliminde de
bahsettigimiz gibi Arap romancisinin bati edebiyatindaki egilimlere teslim
olmamasi gerektigi dustincesi dogrultusundadir. Yasadigi topragin kulttrel
mirasindan vyararlanmayi, bu mirast roman sanatiyla 6zgiin bir bicimde
birlestirmeyi savunan yazarin bu goérisiine paralel érnekleri oldugunu tzerinde
calistigimiz eserde de gbrmekteyiz.

llyas Nahle'nin, kendi maceralarini anlattig ilk bolimde bahsi gecen Sultan
adli egek, gene Kklasik edebiyatimizdaki Tutiname® Binbir Gece Masallar* gibi
eserlerde gordigimiz, olagan Usti yeteneklere sahip hayvanlari animsatir.
Kahraman Ilyas su sekilde anlatiyor Sultan’t: “...aramizda iki insan arasinda bile
nadir gortlen bir yakinlik dogdu. Cok ilging ve zeki bir esekti, evet gézlerimin
gordugu en ilging esek. Tek bir kelime séylemeden bir insandan daha ¢ok anlardi.
Emin olunuz, insanlarla o benim yaptigimdan daha fazla alisveris yapardi! Beni bir
koyden baska bir kéye gétiiriirdii.” [s. 71] llyas'n dizenli bir is kurmasmna
dogrudan sebep olan Sultan, ayrica bekar kahramanimizin evlenmesini saglar. En
yeni anlatim tekniklerinin kullanildigi, modern zamanin sorularinin ve sorunlarinin
anlatildig1 bu eserde klasik edebiyatta cok fazla karsilastigimiz gercek stti hayvan
figtiri de karsimiza ¢ikmaktadir.

3.4. Diger Tipler

Romanda bahsedilen diger tiplere gecmeden o&nce karakter tip ayrimi
hakkindaki teorik bir bilgive deginmemiz faydali olacaktir. Daha ¢ok roman tiiri
ile ortaya cikmis olan “karakter” kavrami, klasik edebiyatimizda ve ilk donem
romanciligimizdaki “tip” kavramindan tamamen ayrilmaktadir. “tip” belli bir
dénemde toplumun inandigt temel kiymetleri temsil eden, yazarin kendi
distincesini anlatmak icin ara¢ olarak kullandigi bir figlir iken; karakter kendi
hayatini yasayan, kendine ait duygu ve distinceleri olan, sosyal ve tarihsel
kosullarin belirledigi bir figlirdiir®. Bunun icin romanin merkezdeki iki kahramanini
karakter olarak ele almistik. Asagida inceleyecegimiz kahramanlarin tip olarak
degerlendirilmesi de ayn1 ayrimin sonucudur.

Romanda iki ana karakterin disinda bahsi gecen kisiler, yazarin adeta bu iki
karakteri okuyucunun daha iyi anlamasi icin yerlestirdigi tiplemelerdir. Din, siyaset
ve akademiyle sorun vyasayan Manslr'un karsisina bu alanlardan anti
kahramanlar ¢ikarilirken; tabiat asigi, iyi niyetli ve gayri miitedeyyin bir tip olan
flyas Nahle'nin karsisina da karsit tipler cikarilir.

3 Bkz. Tutiname, Can Yayinlari, (Cev. Behget NECATIGIL), Istanbul 2009.

4 Bkz. Binbir Gece Masallari, Yapi Kredi Yayinlari, (Cev. Alim Serif ONARAN), Istanbul 2009.

3 Edebiyatta modernle klasigin ayriminda 6nemli bir kistas olan “tip” ve “karakter” tartismasi
calismanuzin simirlarini asmaktadir. Bu sebeple daha fazla bilgi icin bkz. Mehmet TEKIN,
Roman Sanati 1- Romanin Unsurlari, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2010, s.98-106.
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MansOr Abdusselam’in henliz ¢ocukken kendisine kotii davranan, sert
tabiatli, hosgoriisiiz dindar dayisi buna 6rnek olarak verilebilir. Romanin basinda
tren kompartimaninda bu iki kahramana mukabil ortaya konulan [s. 14] bir diger
dindar 6rnegi; insanlara karst 6nyargili, dar gorisli, maddi durumu iyi olan bir
tiplemedir. Romanda bahsi gecen bir kdy papazi; kimligini saklayarak bir hayat
kadini ile beraber olabilecek kadar kot resmedilirken, bir baska papaz Sem‘an,
flyas'in hayatimi kot etkileyen isglizar bir tiptir. Universitedeki gérevinden
kovulmast sebebiyle kizini Manstr'a vermekten vazgecen Haci Ziithdi Sanadiki,
Munif’in olumsuz dindar tiplerinin en belirginlerinden biridir.

Koyde Ilyas't sarhos edip agaclarmi kumarda kazananlardan biri olan
Zeydan merhametsiz bir tagrali tiptir. Aci bir sekilde Gniversite hocaligi gérevinden
atilan Mans(r’a tebligat yapan memurun konugma bicimi de ayni acimasizliktadir.
llyas kahvede calistgi sirada kahvehane sahibi zalim 'Eba Ziyab, MansGr'un
¢ocukken yaninda ise girdigi tiiccar tiplemesi de dénemin esnaf sinifini tasvir eden
ug orneklerdendir.

Mansir'un cok sey bekledigi Fransiz arkeoloji grubu tyelerinden Mésy6
Marsan, Doénal, Fransuva, Raul ve Rici, llyas’'t hayal kirikhgina ugratacak kadar
duyarsiz ve karsisindakine agagilayici gozlerle bakar sekilde resmedilmistir.

MansGr Abdusselam’in igsizlikten dolayi evlenemedigi Hact Zihdi
Sanadiki'nin kizi ve llyas'in nefret ettigi esi Edme toplumun iirettigi tabulara
kendilerini teslim eden, herhangi bir disiinme eyleminden uzak kadin tiplemeler
olarak karsimiza ¢ikar. Kahramanlarimiz, bu iki olumsuz kadin tipiyle hicbir sekilde
Unsiyet kuramazlar.

Mansir’'un cok sevdigi sevgilisi Katrin ve Ilyas’in cok sevdigi 6len esi Hanne
ise bir tahlil yapacak kadar yeterli bilgi verilmeyen kadin tiplemelerdir.

Sonuc¢ olarak, Abdurrahman Munif'in roman karakterlerini belirlerken
hayattan birebir beslendigi goriilebilmektedir. Yazarla Manstr Abdusselam
karakteri arasinda otobiyografik 6@elerin cokga bulunmasi, bu karakterin muhatap
oldugu olumsuz dindar ve esnaf tiplemelerinin 6zellikleri, karakterlerin gercek
hayattan ilham alinarak ortaya ciktigi hissini uyandirmaktadir. Yazarin karakterleri
ve roman tiplerini; romanin gectigi zaman dilimi, olaylar vuku buldugu mekanlar
ve zaman-mekan gozetilerek kullanilan dil ve Gslup unsurlarini gozeterek ortaya
cikardigi, bahsetmemiz gereken bir diger husustur.

4. ZAMAN

Yazarlarin edebi eserlerinde ki zaman tasarruflart sahip olduklari dinya
goristine veya eserlerin ortaya cikis sebebine gore degisebilir. Abdurrahman
Munif'in romanlarinin temel noktasi birey ve toplumun sorunlari oldugu icin
zaman kullanimint ay, yil, saat vs. olarak ¢ok fazla zikretmedigi gorilmektedir.
Yazar “zaman kavramini agikca vermek yerine kisilerin yasamlarina veya
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tecrtibelerine deginmis ve eserlerindeki olaylari anlatirken tarih icerisindeki belli
bir stiregle sinirli  kalmamigtir. Acikcast edebiyat  hayati boyunca da bu
stnirlandirmadan pek hoglanmamistir. Munif, kitaplarinda nadiren bazi tarihlere
deginmis,” (EMEKLI, 2006: 20) eserlerinde temel ¢ikis noktasi belli bir zaman
dilimi olmamustir.

Romanda bahsi gecen Arap Ulkesinden aldigi elbiseleri sinir giimrtiglinden
gecirerek kacak yolla satmak icin trene binen flyas Nahle’nin bir yolcuya sinira
varig slresini sormasi, bize, eserin birinci ana boliminin ne kadar strdugu
bilgisini verir: “Ug saatte smira variriz. Ayakkabisini ¢tkarmak icin yere egildiginde
boynunun alt kisminda kirmizi ¢tbani gériinen sisman adam séyledi bunu.”[s. 14]
llyas hayat hikayesini ti¢ saatlik zaman diliminde Manstir Abdusselam’a anlatr.
Burada anlatma zamani her ne kadar kisa bir siire olsa da; vaka zamani denilen
ve gerive donis teknigiyle cocuklugundan baglayarak anlatilan elli, elli bes
yaslarindaki [s. 180] flyas'in neredeyse yarim asirlik bir siireyi kapsayan hayat
hikéyesi, olduk¢a uzun bir zaman dilimidir.

Romanin ikinci ana bdlimi, kompartimanda vyalniz kalan Mansir
Abdusselam’in gidecegdi yere ulasmadan sona erer. Bu boélimin kag saat stirdigi
bilgisi acik bir sekilde gecmemektedir. Fakat kahramanin uyumasi, yemek yemesi
veya gin donimi gibi veriler bulunmadidr icin okuyucuda, gene birkac saatlik bir
zaman dilimi ile sona erdi@i distincesini uyandirmaktadir. Diger taraftan monolog
ve i¢ diyalog gibi tekniklerle Manstr Abdusselam’in g¢ocuklugundan itibaren
yasadiklarini geriye donis teknigi sayesinde 6grenebilmisizdir.

fsrail’le yapilan 1948 yilindaki savas bilindigi Gizere Araplarin maglubiyetiyle
sonuclanmis ve bu agir yenilgi edebi eserlere konu edilmistir. Romanda 1948
yilindaki savastan agikca bahsedilmese de eserde gegen; savas [s. 221, 253], savas
sonrast sahneler [219], “Kurtulus ordusu geceleyin Safd’t gegmis, miicahitler kiyi
ovasinda ilerleyip Babulvad’a egemen olmuslar. Gelecek giinleri bekleyiniz!”
[218], “O gtinler gecti. Ordular. Her ordu cetelere karst.” [s.222], iddiamizi
kanitlar nitelikteki ibarelerdir. Romanin bagkahramaninin otuz bes yasini agmis [s.
272], oldugu bilgisi de romanin 1950°li villarda gectigi ihtimalini ortaya
gikarmaktadir. Diger taraftan Sabry Hafez’'in gorlisi de, romanda MansGr
Abdusselam’in 1948 Arap-Israil savasina katildigi yoniindedir. (HAFEZ, 2006: 42)

Romanin sonuna eklenen Mans(r’'un glinliiklerinde yazar, tiri itibariyle
zaman ifadesi kullanmak zorundadir. Fakat bu zaman ifadeleri, ay ve giin
kullanimindan ibaret kalmistir. 7 Kasim Sali tarihiyle baglayan gtinliik, 8 Mayis Sali
tarihi itibariyle sona ermistir. Sonug¢ olarak, yukarida bahsedildigi gibi
Abdurrahman Munifin romanlarint belirli bir zaman dilimini agiklayip, bunu
eserinin merkezine almadan yazdigini séyleyebiliriz.
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5. MEKAN

Roman esas itibariyle bir terkiptir. Diger bircok eleman gibi bu mekan
unsuru da da bu terkibi meydana getiren 6nemli unsurlardan biridir. Ciinki
terkipte asil unsur konumunda bulunan vakanin gercek veya muhayyel -hatta
utopik- mutlaka bir mekana ihtiyaci vardir. Mekan unsuru bir takdim veya tanitim
sorunun oOtesinde islevsel bir ozellik tagir. Romanci mekan unsurunu: Olaylarin
cereyan ettigi cevreyi tanitmak, roman kahramanlarimi c¢izmek, toplumu
yansitmak, atmosfer yaratmak cihetinde kullanabilir ve o, olaylan sekillendirirken
bunlardan birini devreye soktugu gibi bir kacini da dikkate alabilir. (TEKIN, 2010: 129)

Romancinin mekan unsurundan yararlanma sebeplerinden son ic maddeyi
el-Escar ve Igtivalu Merzik romaninda da kullanmakta oldugunu gérmekteyiz.
Yolculugun edebi eserlerde hem konu olarak hem de bir metafor olarak okuyucu
icin cezp edici bir unsur oldugu bilinen bir gergektir. Abdurrahman Munif’in ise
¢ok cgesitli bir ruh haline sahip olan Mansi(r Abdusseldm karakterini tanitmak igin
mekén olarak eserinin merkezine bir tren kompartimanmni almasmin “roman
kahramanlarini ¢izmek” anlaminda romanciya 6nemli imkénlar sundugu
gorilmektedir.

Mekanin eserde “toplumu yansitma” 6zelligini de kismen yerine getirdigini
gormekteyiz. Nitekim roman boyunca tren kompartimanimna gelen doért yolcunun
Arap toplumunun temel Kkarakteristigi bilgisini kabaca verdigi soylenebilir.
Romanin birinci ana béliimi boyunca hikayesi anlatilan Ilyas Nahle muhatap
kaldigi sorunlar itibariyle yasadigi cografyanin ve icinde bulundugu zaman
diliminin tasrali insan tipini ammsatmaktadir bize. Kompartimana gelen
yolculardan ismi verilmeyen zengin dindar karakterin ise diinyaya bakisi ve sahip
oldugu imkanlar sebebiyle Arap toplumundaki iktidar mensuplarini veya buyik
sermaye sahiplerini temsil ettigi s6ylenebilir [s.13-36]. Romanin sonunda kisaca
bahsi gegen bir yagl bir genc bayan [s.266] ise iyi, fakat egitimsiz halk
kitlelerinden bireylerin birer 6rnegi izlenimi uyandirmaktadir.

Mekan olarak tren kompartimaninin segilmesinde romancinin mekén
unsurundan vararlanma sebeplerinden sonuncusu olan “atmosfer yaratmak”
amacmin bulundugunu séyleyebiliriz. Kahraman Manstr Abdusselam’in stirekli
degisen ruh hali, bir mekén olarak stirekli hareket halinde olan tren kompartimani
ile buyik bir paralellik arz eder. Ayrica kapali mekana o6rnek olan tren
kompartimaninin segilmesi, ice doéntk karamsar kahramanin okur tarafindan
anlasilabilmesi icin ayrica énemli bir 6rnek teskil eder. Sonug itibariyle “yalniziigi,
kapali mekénlara kapanmayi, inzivaya c¢ekilmeyi seven; bireysel, felsefi, metafizik
anlamda zihinsel faaliyetlerle ugrasan kisileri” (TEKIN, 2010: 129) anlatmada
yazara imkénlar sunan kapali mekan, Mans(r Abdusseldm karakterinin ortaya
cikmasinda da Munif’e kolaylik sagladigi gorilmektedir.

Balzac gibi ik déonem romancilarda bir esya veya mekan tasviri eserin
tamaminda buyik bir yek(n tutarken, bu durumun takip eden siirecte ve
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glinimtizde bahsi gecen zamanlardaki agirh@ini yitirdigini gortyoruz. 20. yy. ile
beraber gortinen dis diinyadan ¢ok bireyin i¢ diinyasini tanitmaya, tasvir etmeye
yonelen romanlara Abdurrahman Munif'in bu eseri de dahil edilebilir. Buna
paralel olarak yazarin Mans(r Abdusselam’in goziiyle mekana bakigini anlatirken
tarafsiz realist bir tasviri degil de, daha 6znel bir tasviri benimsedigi séylenebilir.
Bu konuya ornek olarak eserin ikinci ana boliminin sonunda, trenin
penceresinden bakan bagkahramanin kot bir hali ile anlattigi su cevre tasvirini
verebiliriz:

“Azap ve sikinti dolu keskin bir gokytiziinden glines kayip
gidivordu. Adamlarin ylizlerine baktim, O&fkeli ve hizunliydi,
adamlar &fkeli ve htiztinltiydiiler, kiiclik peygamberlerin gtiveniyle
yurtiven iki adam &fkeli ve huziinliiydi, treni ve iki adami kusatan
askerler ofkeli ve htzinliydiler. Yere baktim, gége baktim,
karsimda oturan ve sahneyi izleyen iki kadina baktim. Her sey
aglatacak Slgtide hiuizunluydu...” [s. 329]

el-Escar ve Igtiyalu Merzik romaninda gercek ver isimlerinin birkag istisna
disginda gecmedigi gorilmektedir. Munif'in  eserinde kullandigi ve tespit
edebildigimiz kadaryla gercekte var olmayan yer adlar su sekildedir: Kal’atu
Murad Aga [s. 54], Karyetu’l-Azréviye [s. 71-72], Mahrabe, Karyetu Mugayrib [s.
80], Beyle [5.91], Telle® [s. 119] Stkrl-Hazar ve Mescidu’l-Kebir [s. 213]
Sebzeciler Carsist ve Ulu Cami terctimeleri ile karsilik verebilecegimiz terkipler ise
de bunlar her sehirde veya tilkede bulunabilecek genel yer adlaridir.

Yazarin eserde bahsettigi gercek mekanlar ise hikayenin vuku buldugu
ortamlar degil baskahraman Manslr Abdusselam’in gerive donis teknigi
sayesinde anlattigi anilarinda bahsi gecen vyerlerdir. Bahsi gegen bu gercek
mekanlar ise su sekilde sayabiliriz: Belcika[s.281], Fransa[s.347], Paris [s.344], bir
Karadeniz sahili [s.344], Irak ve Bagdat [s. 299]. Bu yer adlarinin yani sira
romanda olaylarin vuku buldugu bir yer olmamakla beraber, Mans(r'un
hatiralarinda adlan zikredilen Hayfa, Safd ve Babu’l-Vad, Filistin cografyasinda
bulunan yer isimleridir.

“Edebiyatta mekanin; tlkeler, sehirler, dogaya ait késeler, verler, yollar ve
diger unsurlar, alanlar, binalar ve parcalari, nesneler, viicut veya organlart olarak
ortaya ¢tkmast” (TEPEBASILI, 2012: 65) durumu, Munif’in diger romanlarinin
¢ogunda ve bu romaninda da farkli bir sekilde ele alinmigtir. Romanda bir mekén
olarak Ulke ve sehir isimlerinden, gerek Abdurrahman Munif’in, gerekse farkl
arastirmacilarin gorisleri tizerinden asagida deginecegimiz tizere isimsiz bir sekilde
bahsedildigi goriilmektedir. Romanlarinda ele aldigi konular itibariyle mekani
islevsel bir sekilde kullandigi gorilen Munif, olaylarin vuku buldugu yerlerin,
sehirlerin, tlkelerin gercek isimlerini vermeme egilimindeki goériglerini su sekilde
aciklamaktadir:

6 Daha fazla bilgi i¢in bkz. Yéakit el-HAMEVI, Mu ‘cemu’l-Buldan-, Daru Sadir, Beyriit 1993.
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AL

“Genel olarak "mekan”in tam tanimi benim icin ¢ok temel bir
mesele degildir. Bir yerle baska bir yer arasindaki farkhihik géreceli,
marjinal ve degersizdir. Ornegin, eger biz -Irak veya Suudi Arabistan
gibi- belirli bir verdeki siyasi tutuklulugu tartisirsak, bahsettigim bu
ver disinda kalan yerleri bu suctan muaf tuttugumu veya bu siyasi
tutuklulugun bu yerlerde olmadigini ifade ediyor gibi gérinebilirim.
Ozellikle siyasi tutukluluk denen seyin Atlantik'ten Kérfeze kadar
cevre, araglar ve baglantilar gibi baglamlarda var oldugunu

bildigimiz zaman.” (HABASH, 2012)

Muslim Kabadayi, Abdurrahman Munif’le yaptigi gértismede “el-Escdr ve
Igtiyalu Merzik” adli romanini yazarken Tiirkiye tizerinden yaptig: bir yolculuktan,
yazarin bu yolculuk sirasinda gorlp etkilendigi seylerden ilham aldigi bilgisini
vermektedir.” Edebi incelemelerde yazarla yapilan birebir gériigmelerdeki bilgiler
her ne kadar birincil derecede 6nemli olsa da, Munif'in herhangi bir tlkeyi
anmimsatacak bilgiyi okuyucusuyla paylasmadigini agikca soyleyebiliriz. Nitekim
romanin bir yabanci lilkede gecen ikinci ana boélumiinde birkac gevre tasviri
yapilsa da verilen bu bilgilerin, bahsi gegen ulkenin Turkiye oldugunu
stylenebilecek yeterlilikte olmadigi kanaatindeyiz.

Son romanlari harig tutulursa, Munif’in eserlerinde hikdyenin vuku buldugu
topraklarin hangi tlkeye ait oldugu bahsi —verilen referanslar cok acik olsa da-
nadiren zikredildigini (HAFEZ, 2006: 42) bu romaninda da gérmekteyiz.

Sonuc olarak, cogunlukla politik tiirde eserler kaleme alan Abdurrahman
Munif’'in, romanlarinda yer adlarini zikretmemesinin sebebinin yukarida yazarin
da soyledigi gibi verilecek bu bilgilerin yanlis anlamalara sebep olabilecegi
ihtimalinin oldugu gériilmektedir. el-Escar ve Igtivalu Merzik romaninda
hikayenin vuk( buldugu tren kompartimanmin bir kapali mekan 6rnedi olmasi
sebebiyle genel olarak eserin karamsar havasini ve bagkahramanin kétii ruh halini
basaril bir sekilde yansitmada buiytk katki sagladigini séyleyebiliriz.

7 Miisliim Kabadayr’'nin Abdurrahman Munif ile bu goriigmesi, 18 Kasim 2002°de yazarin
Sam’daki evinde yapilmistir. Kabadayi’nmin verdigi bilgiye gore, caligmamiza konu olan
romandaki yabanci iilke Tiirkiye olup, Munif 1960’l1 yillarda Antakya iizerinden Ankara ve
Istanbul’a yaptigi yolculuk sirasindaki canli gozlemlerinden yararlanarak bunlari romana
aktarmustir. Daha genis bir bilgi i¢in bkz. Miislim KABADAYI, “Yurtsever ve Sosyalist Bir
Arap Romancist Abdurrahman Munif” Nikbinlik, S. 17, Ankara 2003, s.13.
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6. DIL VE USLUP

Bir edebi eserde kullanilan dil ve uslibun o eser icin ne kadar 6nemli
oldugu tartisilmazdir. Edebiyatcinin, duygu wve distincelerini anlatmak igin
kullandigr bir ara¢ olan dil kendi gelisimi i¢in gene edebiyatciya ihtiyac duyar.
Abdurrahman Munif'in roman tiriinin diger teknik unsurlarinda oldugu gibi dil ve
Uslup bakimindan da titiz bir calisma ortaya koydugunu gérmekteyiz.

Munif en 6nemli eseri olan Mudunu’l-Milh beglemesinde romanin kurgusu
ve eserinde isledigi temaya paralel olarak “degisik Arap tlkelerindeki yéresel halk
agzi konugmalarina agirlik verilmesi yaninda eski deyim, atasézu ve kaliplagmis
sozlere” (KABADAYI, 2003: 13) yer verirken calismamiza konu olan el-Escdr ve
Igtiyalu Merzik romanmnin neredeyse tamaminda fasih bir Arapcay: tercih ettigi
gorilmektedir.

Yazarin eserine sectigi kahraman, sahip oldugu dinya goérusii, duygusal
olup olmamasi, yagsadigi ortam, bagindan gecen tecriibeler itibariyle dogrudan onu
etkiler. el-Escdr ve Igtiyalu Merziik romaninin bagkahramani: Manstr Abdusselam
da yasadi@i zorluklar ve sahip oldugu o6zellikler itibariyle negatif bir kahraman
olup, onun bu hasletleri eserin dil ve tslubuna yansimistir. Eserdeki karanlik
havanin dil ile paralel 6zellikler gostermis oldugunu ve Mans(r’'un stirekli sinirlilik
halinin, ortaya bir nefret islubu ¢ikardigini da ayrica belirtmemiz gerekir.

Abdurrahman Munif'in romanda kullandi@: anlatim tekniklerinin gok cesitli
olmast eserdeki dil ve Gslubu dogrudan etkilemis ve bu anlamda bir cesitlilige de
sebep olmustur. Ornegin Ilyas Nahle’nin anlatildigi bélimde diyalog anlatim
tekni@inin kullanilmasi bir dil 6zelligi olarak da konusma dilinin kullanilmasina
sebep olmustur. Veyahut ikinci bolimde baskahraman Mansir Abdusselam’in
okuyucuya tanitilmast i¢ diyalog ve i¢ monolog gibi anlatim teknikleri aracihd ile
oldugu icin bu bolimde elestirel tslup gibi Gsluplarin kullanildigi goriilmektedir.
Verdigimiz bu kisa bilgiden sonra esere dil ve Uslup 6zellikleri bagliklari altinda
daha ayrintili bir sekilde bakabiliriz.

6.1. Dil Ozellikleri

Nurullah Cetin Roman Céziimleme Yéntemi adli kitabinda, bir romani dil
ozellikleri acisindan incelerken dikkat edilmesi gereken alt bagliklart ayrintili bir
sekilde vermistir. (2004: 258-300) Buna gére Munif’in romaninda konugma dili,
devrik cimle, deyimler, argo ve kaba stz gibi dil 6zelliklerinin bulundugunu
soyleyebiliriz.
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Munif'in roman kahramanlarini konugtururken onlarin kiiltiirel seviyelerini
goOzettigi, onlara sahip olduklari bu seviye paralelinde bir dil ve Gslup kullandirdid
ve bunu yaparken asiri titiz oldugu gortilmektedir. Romanin bagkahramani Manstr
Abdusselam’in gerek bir akademisyen olusu gerekse yurt disinda uzun siire
yasamis bir entelektiiel olmasi hasebiyle daha kompleks ve uzun ctimleler kurdugu
gorilmektedir [s.246, 247]. Bunun yani swra basta flyas Nahle olmak tizere
romanin diger bircok kahramaninin egitimsizliklerine ve vyasadiklar cevreye
binaen daha diiz ve kaba ctimleler kurduklar1 gérilmektedir.

Roman sanatinda cokca rastladigimiz konusma diline, Ilyas Nahle'vi
tanidigimiz birinci bolimde cok fazla tesadif etmekteyiz. Romanin bu ikinci
kahramaninin hayat hikayesini okurken ve bagkahraman Manstr Abdusselam ile
aralarinda gecen diyaloglarda konusma dilinin devamli kullanildigini gériiyoruz.

Romanlarda kullanilan 6énemli dil ézelliklerinden biri de deyim ve atasézi
kullanimudur. el-Escar ve Igtiyalu Merzik romaninda tespit edebildigimiz kadaryla
bir seyi abartmak, oldugundan fazla degerli goérmek, kiclik seyleri blylitmek
anlaminda kullanilan “flvas vec’alu mine’l- habbe kubbe”, “Ilyas habbeyi kubbe
vapar” [s. 153] deyimi gegmektedir.

Bireyin glindelik hayatinin en ince ayrintisina kadar kendisine konu edinen
roman tirtinde bir dil 6zelligi olarak argo ve kaba s6zin bulunmasi ihtimal
dahilindedir. Modern dénem edebi eserlerinde gercekligi yansitabilmek icin argo
ve kaba so6z kullanimi yazarlarca yer yer gerekli gorilebilmektedir. Gerek sahip
oldugu kulttrel seviyenin diistik olmasi sebebiyle flyas Nahle karakterinin, gerekse
de yasadi@i kisisel trajedileri sonucu psikolojisi bozulup manik depresif bir hal alan
Manslr Abdusselam karakterinin yer yer argo ve kaba soz kullandigina sahit
olmaktayiz. 'Ibnu’z-Zaniye [s. 350], Facir [s. 75], Hinzir [s. 108, 111, 119, 128]
ifadeleri kaba s6z kullanimina 6rnek olarak gosterilebilir.

Eserde bir dil 6zelligi olarak devrik climle kullanimmin MansGr
Abdusselam’in ¢ok sevdigi arkadast Merz(k'un 6lim haberini almasiyla ortaya
ciktigi gortlmektedir: “Demek éldiirdiiler onu! Fakat gazete onu éldiireni neden
séylemiyor? Neden tamamen susuyor. Merztk’u Slduren kimseyi bilmiyorlar. Fakat
nasil éldurildi? Kursunla mi? Bicaklarla mi? Bir guin yurda gidersem. Merzik simdi
topragin altinda soguk bir ceset! [s. 353] “Merzik tek degil, Merziik blitiin insanlik.
Merzik bir agag. Merzik bir pinar, Merziik 6ltimstiz flyas Nahle.” [5.349]
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6.2. Uslup Ozellikleri

Dramatik, elestirel ve sanatkérane usluplari, calismamiza konu olan bu
romanda karsimiza ¢ikan Uslup tiirlerindendir.

Abdurrahman Munif'in romanda en cok kullandigi Usluplardan birinin
elestirel Uslup oldugunu gormekteyiz. Yazarin Kisileri, olaylan ve dustinceleri
elestirdi@i bu Gsluba toplumsal kritigin yogun bir sekilde bulundugu romanda sik¢a
bagvurulur. Buna o6rnek olarak Araplarin 20. ylzyildaki ardi ardina gelen
maglubiyetlerine binaen soylenmis su s6z gosterilebilir: “Bir kez yenilmemizi
anliyorum. Yz kez yenilmemizi anliyorum. Ama anlamadigim bir sey var, o da
venilgimizi zafer saymamiz.” [s. 282]

Derin kisilik problemleri olan bir Arap aydinin trajik sonunun anlatildigi bu
eserde kullanilan bir diger Gslup da dramatik tsluptur. Romanin bir¢ok yerinde
karsilagtigimiz bu Uslup tiri bagkahramanin yakin arkadasi Merzik’'un
oldurildiigu haberini almasi izerine icinden gecen su climlelerde kendini gosterir:
“Merzik éldurildic mii? Gazeteler yanmilmis olamaz mi? Oldiirtilen baska biri
olamaz m1? Ama éntimdeki gazete diyor ki: Demiryolu istasyonunun yakininda bir
erkek cesedi bulundu. Arastirma sonucunda éldtrilen kisinin otuz U¢ yasinda,
cografya 6gretmeni Merziik Abdullah oldugu anlasildi. Annesi Hayile.” [s.352]

Arapga’nin imkéanlarint metinde yetkin bir sekilde isleyen Abdurrahman
Munif‘in, roman kahramanlarinin duygularint anlatirken bu yetenegini kullandigini
gormekteyiz. Bu anlamda eserde yer yer gegen Usluplardan biri de sanatkarane
asluptur. Ilyas Nahle'nin cok sevdigi esi Hanne 6ldiigi zaman agzindan dékiilen
cumleler, insanoglunun bulytk bir kederle karsi karsiya kaldigi zaman hissettigi
duygular tam olarak karsilar niteliktedir:

“Size tath ve sicak gelen Opusler, beni vakar, icimde cilgin
arzulart alevlendirirdi. Onunla 6yle bir lezzet hissettim ki, 6ltim
hayattan binlerce kez gtizeldi, 6liiyii kiskandim. Ondan sonrasini,
ikindive kadar olanlari hatirlamiyorum. Her sey bitmis gibiydi.
Hanne ve karmindaki cocuk goémiildi, ellerim gégstimde bagl,
gégsiimde ve gomlegimde kan lekesi ve dinya kictk. Tek bir
insanin degistirebilecegi kadar kticiik.” [s. 87].
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Kahramanin 6liim tizerine séyledigi aforizmaya benzer climleleri takip eden
sayfalarda sanatkarane tslubun bir bagka 6rnegidir:

“Stuphesiz ki buytik sehirler 6ltinceye kadar icten kemirip dursa
da, insani saklar. Oliim o sehirlerde her giin meydana gelen aligilmis
bir seydir, bunun igin insanlarin géziinde anlami yoktur ve onlari
harekete gecirmez. Insanlarin ancak yasamaktan yorulduklart zaman
oldiikleri ktigtik kéylerde ise 6liim, kilisenin kubbesinde duran karga
gibidir, gézde bir kor gibi oluverir, yakar, bagirtir, insan bundan
sonra bu kéylerde yasayamaz!” [s. 89, 90]

Sonu¢ olarak yukarida da verdigimiz orneklere bakarak, Abdurrahman
Munif'in dil konusunda hassas oldugu ve bu hassasiyetini de galismamiza konu
olan eserinde dogrudan kullandigini gérmekteyiz.

7. ANLATIM TEKNIKLERI

Sanatta ve edebiyatta anlatilacak seyden cok anlatim bigimi 6nemlidir.
Onemli olmasinin sebebi bicimin anlatilacak seyi okura ulastran bir vasita
olmasindan ileri gelmektedir. Bu nedenle edebi bir metnin saglam bir bigime sahip
olmasi gerekir. Bicim okuyucunun Uzerine derli toplu bir izlenim birakmasini
saglar. Bu acidan bakildiginda romanin iddiali bir tir olarak ortaya ¢iktidi
gorilmektedir. Romanin diger edebi tiirlere nazaran toplumu ve bireyi anlatmada
bazi avantajlara sahip oldugu aciktir. Roman 6zellikle modern toplumun ve bireyin
problemlerini yansitmaya yakin bir tirdir. Bundan dolayidir ki, insani ve toplumu
ilgilendiren cesitli sorunlar, 6teden beri romanin konusu olmus, romancilar bu
tirtin kendilerine verdigi olanaklarla bu sorunlan anlatmaya caligmiglar ve bu
misyonu  yiklenirken bicimden yani anlatm tekniklerinden  cokca
vararlanmuglardir. (TEKIN, 2010: 185-186) Daha ¢nce edebi kisiligi bolimiinde
bahsettigimiz gibi roman kurami adina kiymetli ve 6zgiin bilgilere sahip olan
yazarin bu birikimini romani yazarken de kullandigini gérmekteyiz.

Abdurrahman Munif olaylan, ilyas’n hikayesinin anlatildig ik béliimde
sozli anlati teknigini; Mans(r’'un hikayesinin anlatildigi ikinci bolimde de modern
anlatim tekniklerini kullanarak okuyucuya aktarmaktadir. (TURKES, 2012: 3)
Eserde kullanilan pek ¢ok anlatim teknigine érneklerle birlikte bakabiliriz.
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7.1. Otobiyografik Teknik

Fethi Naci'nin romancilarnn ilk romanlan icin soéyledigi; cogunlukla
yasanmusliklarla dolu (1999: 568) ve 6zyasamoykisel (1999: 644) olduguna dair
savi, Uzerinde calishmiz el-Escar ve Igtivalu Merziak romaninda kendini
gostermektedir. Ama Munif'in bagkahramanini tasarlarken distinsel derinlik ve
hayata bakis baglaminda kendi distincesinden kesin cizgilerle ayirdigini da
gormekteyiz. Nihayetinde Manstr karakteri, miibdii’'nin aksine, bat kiiltiirii karsisinda

teorik ve pratik anlamda ezilmis 20. yy. Arap aydininin bir prototipi gibidir.

Karakter ile yazari arasindaki benzerliklere dénecek olursak yasi, daha
kiigtik bir cocukken babasini kaybedisi, yurt disinda aldi@: egitim, sahip oldugu sol
distince, siyasi goriglerinden dolayi fislenme ve hapse girme gibi bircok yénden
yazariyla ortak noktaya sahiptir. Romanda gordiglimiz “kahraman anlatici tipi”
de otobiyografik eserlerde kullanilan bir anlatici tipidir. Yazar ile yapilan bir
soyleside (HABASH, 2012) kendisine bu konuyla ilgili sorulan bir soruya verdigi
cevapta; romanin durdugu yerin diger tiirlerden farkli oldugu; romanin sahip
oldugu konu, karakter ve hayat hikayesi ile romancinin her haliikarda az da olsa
yazdiklarinda kendinden bahsetmesinin zorunlu oldugu ve bunun belli derecelerde
ve bicimlerde karakterler arasinda dagitildigini séylemektedir. Abdurrahman Munif
bu konudaki goruslerine su sekilde devam etmektedir:

“Ornegin bazi romanlardaki aydin karakteri, yazarm hayat
hikayesini temsil etmeme ihtimali vardir. Tam tersine, yazarin onlari
elestirmeyi amacladig belli karakterler vardir. Genel bir kaniya gére
belli egitimsiz karakterler, vazarlarin hayat hikdyelerinin bazi
dénemlerini temsil eder. Romanda kurgunun dereceleri, bu
hayallerin ve arzularin dereceleri cok fazladir ve 6yle inanmyorum ki
otobiyografi her hallikarda roman yazimina bir engel teskil edebilir.
Sunu tekrar séyliyorum ki, eger bir vazar yazdigi metinde
otobiyografisine dayanmaya karar verirse, bahsi gecen bu
romancinin sadece tek bir roman yazmast mimkindir ama bu
roman otobiyogrdfiyle verilen karakterlerin ézellerine girmesiyle cok
6nemli ve ilgi gekici bir roman olma ihtimali de vardir.”

Tez caligmamiza konu olan bu romanin digindaki romanlarinda yogun
otobiyografik 6gelerin cok fazla goriilmedigini sdyleyebiliriz. Bu romaninda ise
bahsi gecen benzerlikler disinda, yazarin yukarida da bahsettigi gibi zitliklar da
mevcuttur. Kahramanin karakterindeki zayiflik, kendi toplumuna karsi tasididi
Onyargl, batiya karst duydugu asirt hayranlik, kesinlikle yazarin tagidigi 6zellikler
olmamaktadir.

Sonug¢ olarak, biz Abdurrahman Munifin bu romanina her ne kadar
otobiyografik bir eser diyemesek de kendi hayatindan pek ¢ok tecriibe, hatira ve
olayin otobiyografik anlatim teknigi ile kullanildigini da gérmekteyiz.
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7.2. Diyalog Teknigi

Diyalogu bir anlatim teknigi olarak kullanma klasik dénem edebi
eserlerinde oldugu gibi modern dénem eserlerinde de sikca kullanilan bir
yontemdir. Gegtigimiz yizyilda roman sanatinda biling akisi, ic monolog, ig
¢oziimleme teknikleriyle kaydedilen ilerlemeler diyalog teknigini arka plana atsa
da, yazarlarin bu teknikten tamamen vazgecmesi mimkiin olmamustir.

Edebi Kisiligi bolimiinde bahsettigimiz tizere dogu ve bati kaynaklariyla bir
sentez yapilmasinin gerekliligi tstlinde duran Abdurrahman Munif, romanin ilk
boliimiinde Ilyas Nahle‘nin hayat hikayesini klasik edebiyatimizi animsatir tarzda
bir diyaloglar silsilesi ile verilmistir. llyas’i, baskahraman Manstr Abdusselam’in
sorularyla konusturan yazar, bu kahraman ile sozIii anlati gelenegimizdeki hikéaye
anlaticilarini da ¢ag@ristirmaktadir.

Romanin ikinci bolimiinde bagkahraman Manstr Abdusselam ile karst
karsiya kalmamiza binaen bu boéliimde birkag diyalog disinda i¢ diyalog teknigi, ic
monolog teknigi vs. gibi modern anlatim teknikleri kullanildigi gériilmektedir.

7.3. i¢ Diyalog Teknigi

Kahramanin kargisinda birisi varmis gibi dilbilgisine uygun diyaloglarla
gecen i¢ konugmalari olan bu teknige, romanda yer yer rastlariz. Mans(r’un trende
bir yagh kadin ve yanindaki gen¢ kizla yaptigi i¢ konugmalart buna o6rnek
verilebilir:  “Bil bakalim: Napolyon Siiveys Kanalint neden isgal etmedi? ...
“Stiveys iyi korunmustu.” “Hayir”. “Ctinkti Napolyon oraya varamadi.” “Hayir”.
“Soyle neden?” Karsihgi hatirla. Cuinkii Stiveys Kanali mevcut degildi! Giiltiyor,

guliiyor, 6yle ki gozlerinden yas geliyor.” [s.237]

7.4. ig Monolog Teknigi

Roman sanatinda énemli bir evre, “Iic Monolog Teknigi”nin kesfi olmustur.
Romancilar “insanin i¢ dinyasinda sekillenen duygu ve dustinceleri disa
yansitmak icin i¢c monolog teknigini” bulmus ve uygulamuslardir. ic monolog
okuyucuyu kahramanin i¢ dinyasiyla karsi karsiya getiren bir yontemdir.
Yontemin uygulandi@ bélimlerde yazarin —daha dogrusu anlaticinin  varligi-
ortadan kalkar; muhtemel yorum ve aciklamalar, okuyucuya birakilr. I¢
monologda dikkat ¢eken 6zellik zihnin serbestce ve etkin bir sekilde calismasidir.
Hal boyle olunca i¢ monologda dil, konugma diline benzer bir yapiya burliniir. Bu
yontemin kullanildigt bolimlerde dil, dilbilgisi kurallarina uygun ve bilingli bir
yaklasimla kurulmus climlelerden ¢ok konugma diline daha yakin oldugu
gorilmektedir. (TEKIN, 2010, 264-265)

Okuyucu olarak Manstr'un i¢ diinyasina yaptigimiz yolculukta devamlt
karsilastigimiz kendi kendine konugma hali zaman zaman yogun bir sekilde “Ic
Monolog Teknigi” ile verilir. Kahramanin olumsuz ama zengin olan i¢ diinyasini
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tanitmak icin oldukca uygun bir teknik oldugunu da soyleyebiliriz. Eserin pek gok
yerinde karsimiza ¢tkan bu teknigin ilk goze carpan 6rnegi su sekildedir:

“Universite hocas ikinci mevkiye biner mi? Onuncu mevki mi?
Bu bana ézgii bir durum, kimse bunu tartisamaz. Universite
hocalarina birinci mevkide seyahat etme sartt mi konmus? Ovyle
gerekir. Ben istemiyorum, evet istemiyorum, yapamazsin ey Mansur
mu? Bence fark etmez. Yapabilirim veya yapamam. Birinci mevkide
olsam ne olacak ki? Kacaklarla mi karsilasacagim? Beni bu yolla mi
soracaklar?” [s. 193]

7.5. Diger Teknikler

Romanda kullanilan diger anlatim teknikleri arasinda mektup, montaj ve
Ozetleme tekniklerinin oldugunu gérmekteyiz. Simdi, kisaca bu tekniklere g6z
atabiliriz.

Insanlik tarihinde énemli bir yeri olan mektubun roman tiiriinde kendini
gostermesi sikga rastlanan bir durumdur. Yapisi itibariyle mahremiyet iceren
mektup tiirti bu 6zelligiyle de aslinda romana hizmet etmekte, farkl kisilerin duygu
ve dustincelerini icinde barindirarak bu tire kolaylik saglamaktadir. Calismamiza
konu olan romanda ise mektuptan cokca bahsedilmesinin yani sira Fransa’da
arkeoloji heyetinde vyapacag cevirmenlik isine dair kahramanin aldigi ve
gonderdigi mektuplar [s. 21, 290] sayesinde mektup teknigi eserde kullanilan
anlatim tekniklerinden biri olmustur.

Romanda yazarin kullandi@i tekniklerden bir digeri de montaj teknigidir.
“Bu teknik romancinin genel kiltir baglaminda bir deger ifade eden anonim,
bireysel hatta ilahi nitelikli bir metni, bir s6z veya vaziyt kalip halinde eserinin
terkibine belirli bir amacla katmasi, kullanmast demektir.” (TEKIN, 2010: 243-
244) Mans(r Abdusse-lam’in eserde yer yer bahsettigi “Gilgamis Destani” da
romanda montaj teknigi ile dogrudan alintilanmistir. [s. 279-280]

Bu boliimde bahsedecegimiz son teknik dzetleme teknigi’dir. Klasik roman
orneklerinde cok fazla karsilasmadigimiz bu teknik, modern romanin ortaya
cikmasiyla beraber yazarlarin en fazla kullandigi tekniklerden biri olmustur. Cok
kisa bir siirecin 6zetlenmesinden, ¢ok uzun vyillarin 6zetlenmesine kadar
kullanilabilen bu teknige romanda sik sik basvurulmustur. Ilyas Nahle’nin ve
MansGr Abdusselam’in hayati anlatilirken yazar tarafindan 6zetleme teknigi
kullanilmustir.
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Avrupa kitast disinda kalan diinya cografyasinda oldugu gibi Araplar
dinyasinda da, ik roman ornekleri ge¢ gorllmustir. Arap romaninin ilk
orneklerinde 6zgiin olamama sorunu ve nitel yetersizlikler goriliirken 6zellikle
Nobel odillii yazar Necip Mahfuz ile beraber roman tarti buyik bir ivme
kazanmis; aralarinda Abdurrahman Munifin de bulundugu pek cok 6nemli
romanci ortaya ¢ikmigtir.

Yazarnmiz Abdurrahman Munif’in farkli cografyalarda hareketli bir hayat
yasadigini gérmekteyiz. Sosyal bilimlerin diger alanlarinda yaptigi uzun okumalar,
iktisat alaninda yaptigi doktora, pek cok Arap tlilkesinde uzun stire ikamet etmesi
ve Baas partisi ile yasadigi aktif siyaset tecriibesinin edebi diinyasini fazlasiyla
zenginlestirdigi muhakkaktir. Ve bu zenginligin yansimalarini da bu romaninda
gormekteyiz.

Abdurrahman Munif, Arap romani hakkindaki kuramsal fikirlerini bu
eserine dogrudan yansitmustir. Hem geleneksel anlati bigimlerinin hem de bati
romaninin temel hususiyetlerinin tamamen terk edilmemesi gerektigini séyleyen
yazar, bu diisiincesini tizerinde calish@imiz, el-Escdr ve Igtivalu Merzik romaninda
da ustaca uygulamustir. Tasrali ilyas Nahle karakterinin anlatildig ilk béliimde
geleneksel anlatim teknikleri uygulanirken, sehirli Mansir Abdusselam’in
anlatildigi ikinci bolimde de ¢ok sayida modern anlatim tekni@i bulunmaktadir.

Romanda yeni anlatim tekniklerinin ¢ogunun yapayhga kacilmadan dogal
bir sekilde kullanildigini gérmekteyiz. Romancinin yeri geldigi zaman geleneksel
anlatim tekniklerini, yeri geldigi zaman da modern anlatim tekniklerini kullandigt
gorilmektedir. Bu romanda kullanilan anlatim teknikleri Abdurrahman Munif’in
roman kuramiyla dogrudan bir paralellik ihtiva ettigi gibi, kahramanlara yaklasimi
ve ele aldig1 konularin da diinya gériisti ile dogru orantili oldugunu séyleyebiliriz.

Romanin vuku buldugu zaman ve mekan ile beraber karakterlerin de tam
bir uyum icinde oldugu, eserin belirtilmesi gereken 6nemli ozelliklerindendir.
Ayrica Munif'in roman kahramanlarina kullandirdigi dil ve Gsluptaki titizlik, eserin
inandiricihi@ini artiran énemli bir unsurdur.
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