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6zet

Yakupoglu ile milékatta onun &zellikle resim sanati anlayisi tizerinde
yogunlastik. Sohbetin izlenimlerini kaleme almalk, bizi glizel sanatlar kavrami
lizerine daha ileri ¢agnsimlara gotiirdii. Ressam, Akademi tahsilinden sonra
memleketine geri dénlp yerlesmistir. Muhtemelen bu vesileyle stirekli yeni
akimlar ve denemeler pesinde kosan baska tahsilli ressamlardan tamamen
farkli ve klasik bir resim takdiri edinmistir. Kilttiriyle uyum iginde, sanatinda
cok sevdigi yoresini islemeyi segmistir. Bir garip tecelli olarak, asil bu &zelligi
kendisini, sanatgilar arasinda ¢ok daha carpici ve benzersiz kilar.

Anahtar Kelimeler: Kiitahya, giizel sanatlar, resim, ressam, kiiltiir

AN ARTIST FROM KUTAHYA and
HIS UNDERSTANDING OF ARTISTIC PAINTING

Abstract

At our interview with Yakupoglu, we concentrated on his understanding
of artistic painting. Writing down the impessions of the conversation led us
to further associations about the concept of fine arts. The painter had
returned to his home city upon completion of his art education at the
Academy of Fine Arts. Probably because of this reason he eventually
acquired a classical art appreciation entirely different from those of other
educated painters, who are contantly in quest of new currents and tries. In
complete harmony with his own culture, he chose to give expression to his
own beloved local environment in his artistic occupations. Ironically, it is
specifically this trait of his which renders him much more striking and unique
among the artists.

Key Words: City of Kutahya, fine arts, painting, painter, culture
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Ahmet Yakupoglu'nu seksen altinci yasina ulagmis bir san’at ¢inan diye
tanimlamak miimkindiir. Ozellikle memleketi Kittahya'nin bozulmamig yiiziint
fircasindan tuvallere tespitivle tanmnan Yakupoglu; aynm zamanda muzehhip;
minyatiir ustasi; rebap ve ney Ustadidir.

Bir ressam sifatiyla onun ilk bakista beliren 6zelligi; gliniimtizde bir ressami
tanimlayan bildik “alamet-i farika”lardan annik bir insan gorlintiisii sunmast.
Kendisi, artik zihinlerde bir kalip yarg (sterotip) olusturmus tipik eksantrik (ugrak)
hallerden, aykiriliklardan ve timsallerden alabildigine uzak (!) bir sanat insani. O,
her haliyle dingin, kendisiyle oldugu kadar 6z kiiltiirQi ve yakin gevresiyle de engin
bir barig icinde, mis gibi Anadolu kokan bir sanatgi.

Yakupoglu’nun top sakali, piposu, beresi yok! ince dudaklarini bezeyen ve
bugday benziyle bir renk tezati arz eden 6lctlt bir biyigl, (giir saglarim saklayan)
ic mekénlarda bile ¢ikartmadigl bir yin bashgi, sirtinda cogunlukla el 6rglisti bir
hirkasi var. Sivesinde yoresel gesniler bol; belli ki gengliginde hi¢ yoresel agzini
degistirme kaygist ¢ekmemis. Bal rengi gozlerinden fiskiran monis ifade;
Maslow'un “ihtiyaclar silsilesi piramidi’nde en tepeye vasil olmus, yani kendi
kendisini gerceklemis (self-actualized) bir kdmil insanin doygun edéasini yansitiyor.

Ahmet Yakupoglu memleketinde taniniyor; seviliyor; sayihyor. Onun séhretle
isi yok ama butiin yurt capinda da daha fazla taninmaya deger. Tanmmal ki
genglerimiz ondan esinlensinler, onu rol modeli alsinlar.

Kendisiyle Istanbul’da bir miilakat gerceklestirmemiz kismet oldu. Onu, eski
tezhip hocasi ve her zaman hamisi merhum Sitheyl Unver'in' evinde bulduk.
Hocasinin geride kalan aile efradina miitad veféa ziyaretlerinden birindevdi (aileyle
irtibatt kesmemis, onlari hi¢ unutmamis).

Onun Resim Anlayis:

Yakupoglu’'nun viicuda getirdigi tablolar; en basit bir ifadeyle, giiclii bir
sahsiyet butlinligl ortaya koyarlar; ¢linkii Kafesoglu'nun (1967: 393) dedigi gibi
“milli degerlerden kaynaklanan, taklitten uzak, orijinal san’at ve edebiyat da
sahsiyetini kazanmus fikir mahsilleri demektir; goraliir ki sahsiyet meselesi ferdi
hayatta oldugu kadar cemivet ve millet hayatinda da pek mihim yer tutan bir
ictimat hakikattir”.

“Kiitahya’nin  guizellikleri kaybolmadan onlart fircasiyla tespit etmel igin
zamanla yariga giren Yakupoglu, bunun icin resimde yeni egilim ve arayislart bir
cesit ltiks sayarak, modern akimlardan hi¢ birine iltifat etmemistir. Kitahya’yi bir

! Tip Tarihgisi oldugu halde yogun sekilde giizel sanatlarla ilgilenen Unver Hoca Kiitahya'da Vahit
Paga Kitiphanesi'nde el yazmasi eserlerle ilgili bir aragtirrna vesilesiyle bulundugu esnada, orada resim
cizen lise mezunu Ahmet'i tanir. Kabiliyetli genci Giizel Sanatlar Akademi'ne girmeye tegvik eder.
imtihana gtiriir. Fatih Medresesi kiillivesinde yatacak yer temin eder. Onun icin Kiitahya Valiligi'nden
tahsil 6denegi cikartir. (Bir aralik kesilen bu édenegi takip ederek yeniden baglatir). Ahmet'i méanevi
oglu gibi gorap devamh destek verir (Yildirim 1995:4'den ézet).
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fotograf makinas: sadakatiyla? fakat biitiin sevgisini, heyecanint ve samimivetini de
paletinde yogurarak resmetmeyi bagsarmistir” (Ayvazoglu 1997:53).

Bu gonli zengin, kanaatkér, dervis mesrepli gtizel duyu (estetik) ustady;
bilhassa Kiitahya tablolarini satmamis®, kendi arsivinde tutmay: yeglemistir.

Kiitahya'va Dénmeseydi Ne Olurdu?

Akademi mezuniyetinden sonra memleketine dontp kalmasaydi nasil biri
olurdu? Bu farazi soru, sanat sosyolojisiyle i¢ ige bir Gteleme ve varsayimlar
distindiirlyor. Sohbetimizde bir aralik “beni Fransa’va géndereceklerdi...” deyip
devamini getirmedi. '

Paris’e gitseydi ve hele uzun seneler kalsaydi ister istemez o mitithis yetenegini
yeni akimlara uygulardi. Belki diinyanin taniyacag isimlerden bir tanesi olurdu.
Ancak bir anlamda da kaybolup gitmis olmaz miydi? Bir de kendisini zora, eziyete
sokmaz mwydi? Galiba o da farkh bir tilkeye ve kiilttire uyumun zorluklarn, ig
gatismalarini yagardi. Tarihcesinde bir “cilginlik”, belki bir “cinnet” mevsimi olurdu
(Hadi Uluengin, kose yazilarinda sol gorislere gark olarak yasadigi kendi genclik
yillarini srarla “cinnet yillarim” diye niteler durur).

Belki en azindan bir Bohem hayat tarzi denemesi ve bir “zlippelik” evresi
gecirirdi ki bir baska ¢adrisim bu noktada Necip Fazil't akla getirivor. Sultan-tis
Stiara Kisaktirek (1975: 22) bu “ziippe” sifatini kendi geng sair glinlerine yakigtirir.
Galata Rihtimi'ndan Marsilya'va gidecek gemiye gegmek tizere sandala bindikten
itibaren baslayan ve gelecek bir ka¢ yil boyunca stirecek olan héal ve hareket
tarzlarini bu sifatla betimler.

2 Klasik tarzina ragmen bu Akademili sanatci asla bir naif ressam olarak diigiiniilemez. Resim (st diizey
bir udrast olup egitimsiz yeteneklerin elinde belli bir seviyeyi asamaz. Naif ressamlar da ne kadar
basarili olsalar, ancak emsalleriyle kiyaslanwlar. Bunlardan onemli birisi 1938'de Amerika'nin
Massachesets eyaletinde bir kasabada, yetmis sekizinci yaginda kesfedilip taunan bir biiyitkannedir.
Kasaba eczanesine satilsin diye verdigi konserve regellerine, bir siiredir promosyon olarak tablolarini da
eklemeye baglamigtir. Bir mihendisin kasabayi ziyareti siwasinda bu tablolarin hepsini satin alip New
York'ta bir sergive kab(l ettimmesiyle, Grandma Moses'in (Blyiikanne Moses) onil agilir. Cogu
¢ocukluk anilarindan gelen panayirlari temsil eden bu tablolar; ressami doksanh yaglara geldiginde, bir
gok miizeye yol bulmuslardir. Eserler renk ntianslart ve konulanyla ilgi cekerler. Mamafih perspektif
kavramindan mahrumdurlar. Bir at, yanindaki insandan daha kiiclik; bir cocuk, biraz otesindeki
erigkinden daha biiyiik gézitkebilmektedir (Kallir rehberliginde Moses 1957 b.a.).

3 Yakupoglu ayni zamanda Bogazigi kiyilarmm sadik ressamudir. Dasar'in (10 Arahk 2005) kaydettigine
gore Bogazigi peyzajlarinin bir kagi, (Anadolubank Genel Midur Yardimcis))Gokhan Giinay ve esi Nur
Hanim'in evlerini siisler: “Euvde her biri ayri bir anlam ifade eden tablolar aymt zamanda farkh tarzlan
da temsil ediyor. Ornegin yemek boliimindeki Kitahyal ressam Ahmet Yakupoglu’'nun istanbul ve
Bogaz tablolart evin genel havasina ters gibi goriinse de maneut agidan ¢ok sey ifade ediyor. Giinay
cifti Amerika’da yagadiklan yillarda ¢ok ézledikleri Bogaz't her zaman gorebilmek icin bu tablolan
almiglar” Ressamin bazi Kiitahya tablolarini da hediye kabilinden elinden gikartiigt olmustur. Bendeniz
bir defa sahit olmugumdur (1980l yillarin baglarinda Kiitahya'daydim). Bir giin ressamin ahbabs olan
Bestekdr Cinugen Tannkorur klasik Tiirk musikisi konulu bir konferans vermek izere —kendi
tabiriyle— “onu zaman zaman geken bu sehzddeler beldesine” gelmisti. Konferansin bitiminde ressam
kendisine Kiitahya manzaralarindan birini alkiglar arasinda armagan etmisti.
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Iginden ¢iktigi kaynak, ciniciligin besigi Kitahya olduguna ve milli kiiltiirtin
mayas! en bastan hamurunda bulunduguna gore; gitseydi bile bir ihtimalle;
macerall, ihtilach, dolambagli bir kavis ¢izip sonunda yine “menzil-i maksud”a
varirdt, En nihayet yine bugtinkii “terkib”ine ve kivamina ama daha uzun ve
dolambagh bir yoldan gelmis olurdu. Belki bir Erol Akyavas® yahut bir Tosun
Bayrak® gibi bir glizergah izlerdi...

Sanatc¢1 “Herkes”lerden Farkhidir

W.Haviland’in (1989: 284) belirttigi gibi her kiiltirde kendine 6zgti | nev’i
sahsina minhasir davramglariyla tuhaf, acayip, kagik vs. gibi sifatlar edinen kisiler
bulunur. Bunlara stipheyle bakilir ve boylesi davramslar belli bir él¢iiniin Ustiine
ctktiginda bu kisiler grup etkinliklerinden dislarurlar.

Yukarida isaret edilen farkhihik durumlarina davranislar kadar ugrasi gesitleri de
girer ki bu noktada cogunlukla bir sanatgt s6z konusu oluverir. Sanatginin mizaci
degisiktir. Arayis icinde, merak yiikli ve hemen her zaman ugta bir noktadadir.
Ona ilham veren, onu eser {retmeye gétiiren itici glic zaten bu 6zelliklerinden
kaynaklanir. Avangard (6ncil) ve ucan olusu® sanatcinin sanati lehine gelisen
farkidir.

Liseden Edebiyat hocamiz Behget Kemal Caglar'in biz 6grencilerine anlattigina
gore, babast onun saifiginden onceleri ¢ok rahatsizmis. Oglunun sgairane
ctkiglarini, okuyup da kararli ve dogru duriist bir meslek sahibi olma yolunda bir
engel gibi goriyormus. Behget Kemal Zonguldak'taki Maden Mihendisligi
Mektebi'ni bitirdigi gtin, babasina mezuniyet haberini telgrafla bildirirken bir de
manzume ildve etmis: “Cok kiymetli pederim | Tahtakurusundandir kederim /
Biraz har¢hk arz ederim!”

4 Erol Akyavag'in “kavisli cizgisi” soyle: Akademi’nin ardindan Paris’te André Lhote ve Fernard Leger
ile caligip 1957'de New York'ta actigi sergiletle Modern Sanatlar Miizesi'nin stirekli koleksiyonuna giris
vs. derken, giiniin birinde Kimya-y1 Saadet ve Hallac-t Mansur'un Tutkusu temalarina gegis...nihayet
Mira¢ndme litografi dizisivle gorsel sanatlarda tasavvufli gizlemlilige (esoterizm) kapilis. (Ayvazoglu
1997: 104’ten 6zet).

5 Tosun Bayrak'in “kavisli gizgisi” de soyle: 1940'lardaki kolej tahsilinin ardindan iki yil siireyle
mimarlik grenimi igin California Universitesi'ne takilis. Bundan bezip resim 6drenmek tlizere Paris’e
gegis. Bir ara Casablanca’da ticaret iglerinde on il harcayis. Sonra 1970'lerde yine Amerika! Soyut
disavurumeulugun bir uzantist olan ve “Shoc Art” adwla anilan bagkaldin (protest) ve harp [Vietnam]
aleyhtan anlayis dogrultusunda elle, kanla, bagirsakla heykeller yapis. Bunca maceranin ardindan ise
bir gtin gelip kendisini dogrudan dogruya {slém mistisizmine teslim edig. (Ayvazoglu 1997: 80-82’den
ozet).

& Bir lisede resim-ig dersi ogretmenligi yapan kardegim Muazzam Caya, bir kag vl énceki bir
sohbetimizde anlatmist. Lise birinci smifta serbest konulu bir resim yaptiirken siralarin arasmda
dolasyormus. Bir 6grencisinin ¢izgilerinde yetenek fark etmis. Egilip resmi yakindan inceleyince
sagimig. Cocuk bir umumhane (1) resmi gizmeye ¢aligiyormug. Ciddi bir tavitla ve kaba tabiriyle bunu
dgretmenine ikrar da etmig! Simdi, énceden de sorunlu olduguna dair ipuglart veren bu ddrenciye ne
yapacagim sasirmis. Kisa bir durum muhakemesi ardindan, bir sanat Ggretmeni hoggoriisi iginde
gocuda, bu resmi degistirmesini soylemis; fakat onu idareye verme cihetine gitmemis. Konu
secimindeki bu marjinal ¢ikigt, bir nev’i sanatgi bulusu diye yorumlayip gegmis.
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Babasi Erzincan’da mahalle kahvesinde arkadaglarina yakinmis: “Bizim odlan
mektebi bitirdi miihendis ¢tkti amma gene adam olamad: kerata!” Ancak céaresiz
kabtillenmis. Bakmis ki ona da oglunun sairligiyle iftihar etmek kahyor. (Behget
Kemal Caglar bize sinifta defalarca su s6zli séylemistir: “Her sair biraz serseridir
ama her serseri sair degildir”).

Dogrusu sanatciligin bir bedeli vardir. Sanatgilar toplumun diistinsel dizeydeki
kahramanlandirlar. Siradan Kisiler bir yandan bu uUstiinlige hayran olutlar; bir
vandan da bu sifati edinmeye Urkerler. Bilirler veya hissederler ki bu sifat, agir bir
kefaret de gerektirir. Insanlar, kendi ¢ocuklannin da sanatin agir yiki altna
girmesini pek temenni etmezler. Esasen sanatgilik istemekle kaim degildir. Bunun
yerine bir kaderdir; sanatgi olmak bazilarinin kaderidir, o kadar.

illa Ortak Paydalar Var

Ressama “hi¢ izdicac yaptiniz mi?” sorusu yéneltmeye cliret ettigimizde, “evet
ama ytirtitemedim” cevabmni aliyoruz. Cocugu da yok. Iste bircok bagka sanatgiyla
paylasilan bir durum. Ressam bir kocaya tahammiil etmek, bir hanim igin kolay
olmasa gerek.

S6z hanimlardan acilmisken, basili Bogazi¢i albumiinde Kanlica taraflarinda
resmettigi- 1982 tarihli bir yalinin, romantik/platonik bir 6zel anlami oldugunu
sezinliyoruz. Bu tablo bittikten sonra s6z konusu yalinin zarif sahibesi (hig
evlenmemis midir yoksa dul mudur bilinmez ama iki siktan birisi olsa gerek)
Antalya’ya bir yolculuk sirasinda Kitahya'yva udruyor. Ressamimizi begendigi ve
ona kur yaptd anlagihyor. Ressamimizin istedigi zaman gelip yalinin iginden de
deniz manzaralari boyayabilecegini belirtiyor. Ancak bu davete icabet bir tiirli
gerceklesemiyor. Tatli-bilgic bir tebessiimle gelen bir izahat, biraz da gogiis
gecirmeyi andinyor: “Ha deyince gidilmiyor ki...” Eger gidilseydi bu gidis, yeni
bir izdivaca gegit verir miydi? Verirse bu defa yiirir miydi? Kim bilir?

‘Sanatci, “Bunalim”, Uretkenlik

Bir ¢cok tnli tnsliz ressamin ruh halleri biraz calkantihdir ki, tarihcesinde bir
Fransa olmamasi sayesinde ressamimiz, boéyle nahosluklar yasamaktan
kurtulmustur belki de. Iste Paul Gaugin’in kendi bati uygarhgindan kacip Tahiti’
adalarina siginist, bir tiirlii kabina sigmayst. Iste Vincent Van Gogh'un bunalimlari,
psikozlari. Iste Salvador Dali'ye alenen yakstirilan “deli ressam” lakab.

Bir Amerikali yazar, alkolizm tedavisi gérdigi bir akil hastanesinde gecen
aylarini, gercede baglh ve nesnel bir anlayigla sonradan hatirat olarak yaymlamig
(Onséziinde de kitabinin ne 6évgii ne vergi olmayip, sirf deneyimini saptamaktan
ibaret oldugunu vurgulamig). Kitabinda ilgi ¢ekici bir nokta var. Hastanede gérevli
ve bazilari o giin icin diinya gapinda temaytiz etmig ruh hekimleri; (yogun ilag
tedavisini izleyen) rehabilitasyon safhasinda ruh hastalarini hem resim yapmaya
sev ediyorlar hem de bu alanda derine inmelerine soguk bakiyorlar.
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Mesgulivetle Tedavi Binasi'min Giizel Sanatlar Stidyosunda  resim
calisabilivorduk. Ancak, disarida modern sanat egitimi babinda tesvik gérebilecek
biitiin ilging cikislar burada yasaklanmisti. Cogumuz gercekten deli oldugumuza
gore delice seyler yapamazdik. Plastik sanat merakhs: Phillip R., bir sergide ona
édiil getirebilecek bir penguene pek benzemeyen penguenler albiimii hazirlamgt:,
Bunun Uzerine hekimlerin kaslar: ¢atildi. Hemen resim yapmarmn alfabesiyle ilgili
bir kitap bulup Phillip’e verdiler.

Hauser isimli hasta ise dort kiginin aymi anda istiinde yegil-turuncu ve kirmizi-
siyah takimlarla ma¢ yapabilecekleri bir orjinal altigen satrang tahtas: inga etmisti.
Onun dkibeti ise sanat stiidyosundan alimp kaba zanaatlar atelyesine stirglin
vemek oldu. Artik yatighrict megguliyetlerini, glizel sanatlar yerine, temizlik fircasi

tiretmelk tizere saph kalplara tiy tutamlar: raptederek devam ettirecekti (Seabrook
1935:63).

Aristokrat ailesinin “yiiz karasi” biyiik ressam Toulouse-Lautrec’e (1864-1901)
de degdinmek uygun olur. Gengligini Paris’in log batakhanelerinde heba etmis,
kotih sohretli kiglk artistlerin can dostu olarak taninmis bu ressam; oto-
portrelerinde bizatihi kendi c¢irkin yiiziiyle ve kisa boyuyla bile hazin bir
vurdumduymazlik icinde alay ederdi. (Kinlgan ve kolay kaynamayan bacak
kemikleri cocuklugunda onu zaman zaman yataga baglamisti). Resimde konularin
hep bu sevdigi kenar diinyalardan seciyordu. Ustelik tam bir icki miiptelasiydi.

Annesi, bir ara kendisini ivice dagitan oglunu (o glinkii deyimivle) bir
“timarhane”ye koymak zorunda kald:. Bu pahali ve rahat miiessesede bilimsel ve
6zenli bir bakim sayesinde genc Lautrec hizla ivilesme belirtileri gésterdi. Tabii
vine resimler yaptt ama énceki gibi karanlik kabareleri, barlari, muzikholleri ve
oralarin muidavimlerini ¢izip boyamadi. Onlarin yerine bu defa baska temalar
secti. Tamamen hdfizasindan sirk desenlerivle dolu tas baskilar, afigler ve tabloldy
yapti. “La Cirque” adh albiimii; palyacolar, atlan, marifetli képeldleri,
cambazlariyla; glintimiizde dahi sirk hayatimn en keskin gézlemlerini sergileyen
bir buytik basyapitir. Hekimler bu eserlerin bir delinin elinden ¢ikamayacag
kanaatiyle onu serbest birakma karart aldilar. Lautrec sonralart “hiirriyetimi sirk
resimlerimle satin aldim” deyip duracakti (Wechsler 1952: 145-147).

Sanatcida Cevreye Eklemlenis

1940’l; Senelerde Akademi’'yi yeni bitirmis bir ressam, her hangi bir kigtik
Anadolu vilayetinde, ezici cogunlugun nezdinde sagma sapan (grotesque / absurd)
izlenimi veren yeni sanat akimlarina kapilsaydi, ona nasil bir gézle bakilird:?

Hatta Paris denen sanat kalesinin disinda ve Fransa'nin tagrasinda bile, benzer
denemelere dalan bir ressam, etrafca abesle igtigal eden “ucuk kagik” biri olarak .
gorilmez miydi?

Etraftan béyle bir algilanig; topluma zit ve aykiri davranigt giderek daha cok
koriikleyen bir sarmala da kolayca dénlisemez miydi?



Kiitahyal: Bir Sanatgt ve Resim Anlayist - 251

Aklen ve ruhen tabiilik/ normallik, izafi bir kavram olup, ¢ogunlugun
kiymetlendirmesine dayanir. Bu noktada ¢ogunlugun durusu asla hafife alinamaz.
Uzun seneler o6nce Fahrettin Kerim Gokay, 6grencisi Rasim Adasal ile bir
televizyon sohbeti yapmisgti. Bir arallk Gékay Hoca bir psikiyatr sifatiyla séyle
demisti: “Ben halkla birlikte olmak icin, sirf kendi ruh saghgm icin arada sirada
belediye otobiistine binerim!”.

Bir dustiniir, kendisini yakin cevresinden tecrit ederek eser veremez. Esasen
istese de i¢ ice yasadigi ortamlardan kendisini kolayca soyutlayamaz. Mesela bir
yazil eserin Nalbantaglu’nun (14-15 kasim 2005) ifadesiyle “zamanin kosullari, o
zamanki dilin grameri, sentaksi, sozclik dagarcigi, yazarinca karst ¢ikilrms bile olsa
o dénemin egemen zihniyeti altinda ortaya konuldugunu” bir distinelim.

[Zaten] “birey bir kultiir gevresi icinde dogup vetistiGinden kiiltiire &zgl
davramg kaliplarim ve diigtinceler sistemini, dolayisiyla da kimligini ve kisiligini
kazarir. Kazaninca da kiltiri etkilemeye baglar” (Engin 1990: 176).

Birey-kultir etkilegsiminin 6nemi yazih fikir eserlerinde oldugu gibi plastik
sanatlar icin dahi gegerlidir. Bu etkilesim once eldeki, yoredeki malzemenin
cesidiyle baglar. Sonra kullanuim bigimi, giderek muhteva gelir.

Ni¢in Japon sanatgi kumu bir tirmikla belli 6riintiiler hélinde tarar da bir
Navaho Kizilderilisi sanat¢t kumu yer yer bovama cihetine gider? Nihayet nigin
Antik Roma sanatgist kumu ateste eritip ondan cam elde eder? Aynt malzeme
benzer bicimde kullanilsa bile bir eser ortaya koyus tarzi kiiltiire gére olur. Bir
toplum, kendi insanlart icin 6nemi olan sanat objelerini Uretir ve yine onlar icin
6nem tasiyan olaylari sanatta temsil eder (Ember ve Ember 1988: 440).

Yurdumuz Insani

Kitahya'ya geri dontis Yakupoglu'nun ressamliginda ileriyi belirleyici bir
kirilma noktas: olsa gerek. Bu karar, sanatta yurdunun insani olmayi secistir, belki
se¢cmek durumunda kaligtir,

Yakupoglu’nun bir yandan da tezhip (siisleme) ve minyatiire meyletmesinde,
icinde yasadi@i ortamin el sanatlart ve cinicilikte kat’ettigi tarihsel birikiminin
etkisini gorirtiz. SUphesiz resmindeki uslip ve konular da vyine o sirin,
muhafazakér ydresinin etkisiyle belirir. Onu bir nii tablo calismasi Ustiinde
tasavvur edemeyiz. O halkinin benimsedigi deger vargilarina baghdir. Halbuki
Turkdogan’in  (2003: 610) deyisiyle “cinselligi én plana c¢ikarma, ciplakhda
yonelik/ nudist akimlart Turk toplumuna pompalama [ise] bati kiiltiir modelleri ve
liberal felsefesi uyarinca feminist eylem bigimlerinin 6ziinti olusturur”.

Caliskan ve Titiz

Sanatginin egosu ekseriya siskince olur. Ustelik cogu bu benlik vurgusunu baski
altina almaya dahi gerek gérmez. Biitiin zapt-1 rabt cabalarina ragmen onda da -
amma ziyadesiyle hakli olarak - éviingen eginimler (Versuchung/ tentation) hafifce
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kimildiyor. Bir anlamda 6yle de olmasi gerekiyor. (Elif Safak'in bir ekran
sohbetinde belirttigi gibi sanat yapmak ego inga eder. Yaraticilik icin yaphd: isi
énemsemek sartsa bu da benlik duygusunu ister istemez kamgilar, Onemli olan bu
atmosferden sonradan c¢ikmaktir ki bu da tretime ara verecek teneffiislerle
sadlanir). Buna ragmen ressamimiz, sanatina dair diyeceklerini dedikten sonra
ardindan muntazaman “Allah bize bunlari nasip etti” diye eklemeyi de ihmal
etmiyor.

“Ben kitap resimlemeyi severim. Hemen mevzuyu kafamda tecessiim ettirip
resme dokerim. Nasreddin Hoca kitabinda bunu yaptim” diyor éncelikle’ (Bu
calisma onun ille de bir modele bakmasi gerekmediginin ispatidir).

“[Sttheyl] Hocam bu kitabimi [Resimde Istanbul albiimii] saghginda gordi,
¢ok sevindi; ‘kimsenin béyle kitabi yok’ dedi” climlesiyle bir sonraki basih kitabina
deginiyor.

Ogrenciliginde her yaz dénlisii yirmi-yirmi bes tabloyu Akademi’nin
duvarlarina astigint belirtiyor. Uc atelye varmis. “[ibrahim] Callt béyleydi” derken
icme igareti yapiyor ve ekliyor: “Ben de Feyhaman Duran’a yoéneldim; amma Calli
kendi talebelerinden gok benimle mesgul olmustur”. Ugtinci atelyenin bagindaki
Hikmet Bey [Onat] bir tablosu karsisinda ‘ben bu tabloyu yapamam, yeminle
soyltiyorum’ diye degerlendirme yapmis. Adini unuttugu bir ressam da kendisine
bir sergi gezisinde rastladiginda ‘aslinda sen ressamsin biz messamiz’ diye iltifat
etmis.

Yakupoglu, Bogazici Anadolu Yakas: albuminin kuse kdgidini elestiriyor.
Bu pahali kagidin azizlik yapip renkleri bozdugunu belirtiyor: “Ben béyle yesil
gullanmam [kullanmam]!” Daha o6nceki Resimde istanbul albimiiniin daha
samanly/ elyafli k&gidint 6viiyor.

Yarim ise tahammulil olmadigini belirtip bir tabloyu bir oturumda, mevzuun
kalabalik, cetrefil, zor olusuna bagh olarak iki-lic-dort saatte bitirdigini belirtiyor.
“Kucadgimda ¢anta, resmedecedim manzaranin karsisinda bir yerlere otururum ve
imzayr atmadan kalkmam” diyor. Bir defasinda yagmura tutulmus. Tam vapura
binip gidecekken hava aginca hemen geri déniip peyzaji tamamlamis.

7 Kitaplarda resimler bilyiik didaktik énem tagir. Gorsel bellek, sadece kelimeleri depolayan bellekten
ok daha kuvvetlidir. Bendeniz fakir, Pertev Naili Boratav'n derledigi bir masallar ve fekerlemeler
kitabini (Zaman Zaman Iginde) orta birinei sinifta okumustum. Cok uzun seneler ardindan bu eserin
Almanca’ya gevrilmig halini (Volksmdrchen) tekrar okudugumda metinlerin ¢ogunu unutmus
oldugumu gérdiim. Ancak Abidin Dino’nun elinden gikma nefis desenler oldugu gibi tanidik geldiler!
Resmin ayrica giidiileme etkisi de énemlidir. Yaz satir satir algilanirken resim bir anda ve bitiinliigtyle
algl alani igine girer. Bazi yazilar bile kurgu olarak bir noktada resme benzetler. Atilla ilhan bir
televizyon sohbetinde deginmisti. Sinema elestirmenligi giinlerinden bir kazancla, “imajla diistintip
vazdigim” soylemisti. Kendisi heniiz geng bir gair iken bir yangmada onun siiri juri kargisinda,
tiyelerden Behget Kemdl Caglar'in sesinden okunmusg. Can sikintisindan uyuklamak tizere olan jiiri
tiyeleri, bu giir tizerine uykularindan silkinmigler.
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Rengarenk Kiitahya Albiimii

1991 Yihinda Tirk Petrol Vakfi'nin bastirdiqi Rengarenk Kiitahya
albiimiiniin sanat ve kiltiir tarihimiz igin ayn bir yeri var. Bu albiimde Ahmet
Yakupoglu'nun kaleminden Kiitahya ile ilgili sayfalar dolusu nesir de var. Kalemi
de fircast gibi kuvvetli. Lise yillarinda &gretmenlerinin ¢ogu ona “Ahmet, sen
ileride muharrir olacaksin” derlermis.

Albiimde hepsi Kutahya ile ilgili renkli nattirmort ve peyzajlardan bagka bir de
portrelerinden 6mekler basili. Portrelerin bazilari renkli. “Bu zdtlar” evine “suret-i
mahsusada ddvet edip” resmetmis. Kitahya Lisesi’den resim hocasi Remzi Kocak
onlardan birisi. Kitahya Zeybedgi ustalarindan Halid Seran ve Gemis Riza Efe
baska iki sahsivet. Biri de Terzi Hamdi Ozeren. Ressamin dostlart hep niiktedan,
hossohbet, olgun insanlar.

Albumde ayrica kara kalem portreler de var. Bunlarin cogunu parklarda,
kahvelerde oturdugu yerden cizmisg. O Kkisilerin coguyla ahbap olmus. Esnaflar
kendi tezgahlari baginda isyeri ortamimda da ¢izmis. Kimisi ¢ok ilging mahalli tipler:
Kasap Islikg, Kunduract Mahmut Usta, dagdan odun indiren Apili,
Cavdarhisar'daki evinde gb6zleme pisiricken Rukiye Ablasi, Alayuntlu bir
Ttirkmen... -

Portrelerden birisi, Asik Nuri Cavus, nargilesini cebinde tasirmig. Marpucunu
degil, buttin nargileyi! Nargilenin sigesini bir zamk gisesinden ayarlamig ki biraz
ufak olsun. Buna mukabil ismarlama ceketinin cepleri de ona gére blyitkmiis.

Ressam bu portrelerden ikisini géstererek sunlari anlatiyor. Bu ikisinin
birbirleriyle ¢ok ilging bir dostlugu varmis. Hem geginemez hem birbirlerinden
ayrilamazlarmis. Ikisi birbirine takilip kizdirirmis. Bazen ¢ok kaba olurlarmis [ritual
insults/ kuftrlt takilma ki derin ve cok 6zel bir samimiyeti paylasmanin bir
imtivazidir]. Bir vesile bulup, aldi biri, sonra aldi digeri usGli taglama / atisma
yarigina girerlermis. Halk ozanlarinin sazh sézlii olarak makamla yaptiklarinin diiz
muhavere geklinde bir uyarlamast yani. Mesela bir atisma (repartée) seansinda biri
soyle bir sey atmis: ‘Aslinda senin oturdugun sokaga garilar [karilar] sokagt dimek
[demek] lazim!” Tabil hemen bir misilleme gelmis: ‘Senin oturdugun sokaga da
pozivenk [pe...nk] sokagi dimek ldzim!’ Ressam bunu naklederken dudaklarinda
sevimli bir gliliimseme beliriyor. Onun bu gocuksu séfiyet ve ictenligi® sohbete
bagka bir gesni katiyor.

8 Ressamla goriigmemi saglayan arkadagim Kitahya Giizel Sanatlar Galerisi Eski Mudiirt Ahmet
Yildiz’a telefonda “tekmil” veritken bu noktayi vurguladim. Ressamin benimle hemen yildizmin
barismasina memnun oldu; hattd hiraz da gipta etti. Herkese o kadar yiiz vermedigini dile getirdi.
Bendeniz yillar énce Kiitahya'da bulundugum sirada bir akgam ressamin evinde bir ney ve rebap mesk
meclisine de Ahmet Yildiz arkadagimin sayesinde gitmistim. Sark tipi sedirlere ilisip kendimize bir
musiki ziyafeti gekmigtik. Miilakatin baginda ressama bundan bahsetmem de iyi bir havanin olugmasina
(establisment of good rapport) katki yapmis, kendisini hognut etmistir.
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Bu portreler Nézm Hikmet'in “Memleketimden Insan Manzaralar:”
caligmasini digiindlrtiyor. Nézim’in manzum yaziyla yaptiginin resimle yapilmig
bir mukabili. Bunlann sosyal antropoloji ve Halk Bilimi (folklor) agisindan da
ayrica kiymeti var.

Cok Boyutlu Bir Sanatgi

Yakupoglu musiki tizerine de birkag séz ediyor: “On sekiz neyzen yetistirdim.
Sah flediler; doksan santimlik sah neyleri kullandilar. Bir aralik yogun sekilde
konserler verdik. Kiitahya’y: ziyaret eden tist diizey heyetlere de konser verdigimiz
oldu. O siralar bir telefonla cem ediyordum arkadaslari. Bizde on dért sah ney,
vaninda iki-ti¢ klasik rebap oluyordu. Iki tamburumuz vardi. Santur ve kudiim de
vardi”.

Bir konserde dinleyicinin olumlu alict tepkisini sezinleyip clisa gelmigler ve
programi uzattikca uzatmislar, Misafirleri yemege geciktirmigler.

“Bu konserler vesilesiyle Kitahya’'nin adim butiin yurita dalgalandirdik”
demesinden, sehrini bayraklastirdigina, sehriyle tam bir 6zdesim kurduguna, bir
defa daha sahit oluyoruz.

Kalamig’taki evden ayrlirken Yakupoglu'nun yetenekli elini bir higQ iginde
opup alnima gétirtiyorum. Sonra bu yapict, tiretken eli hemen birakmak icimden
gelmiyor. Simdi bir durgun tokalasma pozisyonunda bir slire kalakaliyoruz.
Derken sag eller sol ellere kavusuyor ve tokalasma, kendiliinden bir eski us(l
musafaha tutusuna doénustiveriyor. O parmaklardan benimkilere dodru miistesna
bir bereketin, bir bilgeligin, bir kutsama dalgasinin addeta sizdigini hissediyorum?.

Benim ellerim de serefleniyor. Bahtiyar oluyorum.
‘Sonug

Ahmet Yakupoglu ressamlik veghesi daha fazla 6éne g¢ikan ¢ok boyutlu bir
Kitahyalt sanatgt. Hiinerli elleri siradan bir tagra insant gértintiisti, héli tavri iginde
adeta ortaliktan saklanyorlar gibi. O, c¢ilgin fanteziler arayisinda tipik ressam
profiline benzemez. Bile bile tabiata sadik kalmayi secmis; halkiyla, yéresiyle ve 6z
kiiltirtiyle glinliik yagaminda oldugu kadar sanatinin ifade tarzinda da hemhal
olmus bir kiymet. Ilkeli, caliskan ve titiz bir sanatgl. Bogazici ve Kiitahya
tablolartyla Ttirk resim sanatinda onun ¢ok mustesna bir konumu var.

? Burada toplumsal bellegimize nice zaman &ncesinden yerlesmis dokunma tilsimi (contagious magic)
fenomeninden bahsedilebilir: Stfli seylerden kaginma ve ulvi seylere yakm olma istegi. Bu kavramin
cok ilging bir ifadesini merhum Regid Rahmet Arat Hoca'nin bir hatirasinda gormek miimkiinddr.
1934 Senesinde Arat, tatilini Biiylikada'da gegirirken, kaldigi pansiyona bir komiser gelerek aldigi bir
telefon emrini teblig ediyor. Gazi Paga onu ayni aksam Dolmabahge Sarayi'nda yemege davet etmistir.
Saat on sekiz vapuruyla yetigiyor. Mesele, Berlin Akademisi negriyatindan yeni ¢ikmig bir Eski Tiirkge
eser Ustline bu geng Turkiyatgmin da fikrini almaktir. Arat'tan (1934, 1987) dinleyelim: “Atattirk
sofranin baginda beyaz ipek gomlegi ile yer almigh. Kendisi bu Eski Ttirkge eserin tetkiki ile meggulken
ben, icimden gelen bir arzuyu yenemeyerek onun gémlegine hafifce dokundum. Béylece ona daha
yaklasmis oluyordum”.
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