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FLUT iCRACILIGINDA ARTIKULASYONLARIN TEKNIiK ACIDAN CALINIS
BICIMLERi VE ORNEKLER*
Oz
Miizikte artikiilasyon, belirli notalarin veya pasajlarin nasil calindigini ya da soy-
lendigini ifade etmek igin kullanilmaktadir. Miizikteki artikiilasyonu basit bir se-
kilde anlatmak gerekirse bu, konusurken duygular: ifade etmek i¢in yaptigimiz
vurgu ve tonlama farkliliklarina benzemektedir. Besteciler bu tonlama farklilikla-
rin1 ifade etmek igin notalarin {izerlerine veya altlarina gesitli semboller ekleyerek
artikiilasyonu anlatmaktadirlar. Artikiilasyon, bir icracinin kendi yorum farkim
belli edebildigi, miizigin donemsel farkliliklarindaki karakteri ve miizikal duygu
degisimini sergileyebildigi yegane unsurlardan birisidir. Adeta seyircinin eserin
iginde hissettigi tiim duygu degisimleri tonalite, artikiilasyon ve niianslarla aktari-
labilmektedir. Bahsedilen artikiilasyonlar, her enstriiman i¢in ayr1 olarak yazilmis
teknik ¢alismalar ve etiitler ¢alisilarak pekistirilmelidir. Ayrica bu artikiilasyonlar
arasinda enstriimanlarin fiziksel ve tonsal yapisina gore 6zel yazilmig olanlar1 da
mevcuttur. Yayh calgilarda kullanilan sembollerle {iflemeli calgilarda kullanilan
semboller arasinda farklilik gosterebilmektedir. Fliitte kullanilan artikiilasyonlarin
bliytik cogunlugu klasik donemin ortalariyla, romantik ve cagdas donemde bu-
giinkii bildigimiz kullanim hallerine ulasmiglardir. Bu ¢alisma fliitte kullanilan ar-

tikiilasyonlar1 6rnekleriyle birlikte anlatilmaktadir.

Anahtar Kelime: Artikiilasyon, cift dil, legato, staccato, mordan, grupetto
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Fliit icraczlzgzndu Artikiilasyonlarin Teknik A¢idan Calimis Bicimleri ve Ornekler

TECHNICAL RANGE OF ARTICULATIONS IN FLUTE PERFORMANCE AND
EXAMPLES

Abstract

Articulation in music is used to express how certain notes or passages are played
or sung. To explain the articulation in music in a simple way, this is similar to the
emphasis and intonation differences we make to express emotions while speaking.
Composers describe articulation by adding various symbols above or below the
notes to express these intonation differences. Articulation is one of the only
elements where an performer can show his own interpretation difference, display
the character and musical change of emotions in the periodic differences of music.
Almost all the emotional changes that the audience feels in the work can be
transferred with tonality, articulation and nuances. The mentioned articulations
should be reinforced by studying technical studies and studies written separately
for each instrument. In addition, among these articulations, there are specially
written ones according to the physical and tonal structure of the instruments. It
may differ between the symbols used in string instruments and the symbols used
in wind instruments. The vast majority of the articulations used in the flute
reached the middle of the classical period, the usage conditions we know today in
the romantic and contemporary period. This study describes the articulations used

in the flute with examples.

Key Words: Articulation, double tongue, legato, staccato, mordent, grupetto
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18. yiizyilin sonlarina kadar yaygin olarak kullanilan artikiilasyon isaretleri legato (bag)

ve staccato (kisa ¢calim) olmustur. 19. Yiizyildaki besteciler ifade 6zgiirliigiiyle ilgili gereksinim-

lerini daha kesin bir dilde belirtmekte kararli olduklarindan dolay1 eserlerindeki artikiilasyon

kullaniminda ilerlemeye ve genislemeye gitmislerdir. Ayn1 zamanda dénemin meshur fliitciile-

ri Ozellikle tek dil hizlandirmak konusunda alternatif ¢dziim olarak cift dili kullanmaya basla-

muglardir. Dil kullaniminda sadece hizli ¢calim teknigi anlaminda degisim olmamakla beraber

ayni zamanda dil heceleri de daha yumusak hale getirilmistir. Daha acik anlasilmasi i¢in asagi-

daki tabloda yaygin olarak kullanilan sembollerin agiklamalar: ve kisaltmalar1 gosterilmistir.

Tablo 1. Artikiilasyon Gosterimleri ve Aciklamalari (http.-1)

fsim Kisaltma Tanim Sembol
Aksan Vurgu, oncesindeki ya da sonra- .
- sindaki notadan ¢ok daha giiclii
calinmasi
Puandorg Duraklama, yazilan nota dege- £,
- rinden daha uzun tutmak, bek- L
lemek
Forza fz Sesleri zorlayarak, giiclii aksan
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Glisando Gliss Kaydirmak, bir notadan digerine | ==&
¢ok cabuk gecilmesi.

Legato - Baglamak, dil vurmadan, kes- ‘—r = ,
meden bagl ¢almak —

Marcato Marc. Baskily, belirterek calmak F

Portato- Detaje - Notalar1 hem dilli hem bagh | ;— —w— ==
calmak, ¢ok kisa olmadan hava- s
da birakarak duyurmak.

Rinforzando rfz Sforzando’dan daha hafif vurgu-
lamak.

Sforzando sfz. Giiglii, ani atak

Staccato Stacc. Kisa dil vurusuyla notalar1 ayrik »
duyurulmasi. '

Stacattissimo - Cok kisa ¢almak o .

Tenuto - Notay1 genis ve tutarak ¢almak ;

1. Artikiilasyon Dil Teknikleri ve Legato

Fliitte ton ve uzun ses ¢alismalarina baslar baslamaz, ilk calisilmas: gereken artikiilasyon
kullanarak seslerin baglarina ‘dil” vurusu uygulamaktir. Buna tek dil ¢alismasi denir. Burada
dikkat edilmesi gereken nokta; hava akisini bozmadan, ses {iretimini kesintiye ugratmadan
dilin havanin iginde yumusak bir sekilde hareket etmesini saglamaktir. Atilan dil vurusunun
yeri, dis ile damagn arasidir. Once tek bir ses iizerinde dil vurmadan “hu’ seklinde iiflenip, sesi
devam ettirirken ‘tu’ hecesiyle dil vurma denenmelidir. Ilk basta nasil yapildigim anlamak igin
Sekil 1.’deki egzersiz faydal1 olacaktir. Ayrica bir egzersize bagh kalmaksizin gam dizileri ve

kromatik sesler tizerinde dil ¢alismas: diizenli olarak yapilmalidir.

tu tu tu tu tu tu tu tu tu tu tu tu

e 1 1 1 1 i - 1§ 1 1 i o ! 1
1. ac T — s r— o e — Ic = SO e = Fo } o l

©
© 2 © © = © © © © ©

H — I Cxtac
2 e+ e+ —+—+

Sekil 1. Uzun Notalarda Tek Dil Caligmast

Sekil 2’deki egzersizlerde sekizlik ve onaltilik notalar iizerinde dil ¢alismas1 verilmistir.
Bu calismada 6grencinin karisik notalara gegislerde dil atabilmeyi 6grenmesi ve ozellikle ikinci
oktavda hem notalar1 ¢ikartmak hem de dil atmak zor oldugu i¢in, bunun {izerinde pratik yap-
mas1 gerekmektedir. Donemsel olarak dil atislar: farklilik gosterebilir. Tek dilde ' tu-tu, ta- ta '
heceleri daha yaygin kullanildig: i¢in, bu egzersizleri kisi kendi dil becerisine gore hangi hece

kendisine daha uygunsa deneyerek bulabilir.
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Sekil 2. Tek Dil Vurma Caligmasi

Dil teknigi ve hece atim hizimi gelistirmek i¢in P. Taffanel’in ‘Complete flute’ methodu,
Altes’in ti¢ boliimden olusan etiit kitaplar1 ¢alisilabilir. Mutlaka her dil vurusunda seslerin te-
miz ¢itkmasina 6zen gosterilmelidir. Once fisirti, sonra dil vurusu duyulmamalidir. Artikiilas-

yonlar yumusak yapilmadig: takdirde seste ¢atlamalar meydana gelebilmektedir.
1. 1. Ciftdil

Fliite ilk baslandiginda, daha basit oldugu i¢in dil vurusu olarak tek dil (tu-tu) kullani-
lir. Tek dilin, ulasabilecegi en hizli tempoya ¢ikartilmasi gerekmektedir. Fakat bazi pasajlarda
tek dil hizinin yeterli olmadig: goriiliir. Bu nedenle alternatif dil vurusu olarak ‘¢ift dil’ (tu-ku)
teknigi bulunmustur.

tu-ku-tu-ku
da-ga-da-ga

ﬂ du-gu-du-gu

Sekil 3: Cift Dil Cesitlerinin Gosterilisi

Cift dil kullaniminda zorluk derecesine gore farkh dil vuruslart mevcuttur. Bunlardan
bazilar1 digerlerine gore daha kolay olabilir. Cesitli dil vuruslarimn ‘da-ga, di-gi, du-gu, tu-ku’
gibi daha yumusak oldugu ve dilin bu hecelerde daha hizl1 hareket ettigi bilinmektedir.

‘ku, qu, ga’ hecelerinin genizden gelmesi sebebiyle net anlasilamamasidir. Bu problemi ortadan
kaldirmak igin hece gruplarimin ayri galisilmasi gerekmektedir. Once ilk heceler ‘tu, tu, tu, tu’
sonra ikinci heceler ‘ku, ku, ku, ku’ seklinde ayri1 ¢alisilmasi, sesler net duyulana kadar icracinin

kendini iyi dinlemesi gerekmektedir.

Ayni zamanda ¢ift dil galarken &zellikle gam ¢alismalarinda dillerin esit gitmesi 6nem-
lidir. Metronomla birlikte calarken, dil ve parmaklarin ayn1 anda uyum iginde hareket ettikle-
rinden emin olunmalidir. Ozellikle seslere odaklanarak her giin yavas tempoda tiim notalar

tizerinde dortliik, sekizlik, {icleme, on altilik ve otuz ikilik ¢ift dil ¢calismast yapilmalidir.

Egzersizler ve etiitlerden sonra diger eserler icinde de cift dil calisilmaya baslanmalidir.

Kongertolar, sonatlar ve orkestra sololar1 buna 6rnek gosterilebilir.
1. 2. Uclii dil vurusu

Ritmik yapisindan dolay1 bazi hizli pasajlarda ¢ift dil kullanimindaki heceler farklidir.

Bunun sebebi 6zellikle triole (iigleme) notalarinda hecelerin notaya tam denk gelmemesindir.
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Cift dilde ‘tu-ku-tu-ku’ onaltilik ya da sekizlik gibi ¢ift sayilara denk gelirken, {icleme gibi tek

sayilarda ‘tu-ku-tu, tu-tu-ku, da-ga-da, du-gu-du’ seklinde farkli dil kombinasyonlariyla heceler
tamamlanmaktadir.

du-go-du go-du-go du-go-du go-du-go du-go-du go-du-go
da-ga-da ga-da-ga da-ga-da ga-da-ga da-ga-da ga-da-ga
tu-ku-tu ku-tu-ku tu-ku-tu ku—tg—ku tu-ku-tu  ku-tu-Kku

Sekil 4: Ukclii Dil Vurusu Gosterilisi

Sekil 4'te verilen egzersizlerde dil atisin1 yaparken heceleri ¢ok dikkatli takip etmek ve
konsantre olmak gereklidir, ¢linkii dalginlikla 6nceden yapilan cift ve tek dil vuruslar tekrarla-
nabilir, boylelikle tiglii dil teknigi yanlis oturtulmus olur.

Allegro

B .
. g = =
opants fe EE Lo o . ,epfee
' == M%i’?ﬁ =
D) nf = =l
| :|1 Jr_ i j“h ..'.-T", e v —
CESL mfé.-r;--i}_ e e TP

Sekil 5. ].S. Bach (Taffanel, 1923, s. 110)

Uglii dil vurusuyla ilgili sekil 5'te J. S. Bach’in 9/8'lik sol majér tonundaki iiclemelerden

olusan bu eseri {iglii dil ¢alismasi agisindan faydali bir 6rnektir. Bu eser ayni zamanda siisleme-
lerin bol kullanuldig1 eserlerden birisidir.

Sekil 6’da egzersizlerde ve teknik etiitlerde kullanilan karisik artikiilasyon bicimleri yer

almaktadir. Bu gostergeler {izerinde 6zellikle hizli pasajlarin ¢aliminda ani artikiilasyon degi-
simlerine hazirlikli olmak amaciyla pratik yapilmalidir.

tJ J J J

e —

£ Tl I T )

iki Bagl iki Dilli:

$8 3302072777

iki Bagh, Tek Dilli zJ J J lJ J J

iki bagl iki bagh AT A e e T

Sekil 6: Karisik Artikiilasyon Sekilleri
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1. 3. Kurbaga Dili

Bu teknik 6zellikle 20. Yiizyilda olduk¢a yayginlasmis, donemin {inlii bestecilerinden
Schoenberg ve Shostakovich’in eserlerinde goriilmeye baslamistir. Modern ¢alim tekniklerinin
arasinda sayilan kurbaga dilinin bir¢ok farklh ¢alinis stili vardir.

Sz
g

= L>f 3 - L
T E | . il |
= I F=. et n |
I LA | i |
[ ]

Sekil 7. Kurbaga Dilinin Nota Uzerinde Gosterimi (http-11)

Geleneksel metotta kurbaga dili, dilin miimkiin oldugu en hizli sekilde dénmesiyle
yapilmaktadir. Kurbaga dili, disle damak arasindaki bolgeye dilinizi “rrrrr” dermis gibi dilin
hizli titresimiyle olusturdugu sesler anlamina gelir. Bu teknigin oturtulmasi diger dil teknikle-
rine gore daha ¢ok zaman alabilir. Dil kasinin alismasi i¢in tiim sesler {izerinde calisilmasi gere-
kir. Alt tonlarda ve tiglincii oktav seslerinde yapilmasi daha zordur, ses kayiplar: olabilir. Sekil

7'da gosterildigi gibi notalarin kuyruklarina ¢ekilen tremololarla gosterilmektedir.
1. 4.Legato

Legato dil atmanin aksine bagli calmaktir. Fliitte legato caliminda genelde yanasik nota-
lar1 baglamak daha kolayken, aralik biiyiidiik¢e bag yapmak o kadar zordur. Bunun sebebi
altili, yedili araliklarda ve oktavlarda legato yaparken, sesin diismemesi igin karni iterek baski
olusturma gerekliligidir. Cikic1 araliklar1 bagh ¢almak, inici araliklari baglamaya goére daha
kolay yapilmaktadir. Bu farkli oktav gecislerinde kullandigimiz hizli havayla alakali bir du-
rumdur. Cikica araliklarda oktava ¢ikmak i¢in hava hizli iiflenirken inici araliklarda sesin kay-

bolmamas: ve ¢atlamamas: igin havadaki oynamalarin daha az olmas: ve hacmin korunmasi

gerekmektedir.
) = . N i~ . e N
»" 4 T = 1= T I X 1= I T 1 1 I I i 1 I X ]
F 1 1 1 Il Il 1 1 1 1 1 1 1 1 1 I 1 L} ]
| e T | | . ) - T ) - Y | — T | 1T : Dy 1
AP - L I & ) - V] s - ) — e 1 | | 1
o " "

Sekil 8. Legato Kromatik Oktav Calismas: (http-10)

Legato calismalarinda bilindik eserlerin 6rnegin orkestra sololarinin calismas: faydali-
dir. Bu ¢alisma hem oktav gegcislerini yumusatmak hem de atak nefesle baglarda fazla ara ver-
meden calabilmek konusunda ustalasmayi saglamaktadir. Ayrica artikiilasyonlarin melodik
eserler tizerinde galisilmasi, zihinde oturtulmasini daha ¢ok kolaylastirmaktadir. G. Bizet'in
{inlii operas1 Carmen’in fliit solosu legato galismast igin zor ve uygun bir eserdir. Oncelikle bu

eserde climlelerin baglarin1 bozmamak i¢in daha ¢ok nefes egzersizi ¢alismak gereklidir, ¢iinkii
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sadece bagin basinda dil vurup bagin sonuna kadar kesintisiz ¢alinmasi sarttir. Legato yapilir-

ken dikkat edilmesi gereken diger bir konu da parmak ve ritim senkronunu bozmamaktir. Ses-

ler ve parmaklar ayni anda hareket etmelidir.

Andantino quasi Allegretto /=88

|
)

|‘F :F:f 17 |F | = F |- ]
b I \,VJ | | I | i\ ! [ ‘!‘ r iL——d | | i
) 3
z P o
s o T e o
/_\ / e ::.::.r_ FF:: e
FE

Sekil 9. Carmen Suit Fliit Solo

Legato farkli miizikal ifadeler {izerinde de calisiimalidir. Ozellikle gamlar iizerinde

forte, piano, diminuendo, crescendo gibi miizikal dinamiklerin iginde ¢alisilmas: zor oldugundan

her giin diizenli pratik yapilmasi onerilir. Tipki dalgalar gibi nefesin notalar {izerinde inisli

cikish sekilde niianslandirilmasi gereklidir.

S _- E _ﬂ. __Ej

e i

Sekil 10. Farkl: Niianslarla Sol Major Legato Gam ¢alismast (Wye, 2014, s. 51)

fliit partisini de deneyebilir.

1

Sekil 11'da melodik bir parca yer almaktadir. Bu parcada dgretmenin de eslik edebil-
mesi igin ikinci fliit partisi yazilmistir. Par¢a do major tonunda basit ritmik degerlerle legato

calismasini melodi {izerinde yaptirmayi amaglamistir. Ogrenci daha iyi calabildigi zaman ikinci

:hh_&t‘ %_ 2 'ﬁpﬁrﬁ__—#
:. ST 2 1 1 1 1 =[ ] 1  RYSRESOROTR |
T
. a— i + I I T 1 T T o t o e
P e
) —| T = e | e, m———
—_——t e e T e T f @ e FTT
F==cScc=coroooo et by T S —frrtf iy :
e e e e e T e
et s yeTe ot v s »

Sekil 11. Legato Diiet Calismas: (Taffanel, 1923, s. 17)
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2. Siislemeler

Bu boliim 17. ve 18. yiizyilda kullanilan siislemeler ve siislemelerin nasil ¢alinacagt
hakkinda bilgi vermektedir. Siisleme notalar: esas notanin etrafinda dolana otuzikilik pasajlar1
icermektedir. Ozellikle Barok dénemde baglayan siisleme teknigi o donemdeki gosterisin nota-

ya yansimasiyla iligkilendirilebilir. Tablo 2’de dort farkli gesitte siisleme gosterilmistir.

Tablo 2: Stisleme GoOsterimleri

__Semhol | isim
o Trill

r ] ]
-~ Mordan . —
N =3

Grupetto
oo

== - =LeefbE

_JS_ Carpma

Barok donem eserlerinde basa geri doniip tekrar edilen pasajlar mutlaka ilk ¢alinista stis-
lemesiz, ikincisinde ise sanat¢inin dogaglama yaparak ekledigi siislemeli haliyle ¢alinmaktadir.
Kullanilan bu siisleme tekniklerinden bazilar1 trill, mordan, doniisler, c¢arpmalar ve

apojiatiirlerdir.

2. 1.Tril

Tril, eserlerde en ¢ok kullanilan siisleme seklidir. Tril, yukaridaki 6rnekte gosterildigi gi-
bi kisaltma olarak “tr seklinde gosterilir. Calinista olabildigince hizli ve esit bir sekilde ¢alinma-
lidir. Donemlerine gore trill kullanimi farklidir; mesela Barok donemde iistteki notadan basla-

narak yapilmakta, Klasik donemde ise temel notadan baslanmaktadir.

" Barok Klasik

Sekil 12. Trillerin Donemsel Ayrimi

Tril calismasi yaparken her nota tizerinde metronomla birlikte yapilabildigi kadar hizli
ve en az 8-9 vurus calinmasi gerekir. Boylelikle parmaklar bu harekete aligtirilarak, parcalarda

verilen tril yerlerinin daha kolay yapilmasi saglanmaktadur.
2. 2.Mordan

Mordan, tril benzeri diger bir siisleme cesididir. Isaret olarak notamin fiizerinde

* a" seklinde gosterilmektedir. Mordan’in iki tiirlii ¢alinis bigimi de inici ve ¢ikici halleriyle
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basilan notanin bir alt notasina inerek ¢calinmaktadir.

sekil 13'te gosterilmistir. Tlki basilan notanin bir iistiindeki notaya cikarak calir, digeri ise

Sekil 13. Mordan Calinis: (http-7)

2. 3. Grupetto

Grupetto dzellikle Barok dénemde siklikla kullanilan siislemelerden birisidir. Isaret ola-

rak * e ’ seklinde gosterilmektedir. Esas notanin bir iistiinden baslayip, esas nota disinda dort
tane notanin birbiri etrafinda donmesiyle legato olarak hizli ¢alinan bir siislemedir.

A oo oo o~ oo
P4 1 1 -
Yazihis: {5 = 1 =
5 | = !
Calinis: ;é; E. ; j 3 3 o ﬁﬁq =
) e e e
Sekil 14. Grupetto Gosterimi (http-5)

2. 4. Carpma

Esas notanin 6nene konulan {izeri ¢izilmis kiiciik nota isareti ile gosterilen ¢carpma nota-

sinin, esas notanin ritmik degerini bozmadan, 6nden ¢abukga ¢alinmas: gerekir. Carpma nota-
sinin basina dil vurularak kuvvetli bir bicimde duyurulmas: saglanmalidir.

#‘H—‘—f—‘—r—.ﬁ%i
R N — p—
=] S =
e e e
Y] — ~— ~— ~—
Sekil 15. Carpma Gdosterimi (http-6)

2. 5. Apojyatiir (Uzun Carpma)

Apojyatiir, carpma isaretiyle benzetilse bile carpma isaretindeki gibi {izerinde ¢izik yok-

tur ve tamamen farkli olarak ¢alinmaktadir. Esas notanin siiresinin yar1 degeri kadar ¢alinan
uzun ¢arpma tiirtidiir.

Sekil 16. Apojyatiir Gosterimi (http-7)
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Fliit icraczlzgznda Artikiilasyonlarin Teknik A¢idan Calimis Bicimleri ve Ornekler
1

SONUC

Bu ¢alismada icracilar i¢in yorumlamanin en belirgin ve ayiric1 6zelliklerinden olan arti-
kiilasyon tekniklerinin fliitteki kullanimi ve uygulama gesitleri hem sematik bigimde hem de
tanimlar halinde gosterilmektedir. Bu teknikler miizikalite ve acelite (parmak hizlandirma) ile
birlestirildiginde, icracinin dénemin karakterini dinleyiciye dogru aktarmas: klasik mdiizikte
biiyiik 6nem tasimaktadir. Bunun sonucunda icracilarin artikiilasyonlar1 belirgin kullanmasi,
eserlerde tek diizelik yerine renk farkliliklarinin dogmasini saglamakta ve yorumlar arasindaki
cesitliligi arttirmaktadir. Bu agidan eserlerde kullanilan artikiilasyon degisimleri dogru uygu-

landiginda duyulusu tamamen degistirmektedir.
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