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CANLANDIRMA SANATINDA SURREALIZM ETKISi: “DESTINO”*

Ozet

Sanatin dogas1 geregi 6znel olmasi nedeni ile sanatci, kendinden yola cikarak ve
kendi yorumu ile sanat1 iiretir. Bu 6znel sanat iiretimi siireci igerisinde sanat¢inin
kullandig1 farkli tiirde malzeme, yontem ve teknikler sonucunda bagka bir anlatim
dili ortaya ¢ikmaktadir. Canlandirma sanati, gelisiminden giiniimiize kadar gegen
siire igerisinde, toplum tarafindan hedef kitle olarak oncelikle ¢ocuklar1 belirlemis
olmasina ragmen; sanatc¢inin hayal giicti ile bigcimlendirilmis, sinirlar1 zorlayan ka-
rakter, mekan tasarimlarinin yani sira kurgulanan sira dis1 anlat1 yapisi ile yalnizca
cocuklara degil yetiskinlere de hitap eden bir nitelige evrildigi gozlemlenmektedir.
Bu ¢erceveden bakildiginda, siirrealizm sanat akiminin en énemli sanat¢ilarindan
biri olan Salvador Dali ve ayn1 dénem igerisinde Amerika’da canlandirma stiidyo-
su sahibi ve canlandirma sanatgis1t Walt Disney’in 1945 yilinda birlikte yapmuis ol-
duklar1 “Destino” adli canlandirma filmi bir 6rnek olarak goze carpmaktadir.
Destino, canlandirma film olmanin yaru sira siirreailst ¢izimlerden olugmast ile di-
ger orneklerden ayrilmaktadir. Bu baglamda, “Destino” film 6rnegi ile siirrealizm
akiminin canlandirma filminde bir anlatim dili olarak kullanilmasi bu aragtirmanin

konusunu olugturmaktadr.

Anahtar kelimeler: Destino, Salvador Dali, Walt Disney, Siirrealizm, Canlandirma

" Bu makale 6. Yildiz Sosyal Bilimler Kongresi'nde tarafimdan sunulmus olan “The Effect of Surrealism in
The Art of Animation: Destino” baslikli s6zlii bildirinin genisletilmis halidir.
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THE EFFECT OF SURREALISM IN THE ART OF ANIMATION: “DESTINO”

Abstract

Because of art is subjective by nature, the artist produces art by acting on his own

and with his own interpretation. As a result of different materials, methods and

techniques used by the artist in this subjective production process, another

language of expression emerges. Salvador Dali, one of the most important artists of

surrealism, which became one of the most important art movements of the 20th

century and became a global phenomenon in a short time, can be seen in the

artworks produced by Salvador Dali. Although the art of animation has

determined children primarily as a target audience by the society in the period sin-

ce its development; shaped with the imagination of the artist, pushing the

boundaries of the character, space designs, as well as fictional narrative structure

has evolved into a quality appealing to adults. Starting from this situation; Salva-

dor Dali and Walt Disney's animation studio Destino in 1945, based on the

animation film Destino.

Keywords: Destino, Salvador Dali, Walt Disney, Surrealizm, Animation.

Giris

Doganin devinim ve dinamik dongiisii, ilk insandan giiniimiize kadar var olus amacini
merak olgusu ile sorgulatmustir. flk insanin gérsel hafizasina yer ettigi imgeler neticesinde ma-
gara duvarlarina ¢izdikleri ilk primitif 6rnekler ve anlam kazandirmaya ¢alisilmasi ile yaratici-
lik ortaya gikmugtir. Ik Cag uygarliklarina ait bu primitif sanatsal gizimler incelendiginde, gii-
niimiizde bir hareketi ifade eden birbiri ardina sirali ve devingen ¢izimler oldugu ifade edil-
mektedir. Bu ¢oziimleme ise hem canlandirma tarihinin hem de canlandirma sanatinin temeli
olarak gosterilmektedir. Tiirkgeye “Hareketli Cisimlere Iliskin Olarak Goriintiiniin Siirekliligi”
olarak gevrilen “The Persistence of Vision With Regard To Moving Objects” teorisi ile 1824 y1-
linda Ingiliz fizikgi Peter Mark Roget, canlandirma sanatina bilimsel bir bakis ile kuramsallik
getirmistir. Bu kuram cercevesinde bir gdz kusuru olan “Ag Tabaka Izlenimi” kanitlanmistir
(Anderson ve Fisher, 1978). Ag Tabaka Izlenimine gore goz, ag tabakasi {izerine diigsen anlik
goriintiiyli bir siire daha algilamaya devam etmektedir. Bu goz kusuru sayesinde ise ardi ardi-
na gelen ve birbirinin devami olan goriintiileri hareketliymis gibi gormesi saglanmis olur. Peter
Mark Roget’in bu teorisi {izerine ortaya ¢ikan optik cihazlar, canlandirmanin alt yapisinin hazir-

lanmasinda etkili olmustur (Kirik ve Kozan, 2015).
1. Canlandirma Sanat:

Yasadigimiz gercek hayatta bir harekete sahip olmayan nesne ve resimlere hareket
verme sanat1 olarak ifade edilen canlandirma, baslangicindan giiniimiize kadar olan siirecte
teknolojideki ilerlemelere paralel bir ivme gostererek ¢ok genis ve farkli uygulama alanlarinda
onem kazanmistir (Halas-Manvell, 1973:3). Hareketsiz nesne ve resimlerin canlanmasini sagla-
yan bu biiyiileyici teknik igin Hoffer (1981:6), “Cizgilerin hareketi sanat1” ifadesini kullanir.

Sinema Terimleri Sozliiglinde yer alan canlandirma sinemasi nesne, resim ve ¢izimlerin birbiri-

Kesit Akademi Dergisi (The Journal of Kesit Academy) Yil: 5, Say1:21, Aralik 2019, s. 325-333

326



Canlandirma Sanatinda Siirrealizm Etkisi: “Destino”
1

»
Ll

ni takip eden bir sirayla kamera araciligi ile teker teker goriintiilenmesiyle elde edilen goriintii-
ler olarak tanimlamaktadir (Teksoy, 2012: 45). Canlandirma teknikleri kullanularak insanin ula-
samadig1 ve hayalini kurdugu iyi veya kotii her olay ve olusumu kolayca hareketlendirmesi
yonii ile sinemanin bir pargas: olarak goriiliir. 19. yiizyillda karsimiza ¢ikan Praxinoscope,
Thaumatrope, Zoetrope gibi goz yanilsamas: saglayarak donemin eglence araci olan buluslar
canlandirma sanatinin koge tasi olarak kabul goriirken, sinema tarihinin de baslangici sayilmak-
tadir (Hiinerli, 2005: 5). Sinema ile birlikte hareket eden goriintiiler bir olay1, durumu goster-
mekten daha ¢ok, o goriintiileri izleyen kisilerin duygu durumlarini ve davranislarini degistire-
bilme giicii elde ederek, farkli ve yeni gorme-gdsterme yontemlerinin denendigi bir yola girmis-
tir (Cereci, 2008: 66,67). Glinlimiizde dahi sanat1 ve sanatgilari {iretim baglaminda etkisi altina
alan bu yaklasim, sanat {iretim yontemlerinin degismesi ve ezber bozan yeni teknik arayislari-

nin ortaya ¢ikmasina, sira dist anlatimlarin tasarlanmasina onciiliik etmistir.
1.1. Walt Disney

Canlandirma sanat: tarihinde 6nemli yer edinen, Amerikan halki tarafindan sevilen ve
iilkesinin destegini alarak donemin canlandirma sanatindaki tek hakimi olan Walt Disney, gii-
niimiizde de ortaya koydugu canlandirma karakterleri tiim diinyada klasikleserek ayni sevgi ile
izlenmektedir (Dedeal, 1999: 14). Diinyanun ilk sesli canlandirma filmi (1928, Steamboat Willie),
ilk renkli canlandirma filmleri (1932, Silly Symphony, Flowersé&Tree) ve ilk uzun metrajli can-
landirma filmi (1937, Snow White and The Seven Dwarfs) (Resim 1.) Walt Disney’in kurdugu
Disney Stiidyolarindan ¢ikmustir. 1928 yilindan 1938 yilina kadar olan bu on yillik siirecte can-
landirma filmleri yeni bir olgunlasma dénemine girerek, televizyon gelisimi ile sinemanin bir
dal1 olarak giiniimiize kadar gelisimini saglamistir (Kaba, 1994). Bu olgunlasma dénemi igeri-
sindeki yillarda 'Micky Mouse', 'Donald Duck' gibi pek ¢ok Walt Disney yapimi canlandirma

film dizileri tiim diinya tarafindan sevilerek izlendi (Halas, 1979).

Resim 1. 1937, Snow White And The Seven Dwarfs (URL 1).

Disney’in genel estetik ve yenilik anlayis incelendiginde, renklerden karakterlere kadar
her asamada ti¢ boyutu aradig1 ve boylece gergek diinyanin gergekgiligini yakalamaya calistigt
gozlemlenebilir (Adamson, 1979: 613). Derinlik algisinin yakalanmasi, fizik yasalarina uygun-
luk, nesnelerin merkezi agirlik noktalar1 ve az abarti Disney’in canlandirma sanatinda bir do-

niim noktas! olusturmasini saglayan yontemleri olarak kendisinden sonra gelen canlandirma
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sanatg¢ilarina yol gosterdi (Samanci, 2004: 37). Walt Disney’in ileri goriisliiliigii ile yillar icinde
yarattig1 Disney markasi giiniimiizde ulastig1 boyutta, her alanda gormek miimkiindiir (Resim
2).

Resim 2. W. Disney ve S. Dali (URL 2).
2. Siirrealizm (Gergekiistiiciiliik)

Siirrealizm kelimesi Tiirkceye gercekiistiiciiliik olarak ge¢mektedir. Tiirk Dil Kurumu
gergekiistiiciiliigti akil, gelenek ve aliskanliklarin kontrolii olmadan gercekle bagini keserek
bilingaltini yansitan baska bir gercek yaratma amacina sahip sanat akimi olarak tanimlamakta- 328
dir (TDK, 2019). 1924 yilinda Paris’te temelleri atilan yasadigimiz gercegin arkasindaki bilingal-
tina ait daha gercek olan gercegi arayan Gergekiistiictilitk akiminin kokleri Dada’ya dayanmak-
tadir (Becer, 1997: 49). Aynu yil Siirrealizmin kurucusu ve sozciisii André Breton (Resim 3.) tara-
findan Surrealist manifestoyu yaymlamistir (Eralp, 1994: 16). Sigmund Freud’un psikolojik ku-
ramlarindan etkilenen Breton, manifestoda stirrealizmi higbir etik ve ahlaki kaygi duymaksizin,
mantigin kontroliinii kaldirarak saf diisiincenin ifadesi olarak tanimlamis ve siirrealizmi bir

Ogreti olarak goren her girisimi reddetmistir (Breton, 2003: 35).

Resim 3. André Breton eserleri. The Egg in the Church, 1932 (sol), Figure, 1928 (sag)
(URL 3).

Bu tarihe kadar olan donemde sanattaki dini anlatim sinirliliklariin disina ¢ikilmayan

alegorik konular islenirken; Tristan Tzara, Louis Aragon ve Paul Eluard’in da André Breton’a
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katilmasiyla Fransiz Thtilali sonrasi sanat anlayist degisim gostermis, toplumun sorunlarini
anlatabilmek adina yaratica siirecte tepkilerini gosterebilmek icin duyarliigin yeni bir formunu
aramiglardir (Bektas, 1992: 49). Sanatgcilar, kendi i¢ diinyalarina donerek bilingaltimin ifade et-
mek istediklerini metaforlar (mecaz) araciligi ile ortaya koymaya calismislardir (Gombrich,
2002: 557-562). Boylece sanat, sanat¢inin gegmis sinirliliklarindan kurtularak kendini ifade etme

ve kanitlamasina ara¢ olma konumuna gelmistir.
2.1. Salvador Dali

Onceleri Kuibizm ve Fututizm’den etkilenen Salvador Dali 1928 yilinda Ispanya’dan Pa-
ris’e giderek Siirrealist akimin 6nemli isimleri arasindaki yerini almistir (Turani, 2011: 623). Dali
‘Paranoiac Critical Method” adin1 verdigi otopsikanaliz yontemi ile diger Siirrealist sanat¢ilar-
dan ayrilmistir. Kendi diislerine ve bilingdis1 arzularina gonderme yapan kisisel kompleksleri-
ni, sehvetli teshirciligini resimlerine konu eden sanat¢1 bu noktada diger Siirrealist sanatgilarin
yani sira Freud tarafindan da tepki gormiistiir. 20. yy sanati olarak ifade edilen ve ¢ok sayida
sanat akiminin ortaya ¢iktigi bu dénem, teknoloji ile ortaya ¢ikan yeni anlatim bigimleri ile film
ve fotografin da dahil oldugu sanat dallar1 arasinda disiplinler aras1 bir anlayis ortaya koymus-
tur (Beksag, 2000:105). 1929 yilinda Salvador Dali ve Bunuel’in ortak yapimi olan ‘Bir Endiiliis
Kopegi’ filmi (Resim 4.) Siirrealist sinemanin en énemli yapit1 olarak goriilmektedir (Passeron,
1982). Canlandirma sanat1 da tam bu noktada kendini gostermekten geri durmamuistir. Kimlik

kazanmasi ise Walt Disney’le birlikte Amerika’da gergeklesir.

Resim 4. Salvador Dali ve Bunuel’in ortak yapimi olan ‘Bir Endiiliis Kopegi’ filmi (URL 4).
3. Destino Canlandirma Filmi

Cok farkl iki kiiltiirden ve farkli sanat dallarindan gelen Walt Disney ve Salvador Dali,
bu farkl: iki kiiltiire ait simgelerin bir araya gelecegi bir canlandirma film {izerinde birlikte ca-
lismaya karar verir. 1945 yilinda is birligi yaparak basladiklar1 canlandirma film Destino’ya
Disney Stiidyolarindan John Hench’in de senaryoya verdigi destek ile 8 aylik bir ¢aligmanin
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sonunda 17 saniyelik bir kismi, yaklasik 80 adet kalem ve miirekkep karalamalarini ve ¢ok sa-

yida ¢izgi film, ¢izim ve tabloyu (Resim 5.) igererek tamamlanur.

Resim 5. Salvador Dali, Destino i¢in yagliboya ¢alismasi (URL 5).

Projenin baglangicindan 8 ay sonrasina kadar olan 1945-1946 yillarina denk gelen Tkinci
Diinya Savasi ile Walt Disney Stiidyolarinin yasadiglr maddi sikintilar sebebiyle bitirilemedi ve
proje yarim kaldi. Destino canlandirma filminin baslangicindan 58 yil sonra hikaye taslaklarini
ve Dali'nin ¢izimlerini ortaya cikarak Disney'in yegeni Roy E. Disney bu yarim kalan canlan-
dirma filmi {izerinde tekrar calisarak tamamladi. Yonetmenligini Dominique Monfrey’in yaptig1
ve miiziklerinin Meksikali sarki yazar1 Armando Dominquez’e ait olan, Dora Luz tarafindan
seslendirilen 6 dakika 30 saniyelik bu Siirrealist canlandirma filmi, 2003 New York Film Festiva-
li'nde ilk gosterimini yaparak, En Iyi Canlandirmali Kisa Film igin Oscar adaylig1 aldi. Destino
canlandirma filminde bilgisayar destekli tasarim tekniklerinden yararlanilmis olmasina karsin,
tamamina yakini klasik ¢izim teknigi kullanilarak tamamlanarak geleneksel biitiinliik korun-
mustur. Bunun yani sira Salvador Dali'nin canlandirma filmindeki ana karakter (Resim 7.) i¢in

gercek danscilarla calisarak yaptig: cizimler ile hareketlere biiytileyici bir gerceklik katmis olur.

Resim 7. Destino canlandirma filminden bir sahne (Kaynak: Destino filminden).

Ispanyolcada ‘Kader” anlamina gelen Destino canlandirma filminin hikayesi, Yunan Mi-

tolojisinde zaman anlamina gelen tanri1 Kronos’a (Cronos) (Resim 8.) odaklanmaktadir. Gokyi-
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zii tanris1 Uranos ve yeryiizii tanris1 Gaia'nin en kiigiik oglu ve bir Titan olan Kronos, tanri
Hera, Demeter, Hades, Poseidon ve Zeus'un da babasidir. Zamani yaratmasi ve zamanlar ara-
sinda hareket edebilen, zamanin viicut bulmus hali Kronos'un 6liimlii bir kadina duydugu ask:
ve Oliimlii olma arzusunu gerceklestirememesini Dali'nin siirrealist manzaralar1 ile anlatan
canlandirma filminin tamamlanmasi sirasinda, Dali’'nin giinliiklerinden ve esi Gala ile olan

iligkilerinden yararlanilir.

Resim 8. Destino canlandirma filminden bir sahne (Kaynak: Destino filminden).

Walt Disney’in donemi igerisinde belirgin sekilde kullandig1 fantasya benzeri uguslari
ve Dali'nin akigskan riiyalarini sorunsuz bir sekilde canlandirdigi Destino canlandirma filmi,
¢oziilemeyen romantizmin kargasasinin aklin ytiizeyiyle miicadele ettigi sihirli bir iliski oyunu
olarak tarif edilebilir. Zaman kavraminin merkezde oldugu canlandirma filminde sonsuz bir
¢0lde sahneye giren geng kadin Dahlia ile baslayan hikayede hayal ile riiya, ge¢mis ile gelecek
i¢ ice gecmektedir. Saatlerin durdugu bu sonsuz ¢6lde zamana meydan okuyan Dahlia (Resim
9.), asla yaglanmamaktadir. Bu durumun verdigi seving ile dans eden geng kadin, sahtelerin yok
olmasi ile birlikte diinyaya ait zevkleri ve sanati fark eder; gerceklerle karsilasir. Boyle bir mut-
luluk aninda elestirilir, dislanir, 6tekilestirilip kabuguna itilir. Ciplakligini, golgesine sigindig:
anlamlarla orter. Hayat tohumu sagar etrafa, asik olur, zaman yeniden akar ve Dahlia engellerle
karsilasir. Destino canlandirma filmine ait 1945 yilinda S. Dali tarafindan Disney Stiidyolarinda
cizilen 1 yaghboya, 1 suluboya, 10 hazirliksiz 15 hazirlayict resim ve bu materyallerin yaratici
siirecinde gekilen Dali ve Disney'e ait 9 fotograf Ispanya'daki Cizimler Odasi'nda sergilendi.

Serginin igerigi hakkinda 4 dilde bir egitim brosiirii yayinlandu.

Resim 9. Destino canlandirma filminden bir sahne (Destino filminden).
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Sonug Yerine

Baslangicindan giintimiize kadar olan siirecte hizla gelisen, birbirinden farkli teknigin
ve yontemin denendigi, disiplinler arasi ¢alismalara olanak saglayan canlandirma sanatinin
sahip oldugu olanaklarin kesfedilmesi ile farkli konularin anlatilmasina olanak saglamistir.
Yaklasik yiiz yillik bir ge¢mise sahip olan canlandirma sanati aracilig: ile tarif edilemeyenin
gosterilmesi, ulasilamayanin yakinlastirilmasi, var olamin degistirilebilmesi gibi 6zellikleri ile
farkli bir anlatim dili ortaya koymustur. Bu olaganiistii 6zellikleri ve imgeleri ile olusturdugu
bu anlayim dili, gorsel geleneklerin olusturulmasinda rol oynadi. Farkl: tilkelere ve farkl: yara-
tic1 yonlere sahip olan Walt Disney ve Salvador Dali'nin ortak yapimi olan Destino canlandirma
filmi 6znel olmasi, kendinden yola ¢ikarak ve kendi yorumu ile izleyiciye biiytileyici bir bakis
sunar. Destino, iiretim siirecinde bu iki farkli anlatim diline sahip sanat¢inin kullandig: farkl
tiirde malzeme, yontem ve teknikler sonucunda, siirrealizmi canlandirma sanati ile birlestirmis-
tir. Disney ve Dali birlikte {irettikleri bu filmle, topluma baska bir pencere sunarak canlandir-
manin yalnizca ¢ocuklara degil yetiskinlere de hitap eden bir nitelige sahip oldugunu, bu yénde
evrildigini ve bu baglamda siirrealizm akiminin canlandirma filminde bir anlatim dili olarak

kullanildigini ortaya koymustur.
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